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 رفانــــشكر وع

 

 الحمد لله الّذي وفقني لاجتياز ىذا الاختبار البحثي، لأوفق في إتمام أطروحتي 

 فأقدّم الشكر والامتنان عزّ وجل، الّذي أليمني القدرة والصبر لأنيي عممي ىذا.

وانطلاقا من مبدأ الاعتراف بالجميل، أتقدّم بالشكر والتقدير إلى الأستاذة المشرفة: 
" الّتي تفضّمت بتأطير بحثي، فكانت سندا لي بتوجيياتيا ونصائحيا رجاء بن منصور"

 القيّمة، فميا جزيا العرفان والتقدير وزادىا المّو عمما وعملا وعمرا ونجاحا.

الّذين  ل الشكر إلى السادة " أعضاء المّجنة المناقشة "كما يطيب لي أن أتقدّم بجزي
 تحمّموا عناء قراءة ىذا البحث وتقويمو، فميم خالص التحية والتقدير.

كما أتقدّم بجزيل الشكر والعرفان إلى صديقتي والتي كانت ىدية من المّو في طريقي، 
 ياتو الأسرية والعممية." وفّقيا الله في ح "رتيبةفكانت الداعم لي، وتخفيف الضغط عني، 

 ادي ومساعدتي ولو بالقدر اليسير،والشكر موصول إلى كل من كان سببا في إسع

أمي وفي ، وصدقة جارية لروح أبي ،أن يكون عممي خالصا لمّو عزّ وجل فأرجو
 سبيل العمم.

 قاضي فطومة: الباحثة                                          

 

 

 



 

 داءـــــهالا

 

فيو وأعانني عمى إتمام بحثي ليكون خطوة في  الله الذي وفقني إلى ما أن الحمد
 مسيرتي العممية وثمرة نجاحي ميداة إلى:

روح والدي العزيز الذي أعتبر نفسي صورة لو، الذي كان ينتظر ىذا اليوم ويسألني 
 دائما عنو حتى آخر أيامو، طيّب ثراه وأسكنو حنّة الفردوس الأعمى.

لى رو  ح أمّي التي كانت تشجعني عمى الثبّات ومواصمة مشواري الدّراسي رحميا الله وا 
 وأسكنيا جنّة الفردوس.

 كما أىديو إلى أولادي وقرّة عيني أيمن ورتاج وفقيما الله، وزوجي حفظو الله.

لى كل من فرح لنجاحي وسرّتو سعادتي، أىدي بحثي ىذا حبا وكرامة.  وا 
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حياة الإنسان وىي طور الأدب ويرتقي بالموازاة مع التّغير الدّائم الذّي يطرأ عمى ــتــي
سنّة حتميّة، ليذا فإنّو يعتبر الوسيمة الفنيّة والجماليّة التّي يختزل بفضميا المبدع أو الكاتب 
حياتو وظروفو الاجتماعيّة، وكما ىو معروف فإنّ الإنسان اِجتماعي بطبعو ومن خلال 

  .ممارساتو

د ممارسات مختمفة وتسجميا في المجتمع ينتج ثقافة عن طريق التّعامل. وىذه العلاقات توّل
الذّاكرة لكونيا طريقة من طرق التّعبير عن اليويّة وتبادل المعرفة والثقّافة وتشكل أنساقا 
مييمنة تساىم في تمريرىا وتحريكيا لخمق الإبداع الرّوائي، لأنّ الرّواية اتّصمت بالواقع 

لكل مبدع حتى يخرج  المعاش وتعدّ سجلا ملأتو قضايا المجتمع وتطمعاتو. فيي متنفّسا
أفكاره المكبوتة من خلاليا، وىذا ما شيدتو الرّواية النّسائية التي تطورت لتواكب العصر في 

 كل مجالاتو، فاكتسبت بيذا أىمية لدى النقاد والدارسين لما تممكو من وصف القضايا.

يّزة شكلا فاستطاعت الرّواية النّسائية العربية عامة والمغاربيّة خاصة اثبات مكانة مم
 ومضمونا لأنيا تحمل صوت الأديبات وآلام الشعوب ومعاناة المرأة عمى وجو الخصوص.

يعتبر ىذا النوع من الجنس الأدبي إنتاجا لما تولّده ثقافة المجتمع وتعدّ مرآة لمعرفة 
 ةرّوايخباياه، كما تعدّ وعاءً معرفيًا ليذه الثقافة يمتلأ بالتّاريخيّ والاجتماعيّ والجماليّ. وال

خطاب أدبيّ عاكس لممعارف والممارسات النّقدية وىو مادة ثقافية تبمور التّصورات 
حالات تخفي إلى أنساق ثقافية تتحرّك في المجال الثقّافي  والممارسات، فتحوليا إلى رموز وا 

 لعصر النّص. 

 مبدعين مختمفينل فقد حفمت السّاحة الأدبيّة بالرّواية المغاربيّة النّسائيّة بعدّة تجارب    
خراجيا من بوتقة الكلاسيكية التّي ظمّت مواضيعيا تجير إلى زمن  حاولوا النّيوض بيا وا 
قريب. حيث عرفت عبر جيل جديد من الرّوائيات، تخطّي حدود الزّمان والمكان والبيئة 

جعميا  السّردية محدثة بذلك نقمة نوعية في تاريخ الخطاب السّردي المغاربيّ النّسائي، وىذا ما
 تساير الوقت، محدثة شرخًا وتفصل بين فترة السّبعينات والرّواية المعاصرة. 
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تنوعت المناىج النّقدية لدراسة الرّواية النّسائيّة بين السّياقية التّي اِىتمت بسياق إنتاجيا            
ة لغتيا، فرغم وما قبميا ومن بين المناىج النّسقية التّي اِىتمت بيا كبنية مغمقة معتنية بسمط

اِختلافيا إلّا أنّ ىدفيا واحد، وىو اكتشاف مواطن الجمال فييا، وما تحمميا من بلاغة لغوية 
 فانشغل النّقاد بيا بالبحث والتّفتيش.

ومع نياية القرن الماضي وتطوّر الما بعد حداثي شيدت السّاحة الأدبيّة والنّقدّيّة       
نقد جديد عُرف بالنّقد الثقّافي وىو آلية من آليات  توجيات معرفية جديدة أدّت إلى ظيور

الدّراسات النّقدية التّي تعمل عمى مساءلة النّصوص باعتبارىا ظاىرة ثقافيّة وذلك بالغوص 
 في أعماقيا.

وقد اعتمدناه كمنيج لدراسة الرّواية النّسائيّة من أجل الكشف عن الأنساق والأفكار التّي 
ثمّ تتحكّم في مقروئيتو، خاصة وأنّ الرّواية النّسائيّة اِحتمّت تختفي داخل الإبداع، ومن 

 الصّدارة في مجال البحوث النّقدية منذ سبعينيات القرن الماضي.

فطبيعة الموضوع وطريقة معالجتو ىي التي فرضتو في رصد تطوّر الرّواية النّسائية 
المنيج الوصفي التّحميميّ المعاصرة مستعينين في ذلك عمى منيجين ىما المنيج التّاريخي و 

 القائم عمى اِستقراء الدّلالات وتفكيك الرّموز الدّلالية لمغة الرّواية. 

فالرّواية يطرح المبدع بواسطتيا العديد من القضايا الاجتماعية والسّياسية والدّينية في 
لوجيا، قالب فنيّ جماليّ، ومن خلاليا يستطيع إبداء آراءه وأفكاره ضمن ما يعرف بالأيديو 

التي يتميز بيا كل كاتب بحيث تمثل ثقافتو المغروسة في ثناياه، وىنا تأتي وظيفة النّقد 
الثقّافي لتعرية الثقّافة والتّعريف بالمخبوء ضمن البنيات المغمقة التّي تحمل في طيّاتيا أنساقًا 

 يا في السّردة مكانتثقافيّة تميم القارئ لمعرفتيا. وعمى ىذا الأساس وجدت المرأة العربيّ 
فوظّفت طاقتيا التّعبيرية وكسرت النّمط التّقميديّ في الكتابة والسّرد، بصياغة وعيّ ثقافيّ 
جديد لإسماع صوتيا، واِتّخذت عدّة اِستراتيجيات لإخراج نفسيا من حيّز اليامش إلى 

مفعولًا المركز، ففرضت نفسيا ضمن المشيد الثقّافيّ بإبداعات جعمت منيا كائنًا فاعلًا لا 
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بو، فأثبتت حضورىا كذات كاتبة ، وكان وعييا بعالم الإبداع سببًا في تسخير قمميا لمكشف 
عن براعتيا في التّعبير عن قضاياىا، وذلك بمغة محكمة وجريئة في بعض الأحيان، فكسرت 

، ثائرة  النّمط التّقميدي وأثارت الأسئمة حول النّسق الثقّافي المضمر، ومساءلة الثقّافة السّائدة
عمى العقمية الذّكورية التّي اجتاحت المركز منذ القدم، فاكتسابيا لرؤية مغايرة أكسبيا وعيًا 
ثقافيًا جديدًا جعل لسردىا وجيًا آخر يتمتع بالخصوصيّة. تمك الخصوصيّة التّي استمدّت 

 قوّتيا من الجانب الثقّافي لممرأة، حيث كانت كاشفةً لمثقّافة الذّكوريّة خاصّة.

فكتابات المرأة ىمّشت بسبب الثقّافة والييمنة الذّكوريّة فكان لممنيج الثقّافيّ فضل  
السعي إلى دراسة الأعمال اليامشية والتّي طالما أنكر النّقد الأدبي قيمتيا ، فتناول عبد الله 
الغذامي علاقة المرأة بالمّغة وحاول تحديد  نوع العلاقة من خلال دراستو لنصوص أنثوية، 

‌المغاربيّة‌وىذا ما تبنّاه بحثي الموسوم بـ ‌النّسائية ‌الرّواية ‌في ‌المضمرة ‌الثّقافية ''الأنساق
،‌ ‌مختارة_ ‌_نماذج ‌ثقافية ‌نقديّة والذي ييدف إلى استنطاق الأنساق الثقّافيّة  مقاربة

لمسّمطة  المضمرة في النّماذج الرّوائية النّسائيّة المختارة التّي ألمّت بمختمف الأنساق المقاومة
المركزيّة، وتميط المّثام عن العيوب الثقّافية القاىرة لوجود المرأة ككائن اِجتماعيّ، ورفضيا 
كفاعل اجتماعيّ نتيجة الثقّافة التّقميديّة التّي ترسّخت في الغرب أو في العالم العربيّ  بفعل 

‌االخطاب الدّيني بحيث جعل ىذه الحياة ثنائيّة متضادة تقوم عمى ) ‌خطاب‌خطاب لمرأة/
‌الرّجل(،‌)خطاب‌الأنثى/‌خطاب‌الذّكر(.

هل‌هناك‌مختمف؟‌وهل‌هناك‌اِختلاف‌في‌الكتابة؟‌وىذا يقودنا إلى السّؤال الأساس: 
لذا يفضّل البحث في ىذا المجال من منظور النّقد السّوسيوثقافي، الذّي يكشف أنساقًا ثقافيّة 

مسكوت. وما يطرح الإشكال الحقيقي في مسألة ضمن الخطابات السّردية النّسائية واِختراق ال
كلّ قضايا المرأة وخاصة في المجتمعات العربيّة طرحت -البحث لأنّو. وللأسف الشّديد 

بمعزل عن السّياق، فنجد أنفسنا أمام إشكاليّة مصطمح الأدب النّسويّ الذّي لا يزال إلى حدّ 



 :مقدمة

 

 د‌

 

اصّة بو لِاختلاف منطمقات النّقاد في السّاعة يفتقد إلى ضبط دقيق لغياب مرجعيّة نظريّة خ
 استعمال ىذا المصطمح الذّي يتأرجح بين النّسويّة والنّسائيّة والأنثويّة. 

نجد في النّقد الثقّافي مخرجًا من فوضى المصطمحات لأنّو ييتم باكتشاف أغوار 
ينية والتّاريخية الأنساق الثقّافية ضمن الخطابات النّسائية ودراستيا في سياقاتيا المختمفة، الدّ 

والثقّافيّة والِاجتماعيّة والمؤسّساتيّة كشفًا وتفسيرًا. وىذا ما يطرح الإشكال في مسألة البحث 
لأنّو وللأسف الشّديد جلّ قضايا المرأة في المجتمعات العربيّة عامة والمغاربيّة خاصّة تطرح 

ان يمنعو في الكثير من بمعزل عن السّياق الاجتماعيّ. ىذا السّياق يحدّد مكانة الإنس
الأحيان من الانزلاق في الحديث عمى المرأة بوصفيا مكمّمة لمرّجل، وىو ما جعل اختياري 

 يقع عمى أربع مدونات مغاربيّة من الكتابة النّسائيّة المعاصرة، ىي: 

‌نفسي‌أمامك‌لديهية‌لويز‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ف_‌من‌الجزائر:‌تشرفت‌برحيمك‌فيروز‌رشّام،‌سأقذ

 _‌من‌تونس:‌في‌قمبي‌أنثى‌عبرية‌لخولة‌حمدي.

‌_‌من‌المغرب:‌الحقّ‌في‌الرّحيل‌لفاتحة‌مرشيد.‌‌

ىذه المنجزات السّردية النّسائية قد تضمنت أنساقًا ثقافيةً عديدةً منبثقةً من تراكمات 
ايديولوجية اتّسمت بالانفتاح السّردي في نمط تجريبي معمنة ثورة عمى السّائد في السّاحة 

ة الأدبيّة والنّقديّة، وىو مم كان حافزا إلى تبيان تفاعل المرأة المبدعة التّي وجدت في الكتاب
فضاءً يستوعب واقعيا. فاقتحمت الكتابة غير مكترثة بطابوىات الدّين والسّياسة والجنس 
كاسرة جدار الثقّافة الذّكورية كمركز مييمن عمى المّغة حاممة أدبيا من العتمة إلى دائرة 
الضّوء ، فسعيت من خلال ىذه المدونات إلى الكشف عن خصوصية الكتابات النّسائية 

عيا والرّاصدة لو، ومدى وعي المرأة بالتّحولات التّي يشيدىا واقعيا السّياسي النّاقمة لواق
والاجتماعي، واِختراقيا لممسكوت عنو بجرأة في الطّرح تارة وبالتّحفظ والتّرميز تارة أخرى 
ساعيةً إلى التّعبير عن رؤيتيا من زاوية أنثوية كاشفة الصّراع الأزلي بين الذّكورة والأنوثة،  
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‌الإشكاليّة‌ف عن اختلاف الثقافات في المجتمع المغاربي. وضمن ىذا السّياق والكش نطرح
  التاّلية:‌كيف‌تجمّت‌الأنساق‌الثقّافيّة‌في‌الرّواية‌النّسائيّة‌المغاربيّة‌المعاصرة؟.

تتفرّع عن الإشكالية المحورية التّي نحاول تتبعيا في دراستنا إلى إشكالات فرعيّة     
 : نصوغيا كما يمي

جراءاتو في الكشف عن الأنساق التّي وظّفتيا  _كيف أسيم النّقد الثقّافي من خلال أدواتو وا 
 الرّواية باعتبارىا حاملًا لمثقّافة؟

 _كيف عكست الرّوائية المغاربيّة واقع المرأة من خلال الثقّافة الذّكوريّة؟

 ة؟ _كيف تجسّدت صورة الأنا والآخر في الرّواية النّسائية المغاربي

 _ىل الخوض في الطّابوىات وسيمة أم غاية لإثبات خصوصيّة الكتابة النّسائيّة؟ 

 _كيف تعرّضت الرّوائية إلى جممة المضمرات الثقّافية واِيصاليا إلى القارئ؟

 أما بالنّسبة لخطّة البحث فقد جاءت كما يمي:

‌ دي في تحميل تتناول فكرة عامة حول الموضوع ومدى اِستيعابو لمعقل النّقمقدّمة:
‌مفاهيميالخطابات السّردية المغاربية ودوافع القراءة الثقّافية، ثم  : يقدّم الإطار مدخل

المفاىيمي لممصطمحات الخاصة بالنّقد الثقّافي بين الفكر الغربيّ والفكر العربيّ، ومفيوم 
افيّ لتأكيد الجانب الثقّافة والنّسق الثقّافي بأنواعو، بالإضافة إلى مرجعيات وركائز النّقد الثقّ

 النّظري لمبحث والدّراسة.

‌‌بالنسبة‌أمّا  ‌الأوّل فيتضمن لمحة تاريخية عن مصطمح الأدب النّسائيّ من لمفصل
خلال الماىية والمفيوم لممصطمحات: النسائي، النسوي والمتداولة في الساحة الأدبية 

نثوي( بالإضافة إلى شرح والنقدية، وتطرقت فيو الى تأصيل المصطمح )النسائي /النسوي/الأ
خصوصية مصطمح الأدب النسائي وما يميزه من ايجابيات وسمبيات وكشف موقف الساحة 
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الأدبية حين تمقي ىذا الأخير من خلال الخمفيات والمرجعيات، وبالتطرق إلى عنصر 
 مجابية المصطمح )النسائي /النسوي( استعراضنا الموقف الرافض والموقف المؤيد.

‌الثان ‌الفصل فخصّصناه لتجميات الأنساق الثقّافيّة المضمرة التي احتوت الرّوايات ي
النّسائيّة محل الدراسة، فقد تناولت فيو أىم القضايا والموضوعات التي تبمورت من خلاليا 
المتون الرّوائيّة النّسائيّة عبر الأنساق المضمرة والتي أدرجتيا في أثر المكونات الثقّافيّة في 

الرّوائيّ النّسائيّ. ممّا كشف لنا أنّ ثقافة الكبت )الصّراع النّفسي( وثقافة خمخمة  إنتاج السّرد
الموازين المألوفة ضمن أنساق ثقافيّة يعتبران عاملان أساسيّان في إحداث ثورة إبداعيّة في 
نشاء كتابة مميّزة، وىو ما أظيرتو من خلال ىذه المقاربة النّقديّة  التّعبير النّسائيّ، وا 

منجزات الرّوائيّة. بالإضافة إلى إبراز الذات الأنثوية في السّرد النّسائيّ الذي جعمت من لم
الكتابة انفجارا بالتعبير عن الأزمة الوطنيّة ومدى تأثيرىا السمبي عمى ثقافة المجتمع الجزائريّ 

شرفت من المنظور النّسوي من خلال القمع المزدوج )الأسريّ والاجتماعيّ( كما في رواية "ت
برحيمك".، وىي تستعيد رحمة حياتيا وسط تسمط الييمنة والإستبداد، أو مع )دييية لويز( التي 
تحكي بعميق الجراح عن مصيرىا في الحياة في ظل البحث عن اليويّة الأنثويّة ووضع 
السّمطة وخباياىا في الثقافة الأمازيغية. كما تطرقت إلى أثر الثقافة الإسلامية في العلاقات 

لاجتماعية من خلال رواية " في قمبي أنثى عبريّة ")لخولة حمدي(، التي اجتمع فييا الخيال ا
بالواقع ليحكي حكاية التّعايش والحب المستحيل في المجتمع التونسيّ. ورواية "الحق في 
الرحيل" )لفاتحة مرشيد( التي عالجت قضية الاغتراب الثقافي في المجتمع المغربيّ ومدى 

 كري وأثره في الحياة الاجتماعية.تداخمو الف

‌الثاّلث‌‌في حين احتوى عمى المقاربة النّسقية الثقّافية لمرّواية النّسائية المغاربية الفصل
من حيث اليويّة والِاختلاف في الأنساق والمضمّنة في الأنا/الأخر، والمرأة/الرّجل، ومقومات 

لعاطفة/الفقدان/الحرمان( التّي أسعى من الييمنة الذّكورية، بالإضافة إلى ثقافة الحبّ )من ا
خلاليا إلى تبيان أىمّ القضايا النّسوية التّي طرحتيا الرّواية النّسائية المغاربية، بالإضافة إلى 
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كسر قيود التسيّد الثقّافي المركزيّ أو محولاتو التّي تحاشاىا النّقد الأدبي من خلال تجميات 
ة النّسائية التّي اِخترقت المحظور لكشف المستور الثمثي الطّابو)المحكي الممنوع( في الرّواي

المحرم ، ضمن )طابو الدّين و السّياسة و الجنس(، معمنة البوح النّسائي الذّيّ أضفى حسّ 
الواقع عمى السّرد النّسائي. والذي بينت فيو قدرة الإبداع عند المرأة من خلال التطرق 

الثقّافة المييمنة في ظلال عقميّة الذكوريّة  لممسكوت عنو وكسر الطّابو لكشف وتعرية
والمركز واليامش، وىو ما يصف كل ممنوع مرغوب، من خلال تقويض سمطة الآخر 
لخدمتو والكشف عن الأنساق الثقّافيّة المضمرة ومدى إثبات اليويّة الأنثويّة. فكان ىذا 

عيّ، والتي باتت تيدد كيانيا الإبداع بمثابة نافذة تكشف بيا الرّوائية كل بؤر التوتر الإبدا
النّسوي فأقامت لنفسيا مجالا أدبيّا واسعا خمخل السّاحة النّقديّة وجعل الإبيام يتجمى عبر 

‌الزّمان.

‌ مثّمت حوصمة لأىمّ نتائج البحث أو الدّراسة حيث اِستجمعت المخيّر والأىمّ خاتمة:
 .من الأىمّ لتكون مرصدة لرؤية مستقبمية ومقاربات ما بعدية

وقد اِعتمدت عمى النّقد الثقّافي وآلياتو كمنيج تجسيدًا ليذه المقاربة النّقدية والقراءة 
الثقّافية ليذه المتون الرّوائية،  لقدرتو عمى تحميل الأنساق الثقافية المضمرة و المخبّأة وراء 

المعمن  الجماليّ المّغوي بالإضافة إلى المنيج التفكيكي والوصفي لاستنباطيا وتفكيكيا من
إلى المضمر، والتي نجيب بيا عمى ىذه الإشكالية بمساءلة ىذه المضمرات النسقية  
وتمحيصيا والتي تشتغل من داخل الخطابات لمكشف عمّا وراء العباءة الجمالية والتّسربات 
الثقّافية التّي تعدّت المحكي الممنوع )الطّابو( وكشف تداخل الثقّافات المغاربية من خلال 

ماد عمى خطّة مؤسّسة تستند عمى التّأويلات الفكرية، ممّا يستدعي قراءة محكمة الاعت
 بتطبيق إجراءات تخترق المفارقات تكون مبنيةً عمى جدلية المقدّس والمدنّس.

أما أىم المراجع التي اعتمدت عمييا نذكر منيا: عبد المّو الغذّامي "النّقد الثقافيّ، قراءة 
 الثقافيّ، تمييد مبدئي لممفاىيم الرئيسيّة، ترجمة د"آرثر أيزابرجر"، النّقفي الأنساق الثقافيّة، 



 :مقدمة

 

 ح‌

 

"وفاء إبراىيم" ، "رمضان بسطاويس"،  عبد الله الغذّامي وعبد النّبي اصطيف ، نقد 
ثقايّ أم نقد أدبيّ ، "مسعودة لعريط"، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية ،"شيلا 

استعمارية ،"حميد لحمداني" ،كتابة  دجمالية لمرواية العربية ،رؤية ما بعالعجيمي" ، اليوية ال
في الرواية النسويّة العربيّة ، "حفناوي  ت،قراءا»المرأة من المونولوج الى الحوار، "سميم نجار 

بعمي" ،مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية ،بوشوشة بن جمعة "، الرواية النسائية 
، "زىور كرام" ،السرد النّسائيّ العربيّ ."محمّد نور الدين أفاية "،اليوية والاختلاف المغاربية 

 في المرأة ،الكتابة واليامش ، "يوسف وغميسي" ،"خطاب التأنيث" ، 

أمّا عن الدّراسات الثقّافية التّي تعتبر تنويرا من خلال قراءتي لمعديد من الدّراسات التّي      
نساق الثقّافية في الرّواية النّسائية ولو في جزئية من جزئياتيا، والتّي تتقاطع مع دراستي للأ

 أثّرت المقاربة الثقّافية في مجال الدّراسات الثقّافية سيما الأنساق الثقّافيّة.

  الطّالبة: ايمان  د، إعدا-مطمع الألفية الثاّلثة -الأنساق الثقافيّة في الرّواية المغاربية
لطرش، أطروحة مقدمة لنيل درجة دكتوراه العموم في الأدب  بوزيان، إشراف: يوسف

 دب العربي، جامعة العربي التبسيالعربي في: أدب حديث ومعاصر، كمية المغة والأ
 م.2012/2012جامعة تبسة،

 طّالبة: سييمي سمراءالأنساق الثقّافيّة في الرّواية النّسوية الجزائرية المعاصرة، إعداد ال 
الحاج 1ة، بحث مقدم لنيل درجة الدكتوراه، )ل، م، د( جامعة باتنة إشراف: النوي مميك

 م2012/2020لخضر ،

 زغب أنموذجا دالأنساق الثقافيّة في الرّواية الجزائريّة المعاصرة، سفر القضاة ل: أحم 
خديجة، بحث مقدم لاستكمال متطمبات  ةإعداد الطّالب: قبنّة السعيد، إشراف: الشامخ

 اصر، كمية المّغة والأدب العربيّ ور الثالث في الأدب الحديث والمعشيادة دكتوراه الطّ 
 م. 2020/2021جامعة غرداية ،
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  الأنساق الثقّافيّة في الرّواية الجزائرية المعاصرة، روايتا "مقامات الذاكرة المنسية "لحبيب
 الأعرج، إعداد الطّالبة: تبّاني صميحة، إشراف: يلتواسينمونسي و"نساء كازانوفا " 

سعيد تومي، أطروحة مقدّمة لنيل شيادة دكتوراه الطّور الثاّلث )ل م د( كمية الآداب 
 م.2021/2022والمّغات، قسم المغة والأدب العربي ،

بعد الاطّلاع عمييا فيي تتقاطع في الجانب النّظري وحوصمة لتعريفات النّقد الثقّافيّ       
فيي تختمف من دراسة لأخرى ولكل منيا مبتغى  والدراسات الثقافية أمّا عن الجانب التطبيقي

 حسب المدونات المختارة والفترة الزمنية لكتّابيا.

وقد اِنشغمت ىذه الدّراسة بياجس أساسي ىو الوعي بضرورة مقاربة رواية المرأة كنصّ 
 روائيّ ترتبط أىميتو بكيفية تشكّل الأنساق الثقّافية ضمن بنائو الفنّي، حيث تتجاوز الدّراسة

سياقات النّص بالقدر الذّي لا يقتمعو من مرجعياتو الثقّافية والبيئيّة من جية ومن جية 
لأدبيّ تعكس الواقع وركزنا عمى أن تحفظ ىذه المقاربة لمنّص خصوصيتو وجماليتو و اسياقات

 في شكمو الأدبي بحيث لا يمكن اِعتباره مجرّد خطاب. 

يعتبر مجال الدّراسة النّسائية، مجالا واسعا وخصبا لمبحث والتنقيب، لذا يجب الاىتمام 
بو ووضع أسس نقدية لإظيار مدى قدرة المرأة في التعبير عن القضايا الإنسانية لأنو ادبا لا 
يستيان بو، من حيث لغة التعبير في طرح المضمر والمعمن، واختراق المسكوت عنو. ليذا 

 ام بو في مجال نقدي ييتم بمضمونو والاعتراف بو أدبا قائما بذاتو.  يجب الالم

لكلّ بحث صعوبات وجب عمى الباحث تيوينيا ،وصعوبة بحثي ىذا كانت في صعوبة  
الحصول عمى بحوث  ودراسات تطرّقت الى الأنساق الثقافية المغاربية .،بالإضافة الى 

لكورونا  والحجر الصّحي ، ممّا صعّب التنّقّل اجائحة الظّروف النّفسية الّتي عشناىا بسبب 
الى المكتبات والحصول عمى المراجع رغم توفّرىا والتّواصل مع الأساتذة في الاختصاص 
.إلّا أنني تمكنت بعون المّو وبعون مشرفتي الأستاذة ، الدكتورة  رجاء بن منصور التي أوجو 

جميل صبرىا وتشجيعيا لي بتقديم النّصائح  ليا كل الشّكر والامتنان  والتقدير والاحترام عمى
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تيا ولا بعمميا لا بمساندتيا لي فكانت لي نعم فيي لم تبخل  عميّ لا بوق دون كمل أو ممل،
من الله عزّ وجل ألا أكون قد انزحت عن التوجييات المقدّمة من طرف الأستاذة  ممةالعون، آ

 الثقّافيّ المغاربيّ.المشرفة لتكون ىذه الدراسة إضافة عممية في النّقد 

كما أوجو التقدير والعرفان لمجنة المناقشة عمى صبرىا وقراءة ىذا البحث وفق ملاحظات     
أتمنى أن مية في أن يكون العمل أصيلا جيدا، صائبة نقدية وبناءة، تسفر عمى أمانتيم العم

 أكون قد وفقت في مساري البحثي والدراسي والتي جعمتيا صدقة لأمي وأبي. 

ذا أخطأت فيو مني والكمال لله  أسأل المّو التوفيق والسداد والبصيرة فإن أصبت فمن المّو وا 
 .وجلّ  عزّ 
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يعدّ النّقد الثقّافيّ كاحدا مف الممارسات النّقدية الما بعد حداثية الّتي حاكلت استنطاؽ 
كؿّ أشكاؿ الخطابات الأدبية، كقراءتيا قراءة جديدة، لاستظيار مككناتيا كتحديد مقاصده 
ا كجمالياتو مف أجؿ الكقكؼ عمى طبيعتيا كعلاقتيا بالأنساؽ الثقّافية كالمتداخمة فييامف أحيانن 

 بقصد مف المبدع، كأحياننا أخرل دكف قصد. 

كىك مف أىّـ الظّكاىر الأدبية الّتي رافقت ما بعد الحداثة في مجاؿ الأدب كالنّقد، كقد      
جاء كردّ فعؿ عمى البنيكية المّسانية، كالسّيميائيات، كالنّظرية الجمالية، التّي تعتني بالأدب 

أخرل، كمف ثّـ فقد استيدؼ النّقد الثقّافي تقكيض باعتباره ظاىرة لسانية شكمية مف جية 
البلاغة كالنّقد معنا، بغية بناء بديؿ منيجي جديد يتمثؿ في المنيج الثقّافي الذّم ييتّـ مف 
جية باستكشاؼ الأنساؽ الثقّافية المضمرة كدراستيا في سياقيا الثقّافي كالاجتماعي كالسّياسي 

رناكالتّاريخي كالمؤسساتي فيمنا كتفسي
1.

كما شكّؿ ظيكره تحكّلان كبيرنا في مجاؿ الممارسة النّقدية، كتمثّؿ ىذا التّحكّؿ في الانتقاؿ     
مف نقد الأدب إلى أفؽ أكسع كأشمؿ كىك نقد الثقّافة، ىذه الأخيرة تشمؿ الثقّافات النّخبكية 

كالثقّافات الشّعبية الميمشة، ككذلؾ ثقافة الصّكر كثقافة العمكـ كغيرىا. 

كقد ارتكز النّقد الثقّافي في دعكاه عمى مختمؼ العمكـ كالمعارؼ كالمجالات التّي شكّمت 
أرضية صمبة اِنطمؽ منيا في مقارباتو الثقّافية، كأكّليا مجاؿ النّقد الأدبي الذّم يشمؿ المناىج 

ا عمى عمـ النّ  فس كعمـ السّياقية كالمناىج النّسقية إضافة إلى نظريات القراءة، كاِرتكز أيضن
، ليشكّؿ بذلؾ  الاجتماع كعمـ التّاريخ، مستفيدا مف تطكرات العمكـ المختمفة، كالممتيميديا مثلان
ا مف المجالات كالمعارؼ المختمفة، استثمرىا بشكؿ مميّز كفريد في ممارساتو  خميطنا أك مزيجن

 النّقدية كتحميلاتو الثقّافية. 

، 6ػ عبد الله الغذامي، النّقد الثقّافي، قراءة في الأنساؽ الثقّافية العربية، المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء، المغرب، ط1
 . 84، 83ـ، ص ص 2005
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اؾ دريدا( التّفكيكية القائمة عمى التّقكيض كالتّشتيت كقد تأثّر المنيج الثقّافي بمنيجية )ج    
كالتّشريح، كلكف ليس مف أجؿ اِبراز التّضاد كالمتناقض، كتبياف المختمؼ إضاءة كىدمنا 
، بؿ مف أجؿ اِستخراج الأنساؽ الثقّافية عبر النّصكص كالخطابات سكاءن أكانت تمؾ  كتأجيلان

ضعيا في سياقيا المرجعي الخارجي، متأثرة في ذلؾ الأنساؽ الثقّافية مييمنة أـ ميمشة، كمك 
بالماركسية الجديدة، كالتّاريخانية الجديدة، كالمادية الثقّافية كالنّقد الاستعمارم كالنّقد النّسكم 

الذّم يدافع ثقافينا عف كينكنة التّأنيث في مكاجية سمطة التّذكير.

يخ؟ ما منطمقاتو ومرتكزاتو المنيجية ؟إذا ما ىو النّقد الثّقافي؟  وكيف تطوّر عبر التار  

وكيفية ظيوره ؟ 

: ضبط مفاىيم النّقد الثقّافيّ:1

:مفيوم النّقد لغة -1-1

كنقده، ك النقد تمييز الدراىـ كانتقدىا إذا  جاء في لساف العرب :"النقد مف النقد كالتنقاد       
أخرجت منيا الزيؼ،  كاذا انقدت الناس، نقدكؾ كاذا تركتيـ ترككؾ، معنى أنقدتيـ أم غبتيـ 

.1أك اغتبتيـ كقابمكؾ بمثمو، كىك مف قكليـ :نقدت رأسو بأصبعي أم ضربتو"

ليختبره أك يميز جيده مف كما جاء في المعجـ الميسر في معنى النقد أنو " نقد الشيء نقدا 
رديئو، يقاؿ نقد الدراىـ كالدنانير نقدا أك انتقادا، ميز جيدىا مف رديئيا، كيقاؿ نقد النثر كنقد 

. ككرد كذلؾ 2الشعر أظير ما فييا مف عيب أك حسف، كفلاف ينقد الناس أم يعيبيـ كيغتابيـ
" كيقاؿ كذلؾ "النقاش"  3مصطمح "نقكد كىك فف تمييز الصحيح مف الفاسد في العمؿ الفني

، ص  2003، 3، دار الكتب العممية بيركت ، ج 1ينظر: ابف منظكر لساف العرب تحقيؽ عامر أحمد حيدر ط1
 ، مادة)ف ؽ د(. 522/521

.516ـ، ص 1993ق 1414، 1المعجـ الكجيز الميسر ،  دار الكتب الحديثة، ط2
514ص، المرجع نفسو3
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أك ناقد فلاف فلانا في الأمر، اذا ناقشو فيو كمف ىذا المعنى الأصمي في الأدب،  ذلؾ لأف 
ما يفعمو الناقد مف محاكلة التمييز بيف جيد الكلاـ كرديئو، ليس الا مف جبس ما يفعمو 

تبيف لنا أفّ ليا " .مف خلاؿ ىذه التعريفات المغكية ي1المصرفي في نقد الدراىـ كالدنانير 
 قاسما مشتركا في معنى تمييز الجيد مف الردمء أك الجميؿ مف القبيح . 

مفيوم النّقد اصطلاحا:   -1-2

يقكـ النقد بالكشؼ عف جكانب النضج الفني في النتاج الأدبي كتمييزىا عف سكاىا        
أكائؿ النصكص التي  عف طريؽ الشرح كالتعميؿ، مبنا كمعنا ثـ يأتي الحكـ العاـ عمييا، كمف

تتضمف كممة نقد لابف سلاـ الجمحي في كتابو طبقات فحكؿ الشعراء، حيث قرر أف الشعر 
"صناعة كثقافة يعرفيا أىؿ العمـ، كسائر أصناؼ العمـ كالصناعات :منيا ما تثقفو الأذف، 

كلا كزف  كمنيا ما تثقفو اليد كمنيا ما يثقفو المساف، زمف ذلؾ الؤلؤ كالياقكت لا يعر بصفة
دكف المعاينة بالبصر :كمف ذلؾ الجيندة بالدينار كالدرىـ لا تعرؼ جكدتيا بمكف كلا لمس كلا 

كاذا دققنا في  2طراز كلا رسـ كلا صفة، كيعرؼ الناقد عند المعاينة فيعرؼ بيجرىا كزائفيا..."
الأساليب تعريفات النقد المتداكلة،  "فانو ليس أكثر مف فف دراسة النصكص كالتمييز بيف 

ة ". كلعؿ الزمف الذم يغير كؿ شيء، غيّر النقد في دلالتو المفيكمية أك  3المختمف
المصطمحية، فما عاد النقد اليكـ ىك )فف التمييز بيف النصكص (.لأف ىذا التمييز يعنى 
بالصحة أك عدميا في الحكـ عمى النص .فالنّقد فف استكشافي، كالاستكشاؼ ىك حفر في 

. 4لمنصكص،  أم أنو يضيؼ عمى النّص الأدبي شيئا لـ يكف مكجكدا مف قبؿ البنية العميقة

 08عبد العزيز عتيؽ ، تاريخ النقد الادبي عند العرب، دار النيضة العربية بيركت لبناف ، ص1
ابف سلاـ الجمحي ، طبقات فحكؿ الشعراء تحقيؽ محمكد محمد شاكر ، الطبعة الثانية ، مطبعة المدني ، القاىرة، 2

 5ص1ـ، الجزء 1974
 .14محمد مندكر، النقد المنيجي عند العرب، دار نيضة مصر لمطبعكالنشر،  القاىرة، د.ط/د.ت.ص 3
، 4يؿ الخطاب،  كمية التربية ، جامعة الحديدة،  مجمة تيامة العددمحمد رضا مبارؾ: مفيكـ النقد مف الأسمكبية الى تحم4
 110ص2002، 5
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كلقد "أدت الدراسات في عمـ الأنثركبكلكجيا كالثقافة إلى تكسيع مجاؿ النّقد، اذ لـ يعد الأدب 
بالمفيكـ التقميدم ىك السّائد غالبا في مجاؿ الدراسات التحميمية كالنّقدية، كانّما غدا في بعض 

المعاصرة جزء مف كؿ، أكبر كأكسع كأشمؿ،  حتى سمي ىذا الكؿ الدراسات الدراسات 
 "1الثقافية 

كىذا ما يؤكد لنا أف النقد لـ يعد متشبثا بالكاقع كما كاف في العصكر الأكلى للؤدب،    
فعبارة الأديب ابف بيئتو لا طالما تبنتيا النظريات كالمدارس النقدية الاجتماعية،  كلا ىك أدب 
يعكس شعكر الأديب كما تبنتيا مدرسة فركيد النفسية، كلا ىك نمكذجا لأدب انطباعيّ يفسر 

نما ارتبط اليكـ بتمؾ الصكرة المتمثمة في الكؿ الشامؿ المعبر عف ب الكىمة الأكلى لمناقد كا 
ثقافة الإنساف بما فييا مف ديف، كعادات كتقاليد كأفكار نمت منذ نعكمة فجر الإنسانية كىك 
الكسط الذم يقترف بو كيترعرع فيو كيتغذل بأصكلو التربكية كالمعرفيّة إلى آخر نبضة كىنا 

كدنا الحديث حتما عف مفيكـ الثقّافة كالإنساف كالتي تعتبر الكممات المفتاحية لمنّقد الثقافي يق
كالتي لا بد مف التطرؽ لمفيكميا مف خلاؿ أفكارا لمحمميف كالمنظريف كركاد النقد.

إف ما جاءت بو الدراسات النقدية المعاصرة كتكجيات الفكر النقدم ما بعد الحداثي ىك 
لي في النّص الأدبيّ كالنّظر الى ذلؾ الإبداع )النّص الأدبيّ( في ضكء الثقافة تجاكز الجما
 التي أفرزتو.

كيمثؿ "النقد الثقافي اتجاىا جديدا ييدؼ الى الكشؼ عف الأنساؽ الفكرية السائدة     
المترسبة تحت تربة الجماليّ/البلاغيّ كيحاكؿ ىذا النكع مف النّقد أف يغكص فيما كراء 

كما يحيط بيا بغض النّظرعف ككف النّص يحظى بقدرات بلاغية أـ لا، مع الاىتماـ  الكممات
البالغ بالأفكار كالمعاني،  في حيف لا ييتـ النقد الأدبي /المؤسساتي الا بالكممات كجمالياتيا 
البلاغية مف جناس، كطباؽ كمقابمة، كتقديـ كتأخير....كيبقى رىيف النّص البلاغي 

7، ص2007نعمانلؤردف، ، 1عبد القادررباغي، تحكلات النقد الثقافي، دار جرير لمنشر كالتكزيع، ط1
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بالألفاظ كطريقة التعبير بيا،  تمؾ الطريقة المتكارثة كالمحككمة -فقط–امو /الجماليّ، لاىتم
 "1بمجمكعة مف المعايير التي مف خلاليا تتـ قراءة النّص كبمدل مكافقتو ليا يتـ الحكـ عميو.

كبيذا أصبح النّقد الثقّافي يحط رحالو في السّاحة الأدبية كالنّقدية معتمدا عمى مختمؼ      
معارؼ كالمجالات كأرضية انطمؽ منيا في مقارباتو النقدية .لأفّ النّقد الثقّافي العمكـ كال

يرفض المعيارية الأدبية كيحاربيا، اذ يحاكؿ ىذا النكع مف النقد "ابعاد المتمقي عف التفكير 
في أعماؿ محددة بكصفيا أفضؿ الأعماؿ التي أنتجتيا ثقافة معينة لككنو لا يؤمف بفكرة 

فيك يتناكؿ بالدراسة كؿ أشكاؿ الخطاب بغض النظر عف مدل القدرات النص النخبكم 
."2البلاغية المتكفرة لمنّص، كفؽ آليات جديدة خاصة 

فميس "النّص الأدبيّ النخبكمّ فقط ىك مف يستحؽ الدراسة بكصفو حاملا لممعايير     
في دراستيا متجاكزا الجمالية/ البلاغية التي بذؿ النقد الأدبي جؿ اىتمامو كبذؿ معظـ جيده 

العديد مف الخطابات كمنيا الخطابات الشعبية بأنكاعيا ك أشكاليا المختمفة كالنّكتة 
كالحكايات الشعبيّة كالأغاني الشبابية كالمسمسلات التمفزيكنية ....الخ، بدعكل أنيا لا تتمتع 

ر في المجتمع بمعايير الجماؿ كالبلاغة كلـ يمتفت الى أنّيا خطابات فاعمة كذات أثر كبي
".3يفكؽ أثر الخطابات الجمالية /البلاغية 

كىنا يمكف الإشارة إلى أفّ الدراسات الثقافية التي انتشرت بشكؿ متميز في الغرب "منذ     
ـ كذلؾ مع تأسيس مركز برمنغياـ لمدراسات الثقافية المعاصرة كبركز مدرسة 1964سنة 

" كنستحضر في ىذا 4بع النقدم كالسكسيكلكجي"فرانكفكرت" في الأبحاث الثقافية ذات الطا
الشأف قكؿ "عبد الله الغذّامي "رائد النقد الثقافي في الكطف العربي في تعريفو ليذا الأخير 

ربية، قسـ المغة ينظر اسماعيؿ خمباص حمادم :النقد الثقافي ، مفيكمو ، منيجو، اجراءاتو ، جامعة كاسط،  كمية الت 1
10العربية ص

11، 10المرجع نفسو، ص  2
 10اسماعيؿ خمباص حمادم ، المرجع السابؽ،  ص 3
.78جميؿ حمداكم :نظريات النقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة ص4
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عمى أنو :أم النقد الثقافي ىك" فرع مف فركع النقد النصكصي العاـ كمف ثـ فيك أحد عمكـ 
مرة التي ينطكم عمييا الخطاب الثقافيّ المغة كحقكؿ )الألسنية ( معنيّ بنقد الأنساؽ المض

بكؿ تجمياتو كأنماطو،  كصيغو،  ما ىك غير رسميّ كغير مؤسساتي كما ىك كذلؾ سكاء 
بسكاء .مف حيث دكر كؿ منيا في حساب المستيمؾ الثقافي الجمعي، كىك معني بنقد لا 

نّما ىمو كشؼ المخبكء مف تحت أق نعة البلاغي الجماليّ، كما ىك شأف النقد الأدبي، كا 
. " كعمى ىذا الأساس كمف 1/الجمالي ]....[مما يجعمو ممارسة نقدية متطكرة كدقيقة كصارمة

خلاؿ ما سبؽ نستطيع القكؿ بأف النقد الثقافي ىك  "ممارسة أك فاعمية تتكفر عمى درس كؿ 
ما تنتجو الثقافة مف نصكص سكاء كانت مادية أك فكرية، كيعني النص ىنا كؿ 

". 2دية قكلا كفعلا، تكلّد معنى أك دلالةممارسة نق

كىناؾ تعريفات لمنقد الثقافي مف بعض النقاد الذم شغؿ بحثيـ كتفكيرىـ، أمثاؿ  "نضاؿ     
شمالي" ك"عبد القادر الرّباعي". حيث يرل الناقد نضاؿ شمالي أفّ النقد الثقافي ىك "تعبير 

جية في السكسيكلكجيا كالتاريخ كالسياسة في منيج التحميؿ، يستخدـ المعطيات النظرية كالمني
مف دكف أف يتخمى عف مناج التحميؿ الأدبي، إذف ىك منيج مساعد يقؼ راسخا إلى المناىج 
النقدية السابقة كقفة المتمـ ذم النظرة الأفقية الكاسعة كالنظرة الرأسية المتعمقة. كالنقد الثقافي 

،  فلا يؤطر  فعمو تحت إطار تصنيفات ىك ذلؾ النقد الذم ينفتح إلى ما ىك غير جمالي
النص الجمالي،  كيستفيد مف مناىج التحميؿ المعرفة مف مثؿ تأكيؿ النصكص كدراسة 

." أما 3الخمفية التاريخية،  إضافة إلى إفادة مف المكقؼ الثقافي النقدم كالتحميؿ المؤسساتي
كر داخؿ النص بدلا مف النقد الرباعي،  فالنقد الثقافي عنده" قراءة تكشؼ عف منطؽ الف

،  2005،  3يضاء ،  طعبد الله الغذامي :النقد الثقافي في قراءة في الأنساؽ الثقافية ، المركز الثقافي العربي ، الدار الب1
. 83/84ص

 . 11، ص2007، 1صلاح قنصكة : تماريف في النقد الثقافي ، الييئة العامة لمكتاب ، القاىرة ، ط2
نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية، دار الكتاب العالمي لمنشر كالتكزيع،  3

. 244، ص2006، 1نشر كالتكزيع ، الأردف ، طعماف، عالـ لمكتب الحديث لم
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ادعاءات المؤلؼ. كىذه القراءة تسعى إلى رصد التفاعؿ بيف مرجعية النص الثقافية،  كالكعي 
الفردم المبدع،  فتنطمؽ مف الخمفية الثقافية لمنص مركرا بتأكيؿ مقاصد المبدع ككعيو 

دكر المفيكـ دلاليا كانتياء جذكر القارئ الناقد حيث ينفتح المجاؿ أمامو،  لتأكيؿ العلاقة بيف 
" فيذه التعريفات كمّيا تتفؽ أك تشترؾ  1كجماليا  داخؿ النص،  كدكره الاجتماعي في الثقافة.

في نقطة كاحدة كىي أف نصكص الأدبية تدرس مف ناحية المنتكج الثقافي الذم أنتجو أك 
نّو يعتمد عمى احتكاه في مجالات مختمفة .كتميز الرباعي بنظريتو الخاصّة لمنّقد الثقافي "أّ 

أنساؽ النص،  كبعمد عبر القراءة الجادة، إلى كشفيا كجعميا قيّما ثقافية، كليس أم نص 
.إنما النص الذم يحتكم سياقات 

إنتاجو، كيقدر بالتالي عمى تقديـ انطباع عف الثقافة، ىذه السّياقات بصرؼ النظر عف درجة 
 ".2تعقيدىا أك سيكلتيا

فالنقد الثقافي ييتـ بمعالجة النصكص الأدبية كالنقدية مف حيث استكشاؼ أنساقيا      
المضمرة ليذا يمكف القكؿ بأف النقد الثقافي كمنيج يستعمؿ لمكصكؿ إلى الدلالات الخفية 
المطركحة في النص الأدبي مف خلاؿ البنيات النّقية المترابطة التي تطرح قضايا مرافقة 

ع . كبالتالي اذا كاف النقد الثقافي ييتـ بما تنتجو الثقافة، فما مفيكـ الثقافة ؟لثقافة المجتم

مفيوم الثقافة لغة:   -1-3

ثقؼ: ثقؼ الشيء ثقفا كثقافا كثقكفة: حذقو. كرجؿ ثقؼ )* قكلو رجؿ ثقؼ كضخـ       
كثقؼ: حاذؽ فيـ، كأتبعكه  كما في الصحاح، كضبط في القامكس بالكسر كحبر.( كثقؼ

فقالكا ثقؼ لقؼ. كقاؿ أبك زياد: رجؿ ثقؼ لقؼ راـ راك. المحياني: رجؿ ثقؼ لقؼ كثقؼ 
لقؼ كثقيؼ لقيؼ بيف الثقافة كالمقافة. ابف السكيت: رجؿ ثقؼ لقؼ إذا كاف ضابطا لما 

 17ينظر :عبد القادر الرباعي ، تحكلات النقد الثقافي ، ص 1
17عبد القادر الرباعي ، تحكلات النقد الثقافي، المرجع السابؽ، ص 2
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و، كثقفتو يحكيو قائما بو. كيقاؿ: ثقؼ الشئ كىك سرعة التعمـ. ابف دريد: ثقفت الشئ حذقت
 .الحرب إذا ظفرت بو. قاؿ الله تعالى: فإما تثقفنيـ في

كثقؼ الرجؿ ثقافة أم صار حاذقا خفيفا مثؿ ضخـ، فيك ضخـ، كمنو المثاقفة. كثقؼ 
أيضا ثقفا مثؿ تعب تعبا أم صار حاذقا فطنا، فيك ثقؼ كثقؼ مثؿ حذر كحذر كندس 

طنة كذكاء، كالمراد أنو ثابت المعرفة كندس، ففي حديث اليجرة: كىك غلاـ لقف ثقؼ أم ذك ف
بما يحتاج إليو. كفي حديث أـ حكيـ بنت عبد المطمب: إني حصاف فما أكمـ، كثقاؼ فما 

1.أعمـ

مفيوم الثقّافة اصطلاحا:   -1-4

ىي ''حالة الفرد التّعميمية كالعممية الرّفيعة المستكل، في حيف يستخدـ في المّغات  
جتماعية شعبيّة أكثر منيا حالة فرديّة لتدّؿ عمى مجمكعة العادات الأكركبية لتشير إلى حالة ا

كما يميّز الثقّافة ىي خاصية  2كالقيـ كالتّقاليد التّي تعيش كفقيا جماعة أك مجتمع بشرمّ''
''الدّكاـ كالاستمرار عبر الزّمف، بسبب قدرتيا عمى تخميد نفسيا كعمى البقاء بعد مكت أك فناء 

.3أمّ مف الأفراد الذّيف ساىمكا فييا''

كيمكف تعريفيا بأنيا " مجمكع الطرائؽ التي يتصكّر بيا أفراد مجتمع ما كجكدىـ   
" .4ف مع الآخريف،  ككيؼ تجرم الأمكر بينيـالاجتماعي،  ككيؼ يتكاصمك 

ككذلؾ تعتبرىا "أمينة بمعمى" أنّيا الكعاء الذم يجسد قدرة الإنساف عمى أف يككف اجتماعيا، 
كلذلؾ كانت مكضكعا لمجمكعة مف العمكـ كالمعارؼ، كعمـ الجماؿ كفمسفة الفف كالدراسات 

 19،ص 9لساف العرب، ،ابف منظكر ج  1
، قاسـ محمد ككفحي 2 ، شكقي محمد ميرزا، التّكاصؿ الاجتماعي مف منظكر نفسي كاِجتماعي ػ عدناف يكسؼ العتكـ

. 49ـ، ص 2011كثقافي، عالـ الكتب الحديث لمنّشر كالتّكزيع، دط، 
 . 51ػ المرجع نفسو، ص  3
، 2015، المركز العربي كدراسة السياسات ، 1تشالز تاير، المتخيلات الاجتماعية الحديثة، ترجمة، الحارث النبياف، ط  4

.35ص
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يذا يصبح دراسة الثقّافة مجالا أك طريقا ". كب1الدينية كالاجتماعية كالأنثركبكلكجيا كغيرىا
لمتعرؼ عمى الذّات كعلاقتيا مع الآخر، كىنا يشتد الاىتماـ بالثقّافة  في الحالات التي يشعر 
فييا الفرد كالجماعة أنّيما ميدداف في عنصر أك في عناصر مف ذلؾ "الكؿّ المركب الذم 

". كنقصد 2كأعضاء في مجتمع  يتآلؼ مف كؿ ما نفكر فيو، أك نقكـ بعممو، أك نتممكو
 العناصر التي تثبت اليكيّة كالمّغة كالدّيف كالقيـ كالفضاء الذم ننتمي إليو . 

لقد أصبح مكضكع الثقّافة محؿّ عناية كثير مف الميتميف في العمكـ الإنسانية كىناؾ         
عقائد كالفنكف كالقيـ مف يرل أفّ الثقافة ىي ذلؾ الكؿّ المركّب الذّم يشتمؿ عمى المعرفة كال

كالعادات التّي يكتسبيا الإنساف عف طريؽ الرّمكز كالمّغة الّتّي يتعامؿ معيا، كبيذا تككف 
الثقّافة عبارة عف تاريخ الإنساف المتراكـ عبر الأجياؿ، كىناؾ نظرات أخرل كثيرة، منيا مف 

لجماعات، غير أفّ تمؾ يرل أفّ الثقّافة صفة مكتسبة، أك أنّيا كياف مستقؿّ عف الأفراد كا
المفاىيـ جميعنا تدكر حكؿ معنى كاحد كىك أفّ الثقّافة كؿّ مركّب مف مجمكعة مختمفة مف 
ألكاف السّمكؾ كأسمكب التّفكير كالتّكامؿ كالتّكافؽ في الحياة التّي اصطمح أفراد مجتمع ما عمى 

في ذلؾ الطّبع قبكليا، فأصبحكا يتميّزكف بيا عف غيرىـ مف باقي المجتمعات كيدخؿ 
الميارات كالاتجاىات التّي يكتسبيا أفراد المجتمع، كتتناقميا في صكر كأشكاؿ مختمفة، أجياؿ 
بعد أخرل عف طريؽ الِاتصاؿ كالتّفاعؿ الاجتماعي، كعف طريؽ نقؿ تمؾ الخبرات مف جيؿ 

 لآخر، كما أنّيا تتغيّر حسب  الظّركؼ كحاجة المجتمع كلكف الجكىر يبقى كما ىك.

فالثقّافة كليدة البيئة كثمرة التّفاعؿ بيف الأفراد، كبناء عمى تعدّد تعريفاتيا حسب تعدّد    
البيئات، كتعريفيا أنّيا مجمكعة مف المعتقدات كالممارسات المتكارثة اِجتماعينا أك ىي تنظيـ 

الماضي  خاصّ مف الرّمكز. فالثقّافة لا تقتصر عمى المكركثات الاجتماعية التّي انحدرت مف

، 1امينة بمعمى، العقؿ النقدم المعاصر، مكانات الاختلاؼ كمشركعية الاستئناؼ، دار التنكير لمنشر كالتكزيع، ط 1
 .198، ص2022

ف الاداب، مجمكعة مف الكتاب، نظرية الثقافة، ترجمة: عمي سيد الصاكم، منشكرات المجمس الكطني لمثقافة كالفنك  2
.10-9، ص1997الككيت، 
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فحسب فيذا تغيّر لمحاضر الذّم نحياه كنعممو، كالمستقبؿ الذّم تصكرناه كنأممو، كالثقّافة 
كذلؾ لا تنحصر في تنظيـ خاصّ مف الرّمكز لأنّيا أكسع مف ذلؾ بكثير كما أنّو مف 

 الصّعب ترميز كؿّ مككناتيا.

عمى درجة عالية لا يأنس  كقد كجدت الثقّافة قبؿ أف تعرؼ الأمـ الرّمكز، ككـ مف مثقؼ    
بالرّمكز كلا يعرفيا ىذا مع اِعترافنا بأىميّة الرّمكز كضركرتيا، كالثقّافة بيذا المعنى لا تكجد 
في غير مجتمع كما لا يكجد مجتمع بدكف ثقافة، كمف ثّـ فكؿّ مف الثقّافة كالمجتمع يعتمد في 

ف كاف أحدىما دراكو كا  لا يعني الآخر عمى كجو  إدراؾ معناه عمى فيـ معنى الآخر كا 
التّحديد كىي بيذا المعنى تختمؼ مف مجتمع إلى آخر، فمككّنات الثقّافة في أحدىـ تختمؼ 
عف مككّناتيا في الآخر، كما نجدىا في المجتمع الكاحد تختمؼ مف فترة زمنية إلى أخرل، 

إلى التعديؿ مف مادامت الظّركؼ كالأحكاؿ التّي تطرأ عمى مجتمع ما كثيرنا ما تدفع النّاس 
أفكارىـ كمعتقداتيـ ككسائؿ معيشتيـ كأساليبيـ العممية كأنكاع المعرفة لدييـ كنظميـ السّياسية 
كالاقتصاديّة كيعني ىذا بالطّبع اختلاؼ عناصر الثقّافة، كتغيّر معالميا كتعتبر المدينة أك 

لصّناعات الضّخمة آخر مرحمة مف مراحؿ الثقّافة، أنّيا تمتاز با Givilizationالحضارة 
 كالفنكف. 

كمف خلاؿ ما سبؽ تبدك الثقّافة ىي الحاضنة الأساس لتراث الأمـ، كىي تقكـ         
ىل يمكن بتخميده كتعمؿ عمى ترسيخو كنقمو مف جيؿ إلى آخر، كمف ىذا المنطمؽ نتساءؿ: 

لمثقّافة أن تحمل كلّ ما ىو جميل فقط؟ ام أنّيا تكشف عن المسكوت في محتوى 
لخطابات الذي يزعزع العادات والتقاليد والأعراف المتوارثة؟ا

ا بأفّ ''الثقّافة في جكىرىا عمميّة سياسيّة )...(       مف ىنا اِنطمؽ النّقد الثقّافي معمننا كجازمن
إفّ الييمنة الثقّافيّة كانت النّقطة الأكلى، كأحياننا الكحيدة المسجّمة عمى جدكؿ أعماؿ كؿّ 
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أك دينية، بؿ كؿّ قكة اجتماعية تطمح إلى السّيطرة السّياسيّة أك تريد الحفاظ حركة سياسيّة 
 . 1عمييا''

كما يمكف تعريفيا بأنّيا ''مجمكع الطّرائؽ التّي يتصكّر بيا أفراد مجتمع ما كجكدىـ     
كتعتبر الثقّافة الكعاء  2الاجتماعي ككيؼ يتكاصمكف مع الآخريف ككيؼ تجرم الأمكر بينيـ''

ا لمجمكعة مف  الذّم يجسّد قدرة الإنساف عمى أف يككف اجتماعينا، كلذلؾ كانت مكضكعن
العمكـ كالمعارؼ كعمـ الجماؿ كفمسفة الففّ كالدّراسات الدّينية كالاجتماعية كالأنثركبكلكجيا 

 .3كغيرىا''

ت كعلاقتيا مع الآخر، كىنا يشتدّ كبيذا تصبح دراسة الثقّافة مجالا لمتّعرؼ عمى الذّا     
الاىتماـ بالثقّافة في الحالات التّي يشعر فييا الفرد كالجماعة أنّيما ميدّداف في عنصر أك 
في عناصر مف ذلؾ ''الكؿّ المركب الذّم يتآلؼ مف كؿّ مما نفكّر فيو، أك نقكـ بعممو، أك 

فضاء الذّم ننتمي إليو.كالمّغة كالدّيف كالقيـ أك ال 4نمتمكو كأعضاء في مجتمع''

التفكيكية القائمة عمى التقكيض كالتشتيت  اكقد تأثر المنيج الثقافي في منيجيو جاؾ دريد    
ك التشريح، كلكف ليس مف أجؿ ابراز التّضاد كالمتناقض،  كتبياف المختمؼ إضاءة ك ىدما 

سكاء كانت تمؾ  ك تأجيلا، بؿ مف أجؿ استخراج الأنساؽ الثقافية عبر النصكص كالخطابات
الأنساؽ الثقافيّة مييمنة أك ميمشة،  كما كضعتيا في سياقيا المرجعي الخارجي،  متأثرة في 
ذلؾ بالماركسية الجديدة كالتاريخية الجديدة، كالمادية الثقافيّة كالنّقد الاستعمارم كالنّقد النسكم 

ـ، ص ص 2011، 11ػ محمد عابد الجابرم، تككيف العقؿ العربي، مركز دراسات الكحدة العربية، الحمراء، بيركت، ط  1
6 ،7 .
ـ، 2015، 1ػ تشارلز تاير، المتخيلات الاجتماعية الحديثة، تر: الحارث النّبياف،  المركز العربي كدراسة السّياسة، ط  2

 . 35ص 
، 1ػ آمنة بمّعمي، العقؿ النّقدم المعاصر، إمكانات الاختلاؼ كمشركعية الاستئناؼ، دار التّنكير لمنّشر كالتّكزيع، ط  3

 . 35ـ، ص 2022
ػ مجمكعة مف الكتّاب، نظرية الثقّافة، تر: عمي سيّد الصّاكم، منشكرات المجمس الكطني لمثقّافة كالفنكف كالآداب، الككيت،  4

. 10، 9ص ص ـ، 1997
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ىك الّقد الثقافي؟ ككيفية  الذم يدافع ثقافيا عف كينكنة التأنيث في مكاجيو السمطة .إذا ما
 ظيكره؟ كما ىي ركائزه كمرجعياتو؟

:: النّقد الثقّافـي _قراءة في المصطمح2

معمكـ أفّ مصطمح الثقّافة ''عاهـ كعائِهـ كفضفاض في دلالتو المّغكية كالاصطلاحية،      
كيختمؼ مف حقؿ معرفي إلى آخر كىك مف المفاىيـ الغامضة في الثقّافتيف: الغربية كالعربية 
عمى حدّ سكاء، فالثقّافة بطابعيا المعنكم كالرّكحاني تختمؼ مدلكلاتيا مف البنيكية إلى 

  ربكلكجيا كما بعد البنيكية، كتندرج الثقّافة مجالينا ضمف الحضارة التّي تنقسـ إلى شقيفالأنث

(، كالشّؽ المعنكم كالأخلاقي Technologieالشّؽ المادّمّ كالتّقني كيسمى بالتكنكلكجيا )
  1(''Cultureكالإبداعي كيسمى بالثقّافة )

ثّـ يمكف الحديث عف نكعيف مف الدّراسات التّي تنتمي إلى النّقد الحضارم،  كمف      
( Cultural Studiesالدّراسات الثقّافية التّي تنتمي إلى النّقد الحضارم، الدّراسات الثقّافية )

التّي تيتـ بكؿّ ما يتعمؽ بالنّشاط الثقّافي الإنساني، كىك الأقدـ ظيكرنا. كالنّقد الثقّافي 
(Cultural Criticismالذّم يحمّؿ النّصكص كالخطابات الأدبية )  كالفنيّة كالجماليّة في ضكء

معايير ثقافيّة كسياسيّة كاجتماعيّة كأخلاقيّة بعيدنا عف المعايير الجماليّة كالفنيّة كالبكيطيقية، 
ّـ النّقد الثقّافي بالمؤلؼ، كالسّياؽ،  كىك الأحدث بالمقارنة مع النّكع الأكّؿ، كبالتّالي ييت

ّـ فالنّقد الثقّافي نقد ايديكلكجي كفكرمّ كعقائدمّ؛ بمعنى  كالمقصدية، كالقارئ، كالنّاقد، كمف ث
أفّ المثقفيف كانكا ينطمقكف مف مسمّمات ثقافيّة كسياسيّة كأخلاقيّة، أكثر مف اِنطلاقيـ مف 

اصدنا مباشرة كغير مرتكز النّص أك الخطاب، كذلؾ باعتباره علامة ثقافية كسياقية، تحمؿ مق
 .2مباشرة قبؿ أف يككف علامة جماليّة أك فنيّة أك شكمية

. 75ػ جميؿ حمداكم، نظريات النّقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، ص  1
 ػ ينظر: المرجع نفسو، الصّفحة نفسيا.  2
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ييدؼ النّقد الثقّافي مف خلاؿ ىذا إلى كشؼ العيكب النّسقية التّي تكجد في الثقّافة   
كالسّمكؾ بعيدنا عف الخصائص الجماليّة كالفنية كىذا يعني أفّ النّقد الثقّافيّ ىك ''فعؿ الكشؼ 

ؽ كتعرية الخطابات المؤسساتية، كالتّعرؼ عمى أساليبيا في ترسيخ ىيمنتيا، عف الأنسا
   1كفرض شركطيا عمى الذّائقة الحضارية للؤمّة''

النّقد الثقّافي مف أىّـ الإتجاىات النّقدية المعاصرة في مقاربة النّصكص كالخطابات     
النّقد الثقّافي ػػػػ تمؾ الممارسة أك  الأدبية بصفة خاصة كالثقّافية بصفة عامة، كيقصد بو ػػػػ أم

ا لبحثو كتفكيره كيعبّر عف  ذلؾ النّشاط الفكرم الذّم ''يتخذ مف الثقّافة بشمكليتيا مكضكعن
ا لمدّراسة بؿ ىك ممارسة تتجاكز  2مكاقؼ إزاء تطكّراتيا كسماتيا'' فالنّقد الثقّافي ليس منيجن

لنّقد إلى الثقّافة التّي أصبحت تمثّؿ مجالان كتتعدّل الأدب بكصفو مجالان ضيّقنا لممارسة ا
خصبنا لمدّراسات النّقديّة، كيمكف الإشارة إلى أفّ ىذه الممارسة ظيرت في المرحمة التّي تمت 
ما بعد الحداثة، لتحدث تغيّرنا عمى المستكييف النّظرمّ كالإجرائيّ، كبالتّالي نستطيع القكؿ بأنّو 

 ث نقمة نكعيّة فريدة كمتميّزة في مجاؿ الممارسة النّقدية.ػػػػػ النّقد الثقّافي ػػػػ أحد

يمكف الإشارة إلى أفّ أكّؿ مف قاـ باستخداـ ىذا المصطمح ػػػػ أم النّقد الثقّافي ػػػػ ىك     
كالذّم ''أراد بو الإشارة إلى نكع مف النّقد يتجاكز البنيكيّة كما بعدىا إلى نقد فنسنت ليتش 

كالتّاريخ كالسّياسة كالمؤسّساتية دكف أف يتخمى عف مناىج النّقد يستخدـ السّكسيكلكجيا 
كالعمؿ الأدبي مف منظكر )ليتش( ىك ظاىرة ثقافية مفتكحة يتّـ تحميميا مف كجيات  3الأدبي''

نظر عديدة كجكانب مختمفة، لأفّ "الثقّافة ديناميّة، نشطة، كحيكية، كمتعدّدة الأكجو، تدخؿ 
معرفيّة، كالإقتصاد كالتنّظيـ الاجتماعي كالقيـ الأخلاقية فييا مختمؼ التّخصصات ال

. 15ـ، ص 2000، 1ػ د. عبد الله الغذامي، النّقد الثقّافي، المركز الثقّافي العربي، بيركت، لبناف، ط 1
ا نقدينا معاصرنا، المركزػ ميجاف الركيمي كسعد البازغي2 ، دليؿ النّاقد الأدبي، إضاءة لأكثر مف سبعيف تيارنا كمصطمحن

 .305ـ، ص 2002، 3الثقّافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط
، 2، طػ إبراىيـ محمكد خميؿ، النّقد الأدبي الحديث في المحاكاة لى التّفكيؾ، دار المسيرة لمنّشر كالتّكزيع كالطّباعة، عمّاف 3

.139، 138، ص ص 2007



مدخل: الإطار المفاىيمي لمنقد الثقافي

- 15 -

كالمعنكية كالمعتقدات الدّينية كالممارسات النّقدية كالأبنية السّياسية كأنظمة التّقييـ كما إلى 
ذلؾ، كلأفّ الافتراضات كالتّقاليد التّي تحافظ الثقّافة عمييا غير كاعية في أكثر الأحياف بؿ 

 ".1كمتعادية

ستخمص مف ىذا أفّ ىناؾ عادات كتقاليد تتضمنيا الثقّافة لتككف غير مستكشفة مف ن     
طرؼ أفرادىا، كنجدىا تتحكّـ فييـ دكف سابؽ كعي، كعميو: ''فالنّقد الثقّافي ىك الذّم يدرس 
الأدب الفنّيّ كالجماليّ باعتباره ظاىرة ثقافيّة مضمرة، كبتعبير آخر ىك ربط الأدب بسياقو 

ير المعمف، كمف ثّـ لا يتعامؿ النّقد الثقّافيّ مع النّصكص كالخطابات الجمالية الثقّافي غ
كالفنيّة عمى أنّيا رمكز جمالية كمجازات تشكيميّة مكحية، بؿ عمى أنّيا أنساؽ ثقافية مضمرة 
تعكس مجمكعة مف السّياقات الثقّافيّة، كالتّاريخيّة، كالسّياسية، كالاجتماعيّة، كالاقتصاديّة، 

لأخلاقيّة كالقيـ الحضاريّة كالإنسانيّة، فمف ىنا يتعامؿ النّقد الثقّافيّ مع الأدب الجمالي ليس كا
ا، بؿ بمثابة نسؽ ثقافيّ يؤدّم كظيفة نسقية ثقافية تضمر أكثر ممّا تعمف، )...(  باعتباره نصًّ

مة، فالنّقد الثقّافي ىك الذّم كعمينا ألّا نخمط النّقد الثقّافي بنقد الثقّافة أك الدّراسات الثقّافية العا
يتعامؿ مع النّصكص كالخطابات الأدبية كالجمالية الفنية، فيحاكؿ استكشاؼ أنساقيا الثقّافية 
المضمرة غير الكاعية، كينتمي ىذا النّقد الثقّافي إلى ما يسمّى بنظرية الأدب عمى سبيؿ 

كلكجيا كالإتنكلكجيا كعمـ الاجتماع التّدقيؽ، في حيف تنتمي الدّراسات الثقّافيّة إلى الأنثركب
.2كالفمسفة كالإعلاـ كغيرىا مف الحقكؿ المعرفيّة الأخرل"

في ىذا السّياؽ يقكؿ عبد الله الغذامي: ''كنميّز ىنا بيف )نقد الثقّافة( ك)النّقد الثقّافي(،      
قضايا الفكر حيث تكثر المشاريع البحثيّة في ثقافتنا العربيّة، مف تمؾ التّي عرضت كتعرض 

كالمجتمع كالسّياسة كالثقّافة بعامة، كىي مشاريع ليا اِسياماتيا الميمّة كالقكيّة مف جية كالنّقد 

ػ ينظر: فنسنت ب. ليتش، النّقد الأدبي الأمريكي مف الثّلاثينات إلى الثّمانينات، تر: محمد يحي، مراجعة كتقديـ: ماىر  1
 . 104شفيؽ فريد، المجمس الأعمى لمثقّافة، دط، ص 

. 77، ص www .alukah.netػ مقاؿ نظريات النّقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، شبكة  2
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الثقّافي مف جية ثانية، كىذا تمييز ضركرمّ اتبمس عمى كثير مف النّاس حيث خمطكا بيف 
في، كنحف نسعى في )نقد الثقّافة( ككتابات )الدّراسات الثقّافية(، كما نحف بصدده مف نقد ثقا

ا قائمنا عمى منيجيّة أدكاتيّة  مشركعنا إلى تخصيص مصطمح )النّقد الثقّافي( ليككف مصطمحن
جرائية تخصّو لأفّ دراسة النّسؽ المضمر تستكجب آليات ككنيا لا تتبدل عمى سطح المّغة،  كا 

ي اصطنعيا عمى لأفّ النّسؽ المضمر يتمكّف مع الزّمف مف الاختباء كلو مف حيؿ التّخفي التّ 
" ، كعميو فالنّقد الثقّافي يستكشؼ الأنساؽ الخفيّة، كتجعؿ النّص أك الخطاب 1حدّ قكلو.

 يستنطقيا ككنو آداة لفيـ ىذه المككّنات الثقّافية المضمرة، فيما كراء الجماؿ الأدبي كالمّغكم.

كليذا تكسعت حيث شممت أمّا الدّراسات الثقّافية فتقكـ بإنتاج الثقّافةكنشرىا لاستيلاكيا،     
كؿّ المجالات كالعمكـ كدراسة التّاريخ كالعرؽ، كأدب الرّحمة، كالكتابة النّسائية، كالجنس... 
ككؿّ ذلؾ مف أجؿ الكشؼ، فالنّقد ''ميمّة متداخمة، مترابطة، متجاكزة، متعدّدة، كما أفّ نقاد 

متنكعة، كبمقدكر النّقد الثقّافي الثقّافة يأتكف مف مجالات مختمفة كيستخدمكف أفكارنا كمفاىيـ 
ا التّفكير الفمسفيّ كتحميؿ الكسائط كالنّقد الثقّافي  أف يشمؿ نظرية الأدب كالجماؿ كالنّقد، كأيضن
ا أف يفسّر )نظريّات كمجالات عمـ العلامات، كنظرية التّحميؿ النّفسي  الشّعبي، كبمقدكره أيضن

كالأنثركبكلكجيّة...( كدراسات الاتصاؿ، كالبحث في  كالنّظرية الماركسية كالنّظريّة الاجتماعيّة
كسائؿ الاعلاـ كالكسائؿ الأخرل المتنكعة التّي تميّز المجتمع كالثقّافة المعاصرة كحتّى غير 

 .2المعاصرة''

كبيذا اِىتمت الدّراسات الثقّافية عمى غرار النّقد الثقّافي ''باستكشاؼ الثقّافة كبناء مشكؿ      
التّمثيلات النّاتجة عف الممارسات الدّالة، كالسّياؽ الذّم تّـ حدكثيما فيو، كما مف المعاني ك 

ييتـ الحقؿ بشكؿ خاص بالعلاقة بيف السّمطة كالنّتائج السّياسيّة المتأصّمة في ىذه الممارسات 

 . 38، 37ػ د. عبد الله محمد الغذامي، د. عبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، ص ص  1
ػ أرثر أيزايرجر، النّقد الثقّافي لممفاىيـ الرّئيسية، تر: كفاءابراىيـ كرمضاف بسطاكيسي، المجمس الأعمى لمثقّافة، القاىرة،  2
.31، 30ـ، ص ص 2003، 1ط
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مف ىذه العبارة نتبيف دكر السّمطة كالتّأثير الذّم يصدر منيا عمى الممارسات   1الثقّافية''
ثقّافية كخاصة النّصكص الإبداعيّة التّي تصبح فيما بعد صكرنا تعبّر عف قضايا الكاقع، كىك ال

( ىي الّتي Cuultural Studiesتأكيد رسمي كمباشر، كخلاصة نجد أفّ الدّراسات الثقّافيّة )
( Cultural Critism''تيتـ بكؿّ ما يتعمؽ بالنّشاط الثقّافيّ الإنسانيّ )...( كالنّقد الثقّافي )

يحمّؿ النّصكص كالخطابات الأدبية كالفنيّة كالجمالية في ضكء معايير ثقافية كسياسية 
. 2كاجتماعية كأخلاقية''

يتّضح لنا مف ىذا الكلاـ بأفّ الدّراسات الثقّافية أكسع مجالان مف النّقد الثقّافي، لأفّ   
خبكية أك... أمّا الثاّنية فتيتـ بدراسة الأكلى تقكـ بدراسة كؿّ أنكاع الثقّافات سكاءن شعبية أك ن

كتحميؿ النّصكص تحميلان ثقافينا بغية الاستكشاؼ كالتّعرية، كنشير في ىذا السّياؽ إلى أفّ 
ـ كذلؾ مع تأسيس مركز 1964الدّراسات الثقّافية اِنتشرت في الغرب بشكؿ كبير ''منذ 

فرانكفكرت في الأبحاث الثقّافية ذات  برمنغياـ لمدّراسات الثقّافية المعاصرة، كبركز مدرسة في
 .3الطّابع النّقدم كالسّكسيكلكجي''

كما أشار إلى ذلؾ رائد النّقد الثقّافي في الكطف العربي ''عبد الله الغذامي'' كالذّم يرل أفّ     
العاّـ، كمف ثّـ فيك أحد عمكـ المّغة كحقكؿ  النّقد الثقّافي ىك ''فرع مف فركع النّقد النّصكصيّ 

)الألسنية( معنيّ بنقد الأنساؽ المضمرة التّي ينطكم عمييا الخطاب الثقّافي بكؿّ تجمياتو 
كأنماطو كصيغو، ما ىك غير رسميّ، كغير مؤسّساتيّ، كما ىك كذلؾ سكاء بسكاء مف حيث 

لذا معنيّ بكشؼ  لا الجمالي، كما  دكر كؿّ منيا في حساب المستيمؾ الثقّافي الجمعي، كىك
نّما ىمّو كشؼ المخبكء مف تحت أقنعة البلاغي/الجمالي )...( ممّا  ىك شأف النّقد الأدبي، كا 

 . Barker, C.(2004) Sage Dictionary Of Cultural Studies, London : Sage, p 21 ػ 1
. 45ػ جميؿ حمداكم، نظريات النّقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، مكتبة الألككة، ص  2
. 78ػ جميؿ حمداكم، نظريات النّقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، ص  3
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كمف ىنا يمكننا القكؿ أفّ النّقد الثقّافي ىك  1يجعمو ممارسة نقديّة متطكرة كدقيقة كصارمة''
لثقّافة مف نصكص سكاء كانت مادية أك ''ممارسة أك فاعميّة تتكفّر عمى درس كؿّ ما تنتجو ا

.2فكرية، كبمعنى النّص ىنا كؿّ ممارسة قكلان أك فعلان تكلّد معنى أك دلالة''

 :قافي ورواده من الغرب إلى العرب: مرجعية النّقد الثّ 3

إفّ الاىتماـ بالنّقد الثقّافي كالدّراسات الثقّافية كلدّ الكثير مف الأسماء في السّاحة البحثية 
ـ، كمقالو الثقّافي: 1869كالنّقدية، نذكر مف بينيـ ''ماثيك آرلكند في كتابو الثقّافة كالفكضى 

ـ/ كريمكند 1871ـ/ كتايمكر في كتابو الثقّافة البدائية 1865ميمّة النّقد في الكقت الحاضر 
3ـ... الخ''1958ـ إلى 1950ـ إلى 1780كليامز في كتابو الثقّافة كالمجتمع مف عاـ 

جية أخرل ىناؾ مجمكعة مف ركّاد ىذا النّقد )النّقد الثقّافي( غربنا كشرقنا، ممّف أثّركا في  كمف
 Leitch( فنجد النّاقد الأمريكي: فانساف ليتش  Culturael Criticismالنّقد الثقّافي )

Bincent  الذّم اِىتـ بالنّقد الثقّافي منذ سنكات ثمانينيات  مف القرف العشريف، كخاصّة في
كتابو النّقد كالطّابك النّقد الأدبيّ كالقيـ، حيث بمكر منيجيّة جديدة سمّاىا النّقد الثقّافي، كما 

صاحب  Wayne Boothاِشتغؿ ليتش عمى تقكيـ ثلاثة نقّاد أمريكيّيف، كىـ النّاقد كأيف بكث 
 Hils صاحب البنيكيّة، كىيمز ميمر Robert Scholesالتّعدّدية المّيبرالية، كركبرت شكلز 

Miller  ممّثؿ التّفكيكيّة كقد أصدر ليتش مجمكعة مف الكتب النّقدية منيا ما بعد البنيكية
كالنّقد الثقّافيّ، كالنّظريّة الأدبيّة، كالنّقد الأدبيّ الأمريكيّ، ىذا كقد كتب ليتش منذ سنة 

ريةن كتطبيقنا، ـ مجمكعة مف المقالات النّقديّة في إطار النّقد الثقّافي لمتّعريؼ بو نظ1987
التفكيكية، كقد كتب ليتش  yaleلتبياف مكقفو مف ما بعد الحداثة، كمكقفو مف مدرسة ييؿ 

، 6ثقّافي قراءة في الأنساؽ الثقّافية العربية، المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء، المغرب، طػ عبد الله الغذامي، النّقد ال 1
 . 83،84ـ، ص ص 2005

. ر11ـ، ص 2007، 1ػ صلاح قنصكرة، تماريف في النّقد الثقّافي، الييئة العامة لمكتاب، القاىرة، ط 2
. 90رحمة ما بعد الحداثة، ص ػ ينظر: جميؿ حمداكم، نظريات النّقد الأدبي في م 3
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ىذا كقد كتبت  1ـ كتابنا حكؿ النّقد الثقّافي مبيّننا مرتكزاتو النّظرية كالتّطبيقية1983سنة 
لسّفر في النّقد كتابنا بعنكاف في الطّريؽ مرّةن أخرل اِستعارات ا Janet Wolffجانييت ككلؼ 

كتابنا عنكانو النّقد الثقّافيّ بداية  Artheur Asa Bergerالثقّافي، كألّؼ آرتكر عيسى بيرجر 
 مفتاح المفاىيـ.

:_: النّقد الثّقافي/ الرّكائز والمنطمقات4
تعدّ المرتكزات التّي ينبني عمييا النّقد الثقّافي منطمقنا فكرينا كمنيجينا لمباحث خلاؿ دراستو     

لمقاربة النّصكص كالخطابات كتفسيرىا تفسيرنا عقلانينا إذ لا يمكف تجاىميا في المقاربات 
الثقّافيّة، كىذه المرتكزات يجمميا الغذاميّ في: 

 الوظيفة النّسقيّة: -4-1
اقترح الغذاميّ اِجراء تعديؿ عمى النّمكذج الِاتصالي الجاكبسكني كالذّم يحتكم عمى       

ستّة عناصر ىي: المرسؿ، المرسؿ إليو، الرّسالة، أداة الاتصاؿ، السّياؽ، الشّفرة، ككؿّ 
عنصر يؤدم كظيفة معينة )ذاتيّة، إخباريّة، شاعريّة، تنبيييّة، مرجعيّة، معجميّة، عمى 

ىذا التّعديؿ تمثّؿ في إضافة عنصر سابع كىك العنصر النّسقيّ، كتتحقّؽ الكظيفة التّرتيب( ك 
كبدكف ىذا العنصر لا تتحقّؽ الدّلالة.  2النّسقية ''حينما يككف التّركيز عمى العنصر النّسقي''

 المجاز الكمّيّ:   -4-2
ا تتق      نّع بو المّغة لتمرّر أنساقيا يعرّؼ الغذاميّ المجاز الكمّي أنّو ''الجانب الذّم يمثّؿ قناعن

الثقّافيّة دكف كعي منّا، حتّى لنصاب بما سميتو مف قبؿ بالعمى الثقّافي، كفي المّغة مجازاتيا 

.90ػ ينظر: جميؿ حمداكم، نظريات النّقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، ص  1
 . 66ػ عبد الله الغذامي، النّقد الثقّافي، ص  2
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الكبرل كالكميّة التّي تتطمب منّا عملان مختمفنا لكي نكشفيا، كلا تكفي الأدكات القديمة لكشؼ 
.1ذلؾ''

 التّورية الثقّافية:  -4-3
الغذاميّ في ىذا العنصر ''عمى أفّ التّكرية مصطمح أفرزتو البلاغة المصطمحية يؤكّد      

كىي تعني بالمعنى الظّاىر كالمقصكد، كتحمؿ التّكرية الثقّافية مف منظكر النّقد الثقّافي 
بمعنى أفّ التّكرية  2معنييف ''معنى قريب غير مقصكد، كمعنى بعيد مضمر، كىك المقصكد''

خرل تحمؿ معنييف أك تحمؿ دلالة مزدكجة، كيقكؿ )الغذاميّ( عف ىذا الثقّافيّة  ىي الأ
الازدكاج بأنو ما: '' نسعى بكاسطتو إلى تأسيس تصكّراتنا عف حركة الأنساؽ الثقّافية في 
بعدييا المعمف كالمضمر، مع الأخذ بالاعتبار أفّ الشّؽّ المعمف مف الخطاب قد خدـ نقدينا 

كبيذا  3الغفمة عف الأنساؽ المضمرة مع جميؿ أثرىا كخطرىا''كعمى نطاؽ كاسع، بينما جرت 
ا اِجرائينا جديدنا بغية تطبيقو  يكسّع الغذامي البلاغة العربية القديمة، لتتخذ مف التّكرية مفيكمن
عمى النّصكص في ضكء المقاربة الثقّافية عمى حدّ قكؿ جميؿ حمداكم، بمعنى آخر أفّ 

تناكلو النّقد الأدبيّ منذ القدـ، كقد آف الأكاف للاىتماـ بما ىناؾ في النّص ما ىك معمف كقد 
ىك مضمر كمخفيّ في ما كراء العباءات الجمالية. 

 الدّلالة النّسقية:  -4-4
تنتج الدّلالة النّسقيّة عف العنصر النّسقي، كىك العنصر السّابع الذّم أضافو الغذامي إلى     

مّغكية المعركفة غير كافية لكشؼ المخزكف الدّلالي الخطاب التّكاصمي، إذ إفّ الدّلالات ال
المضمر في المّغة، فالدّلالة الصّريحة ىي المتداكلة في التّكاصؿ المّغكم كالدّلالة الضّمنية 
متعمقة بما ىك أدبيّ كجماليّ، كبكاسطتيا تزداد القيمة الأدبيّة لمعمؿ الأدبيّ، أمّا النّكع الثاّلث 

، 28، ص ص ـ2004ػ عبد الله الغذامي، كعبد النبي اِصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر، دمشؽ، سكريا،  1
29  . 
. 87ػ جميؿ حمداكم، نظريات النّقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، ص  2
.71، 70ػ عبد الله الغذامي، النّقد الثقّافي، ص ص  3
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ىي دلالة لغكية كنصكصية مخفيّة كمضمرة في الخطاب المّغكم، فيك الدّلالة النّسقية ك 
" كىذا ما يفسّر لنا بأفّ النّقد الثقّافي يستند إلى 1كلكشفيا تستدعي الاعتماد عمى أدكات دقيقة

 ثلاث دلالات: الدّلالة المباشرة الحرفية، كالدّلالة الإيحائية المجازيّة، كالدّلالة النّسقيّة الثقّافيّة.
 جممة الثقّافية: ال -4-5

إف كانت الدّلالة الصّريحة تستند إلى الجممة النّحكيّة، كالدّلالة الضّمنيّة كالمجازيّة      
كالإيحائية تستند إلى الجممة الأدبيّة، فإفّ الدّلالة النّسقية تستند إلى الجممة الثقّافية كيقصد بيا 

لنّاتج الدّلالي لممعطي النّسقي، ككشفيا يأتي عبر الغذاميّ ػػػػػ أم الجممة الثقّافية ػػػػػػ ''حصيمة ا
العنصر النّسقي في الرّسالة ثّـ عبر تصكّر مقكلة الدّلالة النّسقية، كىذه الدّلالة سكؼ تتجمى 
كتتمثّؿ عبر الجممة الثقّافية، كالجممة الثقّافية ليست عددنا كميًّا، إذ قد نجد جممة ثقافية كاحدة 

 2، أم إفّ الجممة الثقّافية ىي دلالة اكتنازية كتعبير مكثّؼ'' في مقابؿ ألؼ جممة نحكية
كحسب ىذا الكلاـ تككف الجممة الثقّافية ىي اليدؼ المنشكد كىي أساس استكشاؼ المنطكؽ 

 كالمخبكء الثقّافي الذّم يحيؿ إلى كجكد سياؽ خارجي ذا مرجع ثقافي. 

المؤلف المزدوج: -4-6

بي ىك نتاج لمبدع أك مؤلؼ أكّؿ، ىك المؤلّؼ الحقيقيّ، أمّا مف المعمكـ أفّ العمؿ الأد  
النّقد الثقّافي فيؤكّد كجكد ىناؾ مؤلؼن آخر خفيًّى كمضمر يساىـ في اِنتاج العمؿ الإبداعي 
''ىذا المؤلؼ المضمر ىك الثقّافة بمعنى أفّ المؤلؼ المعيكد ىك ناتج ثقافي مصبكغ بصبغة 

ّـ إفّ خطاب ، ث و يقكؿ مف داخمو أشياء ليست في كعي المؤلؼ كليست ىي في الثقّافة أكّلان
 .3كعي الرّعيّة الثقّافية''

. 27، 26ػ ينظر: عبد الله الغذامي كعبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، ص ص 1
 . 28، 27ػ المرجع نفسو، ص ص  2
 .76، 75المرجع نفسو، ص ص ػ  3
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كالحديث في إطار المقاربة الثقّافية يكشؼ بشكؿ أك بآخر عف مؤلؼ مزدكج، الكاتب   
الجمالي كالأدبي الذّم ينتج أنساقنا أدبية كجمالية فنيّة ظاىرة مباشرة أك غير مباشرة، كذلؾ 

الرّمزية كالإيحائية، كىناؾ في المقابؿ المبدع الثقّافيّ الذّم يتمثؿ في الثقّافة ذاتيا عف طريؽ 
التّي تتكارل كراء الظّاىر في شكؿ أنساؽ مضمرة غير كاعية، كنفسّر ىذا بأفّ ''ىناؾ مؤلفنا 
آخر بإزاء المؤلّؼ المعيكد، كذلؾ ىك أفّ الثقّافة ذاتيا تعمؿ عمؿ مؤلؼ آخر يصاحب 

المعمؽ، كتشترؾ الثقّافة بغرس أنساقيا مف تحت نظر المؤلؼ، كيككف المؤلؼ في المؤلؼ 
حالة إبداع كامؿ )...( كفي مضمر النّص سنجد نسقنا كامننا كفاعلان ليس في كعي صاحب 
ف كاف مضمرنا إنّنا نقكؿ بمشاركة الثقّافة كمؤلؼ فاعؿ  النّص، كلكنّو نسؽ لو كجكد حقيقيّ كا 

ا جميلان فيما الثقّافة تبدع نسقنا مضمرنا، كلا يكشؼ ذلؾ غير النّقد كمؤثر، كالمبدع يبد ع نصًّ
 .1الثقّافي بأدكاتو المقترحة ىنا''

ممّا ذكر يتضح لنا بأفّ ىناؾ المبدع الفردمّ أم المبدع الأدبيّ كالجماليّ كالفنيّ كالفاعؿ     
نقكؿ أفّ النّص الأدبي مف منظكر  الثقّافي الذّم يتمثّؿ في السّياؽ الثقّافي، أك بعبارة آخرل

النّقد الثقّافي لو مؤلفاف، المؤلّؼ الحقيقيّ الأكّؿ كالمؤلؼ الثاّني يتمثؿ في الثقّافة التّي ليا 
الدّكر الأساسي في الإبداع الفنّي. 

 النّسق الثقّافيّ المضمر:  -4-7
، كىك بناء النّصّ كيقصد يعتبر النّسؽ المضمر مف الرّكائز الأساسية في النّقد الثقّافي     

بو أفّ ''الثقّافة تممؾ أنساقيا الخاصة التّي ىي أنساؽ مييمنة، كنكسّؿ ليذه الييمنة عبر 
كمف ثّـ  2التّخفي كراء أقنعة سميكة، كأىّـ ىذه الأقنعة كأخطرىا ىك في دعكانا قناع الجمالية''

قكدنا إلى ىذه الأنساؽ بالتّفكيؾ، فإف تكظيؼ التّعرية لمبنية النّصيّة كفيـ ما كراء الجمالي ي
كيعتمد النّقد الثقّافي عمى مصطمح النّسؽ المضمر، كىك نسؽ مركزمّ في إطار المقاربة 

 .34، 33ػ المرجع نفسو، ص ص  1
.74ػ جميؿ حمداكم، نظريات النّقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، ص 2
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الثقّافية، باعتبار أفّ كؿّ ثقافة معينة تحمؿ في طياتيا أنساقنا مييمنة، فالنّسؽ الجمالي 
 كالبلاغي في الأدب يخفي أنساقنا أخرل.  

سؽ كليد أفكار المجتمع فإفّ مف ''سمات النّسؽ أنّو يتصؼ بميزة التّشجير كبما أفّ النّ      
كالتّفريع أم قدرتو عمى التنّاسؿ النّسقي بأف يتشجّر عف النّسؽ الرّئيسي، بأف يككف قادرنا عمى 
فّ إمكانية التّكالد تمنح النّسؽ القدرة عمى أف يتكرّر بداخؿ نفسو مف  الانشطار كالتّفرع، كا 

ا أربعة أنساؽ: فمثلان نسؽ السّياسة الممكف أ ف ينشأ مجددنا في كؿّ نسؽ جزئي أربعة كدائمن
يمكف أف يتفرّع منو نسؽ اِجتماعي كنسؽ اِقتصادم، نسؽ فكرم، كىذه التّفرعات ناتجة منو 
ا جانبينا، كىكذا ىك الحاؿ في بقية الأنساؽ قطعنا عمى كفؽ قكة  كمنبثقة عنو، كليست انزياحن

 .1تو عمى خمؽ كتكليد ىذا الانشطار كتكليد تفرعاتو''النّسؽ كقدر 
كالنّقد الثقّافي ميمتو كشؼ ىذه الأنساؽ مف خلاؿ النّصّ الأدبيّ ''كيكشؼ أنساقنا   

متناقضة كمتصارعة، فيتضح بأفّ ىناؾ نسقنا ظاىرنا يقكؿ شيئنا، كنسقنا مضمرنا غير كاعو 
كحتّى يتبمكر لدينا   2يسمّى بالنّسؽ الثقّافي'' معمف يقكؿ شيئنا آخر، كىذا المضمر ىك الذّم

ّـ بمفيكـ الثقّافة كأثرىا في الأنساؽ  كيؼ نشأ ىذا النّسؽ في المجتمع يجب عمينا أف نقدّـ كنم
الثقّافية.

 : الأنساق الثَّقافية المضمرة :5
ّـ مفيوم النّسق لغة:  -5-1 في ''نسؽ: النّسؽ مف كؿّ شيء: ما كاف عمى نظاـ كاحد عا

الأشياء كنسقو نسقنا كنسقتو تنسيقنا، كنقكؿ: انتسقت ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أم 
كتعريفو في معجـ المّساف ىك: ''نسّقو نظّمو عمى السّكاء، كاِنتسؽ ىك كتناسؽ،  3تنسّقت''

كالاسـ النّسؽ، كقد اِنتسقت ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أم تنسقت، كالنّحكيكف يسمّكف 

.76ػ المرجع نفسو، ص 1
 . 88ػ المرجع نفسو، ص  2
. 81، ص 5لاؿ، دط، جػ الخميؿ بف أحمد الفراىدم، العيف، تح: ميدم المخزكمي، إبراىيـ السامرّائي، دار مكتبة الي 3
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. 1ؼ حركؼ النّسؽ لأفّ الشيء إذا عطفت عميو شيئنا بعده جرل مجرل كاحدنا''حركؼ العط
كجاء في معجـ مقاييس المّغة بأفّ: ''نسؽ النّكف كالسّيف كالقاؼ أصؿ صحيح يدؿّ عمى تتابع 

كعميو فإفّ معنى النّسؽ حسب ما جاء في المّغة العربية: ىك نظاـ الأشياء أك  2في الشّيء''
 كتتابعيا في نظاـ كاحد.عطفيا عمى بعضيا 

قد لا يبتعد النّسؽ في معناه الفمسفي عف النّسؽ في معناه  مفيوم النّسق اصطلاحًا: -5-2
المّغكم كثيرنا إذ أفّ ''المقصكد بالنّسؽ في الفمسفة كالعمكـ التنّظيريّة مجمكعة مف الأفكار 

ا كمؤلّف ة لنظاـ عضكمّ متيف مثؿ العممية أك الفمسفة المتآزرة كالمترابطة يدعـ بعضيا بعضن
 .3قكلنا: نسؽ أرسطك، نسؽ نيكتف، نسؽ ىيغؿ كما إلى ذلؾ''

مَّرى كجيو: انضمت جمدتو مف اليزاؿ، كالضّمير: داخؿ الخاطر،  كجاء في لساف العرب ''تىضى
كالجمع الضّمائر )...( الضّمير الشّيء الذّم تضمره في قمبؾ، تقكؿ: أضمرت صرؼ 

فأسكنتو، كأضمرت صرؼ الحرؼ إذا كاف متحركنا فأسكنتو، الحرؼ إذا كاف متحركنا 
 كمف خلاؿ التّعريفات لمنّسؽ نستنتج ما يمي: 

 .ما كاف عمى نظاـ كاحد، كجرل مجرل كاحدا 
 .عطؼ الكلاـ بعضو عمى بعض لذلؾ تسمى حركؼ النّسؽ
 .تتابع الأشياء 

عربية، نظاـ الأشياء كعميو يككف معنى النّسؽ بمجمكع ما يحممو مف معاني في المّغة ال
 كتتابعيا كتلاؤميا.

أف 'النّسؽ ىك النّظاـ التّقني الذّم يميّز البنيات المتشابكة في  عز الدين مناصرةيرل     
النّص، كىك متعدّد كمتنكّع كقد يتكرّر كىك عالمي كداؿ عمى مستكيات البنية، كىك تقميدم 

، ص ص 10ق، فصؿ النّكف، ج1414، 3ػ أنظر: ابف منظكر الافريقي، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط 1
352 ،353. 

، ص 5ـ، ج1979ق/1399ػ ابف فارس، معجـ مقاييس المّغة، تح: عبد السّلاـ ىاركف، دار الفكر، بيركت، لبناف،  2
420 . 

.467ـ، ص 2004معجـ المصطمحات كالشّكاىد الفمسفية، دار الجنكب لمنّشر، تكنس،  ػ جلاؿ الدّيف سعيد، 3
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كنمطي كشكميّ كمبتكر في الكقت نفسو بينما ترتكز البنية عمى الدّلالة رغـ تقنيتيا الشّكمية 
ية علاقة جدلية لا فكاؾ منيا: فالبنية ىي التي تكشؼ النّسؽ كما أفّ كىناؾ بيف النّسؽ كالبن

 .1النّسؽ ىك الذّم يككف البنية''
نلاحظ مف خلاؿ ىذا التّعريؼ بأفّ النّسؽ قد يككف متكرّرنا كتقميدينا إلى حدّ بعيد في      

لّد عف تدرج تشكيمو لبنيات مختمفة، كنجد ''نعماف بكقرة يعرّؼ النّسؽ عمى أنّو '' ما يتك 
الجزئيات في سياؽ ما، أك ما يتكلّد عف حركة العلاقة بيف العناصر المككّنة لمبنية، إلّا أفّ 
ليذه الحركة نظامنا معيّننا يمكف ملاحظتو ككشفو، كأف نقكؿ: إفّ ليذه الرّكاية نسقيا الذّم 

خيكط كألكاف تتألؼ  يكلّده تكالي الأفعاؿ فييا، أك أفّ ىذه العناصر المككنة ليذه المّكحة مف
 .2كفؽ نسؽ خاصّ بيا''

أفّ مفيكـ النّسؽ: ''يتحدّد بالنّظر "إلى البنية ككؿّ، كليس نظرتنا إلى  يمني العيدكترل      
العناصر التّي تتككّف منيا كبيا، ذلؾ أفّ البنية ليست مجمكع ىذه العناصر، بؿ ىي ىذه 

ة العنصر خارج البنية غيره داخميا، العناصر بما ينيض بينيا مف علاقات تنتظـ في حرك
كىك يكتسب قيمتو داخؿ البنية كفي علاقتو ببقية العناصر أك بمكقعو في شبكة العلاقات 

، كيعتبر النّسؽ في مفيكمو العاـ 3التّي تنظّـ العناصر كالتّي بيا تنيض البنية فتنتج نسقيا''
 اِنتظاما بنيكيّا ينسجـ كيتناغـ فيما بينو. 

في معنى قكلو إلى أفّ النّسؽ مرادؼ لمبنية أك النّظاـ لكنّو  عبد الله الغذّاميشار كما أ     
لـ يقصد تمؾ الدّلالة كلا يعترض عمييا فالنّسؽ يكتسب عنده ''قيمنا دلالية كسمات اِصطلاحية 

' حسب مشركعو النّقدم، فالنّسؽ ىك مجمكعة مف العناصر كالأجزاء المترابطة  4خاصة'

 . 3ـ، ص 2006، 3ػ عز الدّيف مناصرة، عمـ التّناص كالتّلاص، دار مجد لاكم، عماف، ط 1
ػ نعماف بكقرة، المصطمحات الأساسية في لسانيات النّص كتحميؿ الخطاب )دراسة معجمية(، دار الكتاب العالمي، عمّاف،  2

. 141، 140ـ، ص ص 2009، 1الأردف، ط
 . 32ـ، ص 1983، 1ػ يمني العيد، في معرفة النّص، الأفاؽ الجديدة، لبناف، ط 3
، 6اءة في الأنساؽ الثقّافية، المركز الثقّافي العربي، المممكة المغربية، دار البيضاء، طػ عبد الله الغذامي، النّقد الثقّافي قر  4

. 77ـ، ص 2014
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مع كجكد مميزات بيف عنصر كآخر كما أفّ لمنّسؽ عدّة خصائص نذكر ببعضيا البعض 
منيا: 

كؿّ شيء مككّف مف عناصر مشتركة كمختمفة فيك نسؽ.-''ػ
 لو بنية داخميّة ظاىرة. -
 حدكد مستقرّة بعض الاستقرار يتعرّؼ عمييا الباحثكف. -
.1قبكلو مف المجتمع لأنّو يؤدم كظيفة فيو لا يؤدّييا نسؽ آخر'' -

مف خلاؿ ىذه الخصائص يؤكد محمّد مفتاح أفّ ''الخطاب )النّص( نسؽ لأنّو بمثابة      
لعبة شطرنج تخضع عناصرىا )بيادقيا( لمتّسخير كعمميات المّعب )التّأليؼ( لمتّحميؿ 

 .2كالتّركيب''
كاِنطلاقنا مف ىذه الفكرة يصؿ محمد مفتاح إلى أفّ ''النّسؽ المّغكم أك الخطابي منفتح 
بالضّركرة لأنّو مرتبط بتحكلات المجتمع كبحاجاتو المتغيّرة، لذلؾ كمّما راعى المنتج لمخطاب 

لى الإمتاع، فالنّسؽ المّغكم إذف منغمؽ كمنفتح في آف'' كما نجده  3كاف أقرب إلى الاقناع كا 
ا تعريفو اِنطلاقنا مف ال فكرة يقرّ في الأخير بأنّو لا يكجد تحديد متفؽ عميو لمنّسؽ كممخصن

الجكىريّة، كىي ''أفّ النّسؽ مككف مف مجمكعة مف العناصر أك مف الأجزاء التّي يترابط 
 .4بعضيا ببعض مع كجكد مميّز أك مميزات بيف كؿّ عنصر كآخر''

يقكؿ كذلؾ بأفّ ''التّحميؿ النّسقي مع اِعطائو صيركرة تاريخيّة غير مقطكعة، ضركرمّ      
ككؿّ كالنّسؽ الأدبيّ بصفة خاصّة، كعقمنتيا، كتجنّب بعض لإدراؾ أنساؽ الثقّافة )...( 

ػ محمد مفتاح، التّشابو كالاختلاؼ نحك منيجية شمكلية، المركز الثقّافي العربي، المممكة المغربية، الدّار البيضاء، دط، د  1
. 159تح، ص 

 .48ػ المرجع السّابؽ، ص  2
ػ المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  3
 . 158ػ المرجع نفسو، ص  4
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''كما يؤكد أفّ التّحميؿ  1اليفكات التّي ربّما كقع فييا المؤرخكف للآداب كالفمسفة كالتّصكّؼ...''
أك المقاربة النّسقية لا تستقيـ إلّا إذا بنيت عمى فرضيات عمؿ تكجّييا كتضبط مسارىا 

 2غرل''كغايتيا الكبرل، كغايتيا الصّ 
كالنّصّ الأدبيّ كفقنا لمنّقد الثقّافي كثيقة غير مرئية تتضمّف أنساقنا يتجمى فييا العمؽ      

التّاريخي كالبعد الاجتماعيّ، كالأنثربكلكجيّ كالنّفسيّ كالسّياسيّ كالفكرمّ، فالنّص ليس فيضا 
مضمرة، تتحكّـ في مف المشاعر أك المعاناة أك الصّكر الشّعريّة بؿ تجؿٍّ لأنساؽ ثقافية 

تكظيؼ مختمؼ الأنكاع البلاغّية مف مجاز كاِستعارة ككناية كبديع كطباؽ كترادؼ في بناء 
النّص، كأسمكب الخطاب، فثقافة الكاتب تفرض سمطتيا عمى نسؽ النّص كبنائو، لتخفي 
كتظير ما يتلاءـ معيا، كىنا يأتي دكر المنيج كقدرتو عمى التنّقيب في حقكؿ النّصّ 

 ".3اراتوكمس
نجد مفيكـ النّسؽ عند جماؿ بف حماف أفّ ''النّسؽ عبارة عف عناصر مترابطة كمتفاعمة      

كمتمايزة إذ يككف كؿّ نسؽ مف: 
 ػػػػػػ عناصر جزئيّة.  
 ػػػػػػ عناصر متعالقة.  
4ػػػػػػ كمّيّات مكحّدة لمعناصر الجزئية''  

النّسؽ يحتكم عمى أنساؽ صغرل تكممو كتحيؿ عميو، كىذا ما يؤكّد أفّ:  كىذا يعني أفّ     
لان كميًّا. ػػػػػ كؿّ نسؽ يتككّف مف أنساؽ صغرل متفاعمة كغير مستقمة اِستقلاى

، ص ص 2000، 1ػ محمد مفتاح، النّص مف القراءة إلى التّنظير، شركة النّشر كالتّكزيع المدارس، الدّار البيضاء، ط 1
49 ،50 .
 ػ المرجع نفسو، الصّفحة نفسيا. 2
نكفمبر  28لمفكر العراقي ماجد الغرباكم، مقاؿ أدبي صادر في ػ ماجد الغرباكم، مفيكـ النّقد الثقّافي في مشركع ا 3

 ـ، مجمة.  2020
، ص 1ػ جماؿ بف حماف، الأنساؽ الذّىنية في الخطاب الشّعرم، التّشعب كالانسجاـ، رؤية لمنّشر كالتّكزيع، القاىرة، ط 4

210 .
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ا  ػػػػػ ''تخضع كؿّ مجمكعة لتغذيات عميقة أك سطحيّة باختلاؼ الأزمنة، ممّا يضمف ليا نكعن
  1نسؽ في علاقة مع محيط يتبادؿ معو التّأثير'' مف الاستمرارية كبذلؾ يدخؿ كؿّ 

كلا ننسى أفّ محمد مفتاح يقكؿ أفّ: '' النّسؽ المّغكم أك الخطابيّ منفتح بالضّركرة لأنّو      
مرتبط بتحكلات المجتمع كبحاجاتو لذلؾ كمّما راعى المنتج لمخطاب كاف أقرب إلى الإقناع 

بالإضافة إلى محمد مفتاح في بحثو  2كمنفتح في آف''كالإمتاع فالنّسؽ المّغكم إذف منغمؽ 
عف النّكاة المكجية لمثقّافة المغربية بما فييا مف عمكـ شرعيّة كعقميّة كأدبيّة إلى ''اعتبار 

 .3الأدب نسقنا فرعيًّا مف نسؽ مجتمعيّ عاّـ كاِعتماده لمقايسو لإثبات العلاقة بيف الأنساؽ''
سؽ مككّف مف مجمكعة مف العناصر أك مف الأجزاء التّي كحسب استخلاصو ''أفّ النّ       

ىذا التّداخؿ ما  4يترابط بعضيا ببعض مع كجكد مميز أك مميزات بيف كؿّ عنصر كآخر''
بيف البنيات كالتّي تكلّد علاقات بينيا مككنة أنساقنا ضمف النّص الأدبي، كمف ىذا المنطمؽ 

ي، كىك بدكره يتككف مف أنساؽ متداخمة نقكؿ بأفّ النّص الأدبي يحتكم عمى نسؽ داخم
كمتفاعمة فيما بينيا، أمّا بالنّسبة إلى العلاقة النّاشئة بيف النّسؽ كمحيطو مف خلاؿ التّأثير 

 المتبادؿ، فيذا ما يعرؼ بالنّسؽ الخارجي. 
كالنّسؽ الدّاخميّ ىك ''التّنظيـ الذّاتي الذّم يشتمؿ عميو الأثر إلى جانب التّفاعلات      

المكجّية   نحك كحداتو الذّاتية، أم التنّظيـ الذّم ينطكم عمى اتجاىات كعلاقات الكحدات 
 .5الشّكمية أك المّغكيّة، كعلاقات ىذه الكحدات بعضيا ببعض''

مف خلاؿ المفاىيـ الخاصة بالنّسؽ نستنتج أنّيا  جميعا تؤكد أنّو مجمكعة عناصر      
سؽ ىك ''مجمكعة مف القضايا المرتبة في نظاـ معيّف متداخمة كمترابطة مككنة بنيةن، فالنّ 

 . 211ػ المرجع نفسو، ص  1
 . 48ػ محمد مفتاح، التّشابو كالاختلاؼ، ص  2
 . 158ػ المرجع نفسو، ص  3
 .159، 158ػ المرجع السّابؽ، ص ص  4
ػ سمير حجازم، النّظرية الأدبية كمصطمحاتيا الحديثة )دراسة لغكية تحميمية(، دار طيبة لمنّشر كالتّكزيع كالتّجييزات  5

. 113ـ، ص 2004العممية، القاىرة، دط، 
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بعضيا لا يبرىف عمييا في النّسؽ ذاتو، كالبعض الآخر يككف نتائج مستنبطة مف ىذه 
المتقدمات، كعرّفو صاحب المصطمح السّردم بأنّو ما اِتخذ مسارنا حسب نيج ما، قد يتعمؽ 

قضيّة النّسؽ كمصطمح جزءنا ميمًّا مف''كقد شكّمت  1بالأداء أك بالتّأسيس أك بالإحالات''
أعماؿ )فرديناند دم سكسير ( المّغكيّة نظرية النّسؽ المّغكمّ التّي يرل فييا  بأفّ النّسؽ: تمؾ 

كنجد في  2العناصر المّسانية التّي تكتسب قيمتيا بعلاقاتيا فيما بينيا، لا مستقمّة عف بعضيا''
كثر مركنة لنظرية الأنساؽ كتكظيفيا '' إفّ يقكؿ بتصريح أنيكولاس لومان ىذا المجاؿ 

الأنساؽ نظرية تشمؿ كؿّ ما يمكف أف يتصؼ بسمة أك يدرس الأشياء كالمكضكعات عمى 
كفؽ ىذه الدّلالة، كىذا يعطي شمكليّة دلاليّة لمنّسؽ، كقد قسّـ نيككلاس الأنساؽ في المجتمع 

. 3ؽ في المجتمع كأثر مييمف كفاعؿ''حسب دكرىا الكظيفيّ كأثرىا، ... الذّم يؤديو ىذا النّس
فحسب كلاـ ىذا الأخير نستنتج أفّ النّسؽ لو فاعمية ككظيفة محدّدة في الإبداع أك      

الخطاب الأدبي، كأفّ الأنساؽ يمكف دراستيا كتقسيميا عمى كفؽ كجكدىا كأثرىا في المجتمع 
الأنساؽ كنظرية لا تنبثؽ كتنطمؽ  كلا يمكف دراستيا دراسة نظريّة تجريديّة، إذ أفّ النّسؽ أك

حسب رأم )لكماف( مف قيـ مسبقة، طبيعيّة كانت أك أخلاقية مف خارج النّسؽ، بؿ تنطمؽ 
 .4مف أفّ معايير الحكـ عمى الفعؿ الإنساني تصاغ بمجمميا داخؿ المجتمع ذاتو''

 مفيوم المضمر لغة: -5-3

في المساف العربي مؤنث المضمر كىما مف الجذر المغكم ضمر كقد جاء في معجـ  المضمرة
مقاييس المغة باف:"ضمر أفراد كالميـ كالراء أصلا ف صحيحاف احدىما يدؿ عمى دقو في 

 5الشيء كالأخر يدؿ عمى غيبو كتستر".

 .44ص ػ عركبة أصكاب، الأىكار في الرّكاية العراقية، 1
. 1ػ مرسؿ خمؼ الدكاس، النّسؽ المضمر في الرّكاية القطرية، ص  2
 .23ػ المرجع نفسو، د ص3

 . 28ػ المرجع نفسو، د ص 4
5ص 371٫3ج  ٫ابف فارس: معجـ مقاييس المغة 
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: انضمت جمدتو مف اليزاؿ كالضمير: السر كداخؿ كجاء في لساف العرب:" تضمر كجيو
الخاطر،  كالجميع الضمائر )...........( الضمير الشيء الذم تذمره في قمبؾ، تقكؿ: 
أدمرت صرؼ الحرؼ إذا كاف متحركا فأسكنتو،  كأضمرت صرؼ الحرؼ إذا كاف متحركا 

ر،  كالمضمر: فأسكنتو،  كأضمرت في نفسي شيئا،  كالاسـ الضمير،  كالجمع الضمائ
 1المكضح كالمفعكؿ".

 مفيوم النّسق المضمر اصطلاحا : -5-4
يأتي مفيكـ النسؽ المضمر في نظرية النقد » في كلاـ "الغذامي" عف النسؽ المضمر يقكؿ 

الثقافي بكصفو مفيكما مركزيا، كالمقصكد ىنا أف الثقافة تممؾ أنساقيا الخاصة التي ىي 
ييمنة عبر التخفي ك راء أقنعة سميكة، كأىـ ىذه الأقنعة أنساؽ مييمنة، ك تتكسؿ ليذه ال

كأخطرىا ىك في دعكانا قناع الجمالية، أم إف الخطاب البلاغي الجمالي يخبئ مف تحتو 
شيئا آخر غير الجمالية، ك ليست الجمالية إلا أداة تسكيؽ ك تمرير ليذا المخبكء، ك تحت 

لجمالي عمؿ التعمية الثقافيةكؿ ما ىك جمالي ىناؾ شيء نسقي مضمر، ك يعمؿ ا
فالنسؽ المضمر مفيكـ بالغ « لكي تظؿ الأنساؽ فاعمة ك مؤثرة ك مستديمة مف تحت قناع

الأىمية كىك حجر الأساس لبناء ىذه النظرية، يطمح النسؽ لتحقيؽ الييمنة كالسيطرة 
 .كالاستدامة

 :مفيوم الأنساق الثقّافية -5-5
ف المفاىيـ الأساسيّة المركزيّة التّي جاء بيا مشركع النّقد تعتبر الأنساؽ الثقّافية المضمرة م

الثقّافيّ، ينبني عمى الأنساؽ الثقّافية المضمرة، كىذه الأنساؽ في مفيكميا ىي أنساؽ ثقافية 
كتاريخية تتشكّؿ عبر البيئات الثقّافية كالحضارية لمنّصكص، كىي تحسف الاختباء كالضّمكر 

نّصكص، كليذا دكر فاعؿ في تشكيؿ عقمية الثقّافة كصكرتيا، تحت عباءة الجمالية ليذه ال
كرسـ صكرتيا الذّىنية كالأدبية الجمالية، فيي إذف أنساؽ عاممة ديناميكية ليا كظيفة تتجاكز 

 كجكدىا الحقيقيّ في النّصّ. 

4921، ص4ابف منظكر الإفريقي، لساف العرب، فصؿ الضلا المعجمية، ج 



مدخل: الإطار المفاىيمي لمنقد الثقافي

- 31 -

 كبيذا يعتبر النّقد الثقّافي مشركعنا في نقد الأنساؽ، كالنّسؽ مرتبط كما ىك معركؼ بكؿّ ما
ىك مضمر، إذ الظّاىر غالبنا ما يتحايؿ عمى المضمر الثقّافي المسككت عنو، فيأتي النّقد 
الثقّافيّ كيقكـ بكظيفتو المككمة إليو، بإجراءات كمنيجية فاعمة لمحفر كالتّأكيؿ كالتّفكيؾ 

بطة كالتّحميؿ النّفسيّ مثلان ليذه الأنساؽ كيعيد إلييا حياة ضمكرىا، جاعلان منيا عناصر مترا
 كمتمايزة في معناىا.

فيك مف جية يعيد إلى ىذه الأنساؽ حياتيا بالكشؼ كالتنّقيب عنيا، كمف جية ثانية يكشفيا 
لممستيمؾ عف غير كعي ككأنّو يقتميا بإحيائيا أك يحيييا بقتميا، كعمى ىذا المفيكـ نستطيع 

اتو طاقة متجدّدة القكؿ بأفّ كؿّ ظاىرة في نص ما تكاد تعتبر نسقنا مضمرنا يحمؿ في طيّ 
 تتجدّد كمّما يحصؿ التّفاعؿ مع المحيط. 

إذ تفرز الأنساؽ المختبئة تحت عباءة الجماؿ عمى ثقافة العصر المصاحب لمنّص كاشفة 
صكرنا عمى المجتمعات عبر العصكر أم كاشفة عمى المخزكف الثقّافي كالتّاريخي الذّم 

نظرية النّقد الثقّافي بكصفو مفيكمنا مركزينا احتكاه النّص ''يأتي مفيكـ النّسؽ المضمر في 
كالمقصكد ىنا أفّ الثقّافة تممؾ أنساقيا الخاصة التّي ىي أنساؽ مييمنة، كتتكّسؿ ليذه 
الييمنة عبر التّخفي كراء أقنعة سميكة، كأىّـ ىذه الأقنعة كأخطرىا ىك )...( قناع 

 .1الجمالية''
كبذلؾ يتجمى ''أفّ الخطاب البلاغي الجمالي يخبئ مف تحتو شيئنا آخر غير الجمالية كليست 
الجمالية إلّا أداة تسكيؽ كتمرير ليذا المخبكء كتحت كؿّ ما ىك جمالي ىناؾ شيء نسقيّ 
مضمر، كيحمؿ الجماليّ عمى التّعمية الثقّافية لكي تظؿّ الأنساؽ فاعمة كمؤثرة كمستديمة مف 

 .2اع الجمالية''تحت قن

. 30، عبد النّبي اصطيؼ، نقد ثقافي أك نقد أدبي، ص ػ عبد الله الغذامي 1
 . 30ػ المرجع نفسو، ص  2



مدخل: الإطار المفاىيمي لمنقد الثقافي

- 32 -

كعمى ىذا الأساس نجزـ القكؿ كبكؿّ تأكيد عمى أفّ الأنساؽ المضمرة ىي الكحدة المركزية 
في نظاـ النّقد الثقّافيّ، كأفّ ''تشكّؿ الأنساؽ المضمرة حجر الزّاكية لمنّقد الثقّافي إذ تشتغؿ 

 .1مضمرة''المنظكمة النّقدية الثقّافية في كؿّ تنظيراتيا عمى نظرية الأنساؽ ال
كللؤنساؽ الثقّافية أىميّة كبيرة في اِنسجاـ الخطاب أك الإبداع الأدبيّ، ك ىك ما يحيمنا إلى 
البحث عنيا كفي كؿّ المجالات كلأنيا أساس ىذه الدّراسة، كبالتّالي فمع ''كؿّ خطاب لغكم 

ة غير ىناؾ مضمر نسقيّ يتكسّؿ بالمجازية كالتّعبير المجازم ليؤسس عبره قيمة دلاليّ 
كاضحة المعالـ، كيحتاج كشفيا إلى حفر في أعماؽ التّككيف النّسقيّ لمّغة كما تفعمو في 

. كىنا يفسّر لبسنا، حتّى لا نقع في الجزـ القكليّ، قمت في كؿّ الخطابات2ذىنيّة مستخدمييا''
مة لمنّسؽ نجد نسقنا مضمرنا، لكف ىذا لا يعني بالضّركرة كفرةن أك كجكد الجمؿ الثقّافية الحام

المضمر، بحيث يمكف أف تنعدـ في الخطابات كيككف مجرّد نقؿ للؤفكار ''لأفّ الجممة 
الثقّافية ليست عددنا كميًّا، إذ قد نجد جممة ثقافية كاحدة في مقابؿ ألؼ جممة نحكية، أم 

 . 3الجممة الثقّافية ىي دلالة اِكتنازية كتعبير مكثّؼ''

ا ''كحيف تطكّر ذلؾ النّقد  جاء في دليؿ النّقد الأدبي      أفّ النقد الثقافيّ يعتبر نشاطنا عائمن
في الثقّافة الغربية فإنّو لـ يتطكر كمنيج في البحث أك يتبمكر عمى شكؿ تيار ذم سمات 
ا تدخؿ تحت مظمّتو ألكاف مختمفة مف الملاحظات  نّما ظؿّ نشاطنا عائمن كاضحة كا 

ا بذاتو.كما يعدّ النقد الثقافيّ  4كالنّظريات'' نشاطا كليس مجالان معرفينا خاصن
كيمكف جمع الارىاصات التّي أسيمت في تشكيمو ككفاءتو النّقدية كالتّي يعكد فييا      

الفضؿ إلى أعلاـ الثقّافة النّيكيكركية )الأمريكية( حكؿ النّقد الثقّافي، كما يقكـ بو مف عمؿ 

 . 17ػ إسماعيؿ خمباص حمادم، احساف ناصر، النّقد الثقّافي مفيكمو، ص  1
 .303ػ ميجاف الرّكيمي، سعد البازغي، دليؿ النّاقد الأدبي، ص  2
 .  306، ص السابؽالمرجع  ػ ميجاف الرّكيمي، سعد البازغي، 3
ػ آرتر ايرابرجر، النّقد الثقّافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرّئيسية، تر: كفاء إبراىيـ، رمضاف بسطاكيسي، المجمس الأعمى  4

. 30ـ، ص 2003، 1لمثقّافة، القاىرة، مصر، ط
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أفّ ''العمؿ الأدبي عند مثقفي  نقديّككيفيّة تعامؿ النّقد مع العمؿ الأدبي بحيث
ظاىرة ثقافية مفتكحة لمتّحميؿ مف كجيات نظر عديدة، كدعت نظريتيـ النّقدية إلى  نيكيكرؾ

 .1اتبّاع مداخؿ كثيرة لمنّصكص الأدبية لأفّ الثقّافة دينامية نشطة كحيّة كمتعدّدة الأكجو''
 أنواع الأنساق الثقّافية:  -6

قافية إثر تشكّؿ النّقد الثقّافي الذّم ظير ردّة فعؿ عمى أدبية لقد ظيرت الأنساؽ الثّ   
ا في البحث النّقدمّ منذ  الأدب التّي تتناكؿ النّص بمعزؿ عف محيطو، كقد أخذت حيّزنا عريضن
عدّة قركف إلى كقتنا الحالي، فإفّ النّقد الثقّافي يتناكؿ النّصّ بشكؿ أعمؽ مف مجرّد الأديّة، 

كلمنّقد الثقّافيّ نسقاف رئيساف  2معرفة المعاني الخفيّة التّي يحمميا النّصبؿ يتجاكز ذلؾ إلى 
 ىما: 

ظير النّسؽ المضمر سابقنا عمى شكؿ ىجاء الذّم يرتبط النّسق المضمر:  -6-1
بالطّريقة المناسبة لمكاجية الخصـ كدحره، فإفّ النّصكص الأدبية عامّة كالشّعريّة خاصّة التّي 

لحقيقة تخبّئ معاني معيّنة مف اليجاء كالتّحقير داخؿ كمماتيا تكثر مف المديح ىي في ا
كمضمر نصكصيّ نسقيّ، كىذا ىك الشّكؿ الذّم يظير عميو الخطاب المييمف، فإفّ الغاية 
المرجكة مف النّقد الثقّافي كتحميؿ الأنساؽ الخاصّة بو، ىك كشؼ المّثاـ عف الكثير مف 

 . 3بشكؿ مباشر"المغازم التّي تتضمنيا كلا تعمف عنيا 

  مثقفي نيكيكرؾ: كلد النّقاد الأدبيكف البارزكف بيف الجيؿ الأكّؿ لمثقفي نيكيكرؾ في فترة الحرب العالمية الأكلى كتجمعكا
في الغالب خلاؿ مجمّة بارتيزاف في أكاخر الثّلاثينات كحافظكا عمى مشركع نقدم مميّز حتّى أكائؿ السّبعينات كاِستمرّت 

لاثينات كحتّى أكاسط الخمسينيات تقريبنا، كعندما اِنشؽّ مثقّفكا نيكيكرؾ السياريكف عف الحركة الذّكرة لممدرسة مف أكاخر الثّ 
الشّيكعية في أكاسط الثّلاثينات كما بعدىا فإنّيـ أنكركا ستاليف كالحزب الشّيكعي كالنّمكذج السّكفيتي الرّكسي كالشّمكلية، 

قد كالسّياسة، أنظر: فنسنت ب. ليتش، النّقد الأدبي الأمريكي مف الثّلاثينات إلى لكنّيـ لـ ينبذكا الماركسية كلا العلاقة بيف النّ 
 . 102، 99الثّمانينات، فنسنت ب. ليتش، ص ص 

بشرل مكسى صالح، بكيطقا الثقّافة نحك نظرية شعريّة في النّقد الثقّافي، دار الشّؤكف الثقّافية العامة، بغداد، العراؽ، ط . 1
 .  9ـ، ص 2012، 1
. 13ػ ينظر: عبد الله الغذامي، النّقد الثقّافي، ص  2
. 162ػ المرجع نفسو، ص  3
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إفّ النّقد الثقّافي ما ىك ''إلّا نشاط أك فعالية تيتـ بالأنساؽ الثقّافية بالنّص، ليس بكصفو 
مادة جمالية بؿ عمى أنّو نسؽ ثقافي يؤدم كظيفة نسقية ثقافية تضمر ما ىك مضادّ لمعمف، 

الثقّافي عمى  أم أفّ النّص قد يضّـ معنييف، معنى ظاىر كمعنى آخر باطف، فيقكـ التّحميؿ
 .1المقابمة بينيما''

لقد خرج عبد الله الغذامي لنا بأفكار حداثية تسعى لمنّيكض بالكاقع العربي الذم       
تسيطر عمى مكركثاتو كأعرافو، فقد اِستطاع مف الكلكج إلى طرؽ تشريح النّصّ الأدبيّ، 

 كصكلان إلى النّقد الثقّافيّ بأنساقو المضمرة. 
كالذّم يقصد بو المعنى كالكاضح لمقارئ البسيط الذّم يتناكؿ النّسق العمني: -6-2

دراكو عممية ضركرية جدًّا  المادة المّغكية مف الجانب الظّاىر اليسير ليا، فإفّ معرفة السّياؽ كا 
لتذكؽ النّصّ الأدبي كتفسيره فكؿّ عمؿ أدبيّ يختمؼ عف غيره في خصائص المّغة 

.2ؿ الإبداعي"المستخدمة داخؿ العم
ا مف المضمر الذّم يحتاج إلى   كيمكننا القكؿ: إفّ النّسؽ العمنيّ أكثر سيكلة ككضكحن

تفكير كتدبير في النّصّ، فمف ضمف النّماذج الكاضحة ما قالو الشّاعر أبك تمّاـ في ديكانو، 
  3.''لا تنكرم عطؿ الكريـ مف الغنى ...    فالسّيؿ حرب لممكاف العالي''

فإفّ معرفة البيت يتطمب معرفة السّياؽ الثقّافي الذّم قيؿ فيو حتّى لا يفيـ بمعنى آخر 
الأمر الذّم قد يحرّؾ الأخيمة، كالدّخكؿ في سياقات أخرل بعيدة عف النّصّ، فيكضّح عبد الله 
الغذامي أفّ عديد الأشخاص يتناكلكف النّص بكصفو مقالة دكف النّظر إلى سياؽ الكلاـ. 

ما نسعى اليو مف خلاؿ تبياف المضمرات النسقية التي احتكتيا الخطابات النِّسائِّية كىذا 
لقضايا مختمفة الطّرح ، متنكعة الثَّقافات ضمف الكتابة النٍّسائية التي غمرت السَّاحة الأدبيَّة 

 بالَّنقد كالتَّحميؿ.

.7ػ سمير خميؿ، النّقد الثقّافي مف النّص إلى الخطاب، ص  1
 . 41، ص السابؽالمرجع  ػ ينظر: سمير خميؿ، 2
 . 302ػ أبك تمّاـ، ديكاف أبي تمّاـ، ص  3
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لقد احتفى الأدباء والفنّانوف بالمرأة حفاوة بالغة منذ أف بدأ الإنساف يبدع ويتفنف إلى 
مة وواعية طالبة لمحرية ومحركة للآماؿ... كما أنّيا مصدرٌ لمكلبـ يومنا ىذا، كوف المرأة ممي

 والمآسي في بعض الأحياف، ليذا كانت اىتماـ معظـ الأدباء والدارسيف.
ولمّا رأت نفسيا مسموبة الحرية وخاضعة لقوانيف الرجؿ والمجتمع عمى السواء أرادت أف     

عبير طريقا لإثبات الذّات المفقودة تنفض الغبار وتثبت شخصيتيا، وجدت الكتابة والت
مستعممة القمـ دفاعا لمبوح عمّا يجوؿ في خاطرىا منذ زمف مضى بطرؽ مباشرة أو غير 
مباشرة. ليذا كانت الرواية أقرب عوالـ الأدب إيحاء وتعبيرا، فيي تعكس حركة الواقع وتقدـ 

 صورة حية لو.
حت مرآة عاكسة لممجتمع في جميع فتربعت الرواية عمى العرش الأدبي النسوي وأصب    

 مجالاتو ما أعطى مكانة لمواكبة تطور المجتمع واستمراره.
فقضية المرأة الأديبة العربية عامة والمغاربية خاصة مطروحة تحت عنواف الأدب     

ة، لا سيما معظـ الإنتاجات القصصية والروائية التي كتبتيا نساء النّسائيالنسوي أو الكتابة 
 الوطف العربي فيي تقدّـ صورة لممرأة إلّا بوصفيا مستضعفة خاضعة لعنؼ الرجؿ وقيره. 

ظير الأدب النسوي كمصطمح لأوّؿ مرّة في منتصؼ القرف التاسع عشر، حيث أثار ضجّة 
احتضف ىذا المصطمح ومنيـ مف رفضو، لأنّو يحيؿ في الأوساط الثقافية والنقدية، فمنيـ مف 

الأدب إلى شؽّ الاستفياـ، ويصنّفو عمى أساس جنسي، بعيدا عف الأدبية الفنية 
والموضوعية. فجاىد كؿ فريؽ ليثبت صحّة قولو مف حيث وجية نظره لممصطمح والتصنيؼ. 

ة لتحديد النّسائيسوية أو ليذا ينبغي في البداية أف نقؼ عند إشكالية مصطمح الكتابة الن    
 المفيوـ قبؿ الخوض في طرح إشكالية الرفض والقبوؿ عند النقاد والأدباء.

فعمى الرغـ مف تداوؿ ىذا المصطمح تداولًا كبيراً في المقاءات والممتقيات فإنّو لا يزاؿ     
 غامضًا ومبيمًا، ويتـ تناولو في غياب مرجعية النظرية.
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 .النّسوي/ئيالنّساإشكالية مصطمح -1
تعددت التسميات، واختمطت مفاىيـ كؿ مصطمح، ومف بيف ىذه المصطمحات التي     

، الأدب الأنثويّ، أدب المرأة، أدب النّسائي، الأدب النّسويشاعت عمى أدب المرأة: )الأدب 
الماكياج والأظافر الطويمة، الأدب الناعـ، الأدب المرأويّ، الأدب الإنسانيّ، أدب الفضائح، 
أدب المتعة وغير ذلؾ مف المصطمحات التي تمت بصمة إلى ىذا الأدب بالإضافة الى 

المركزيّة الأنثويّة.  النّسائيمصطمحات أخرى كالنقد الانثويّ النّقد البيولوجيّ التّحميؿ النّقديّ 
مصطمحات ذات إشكالية تروج في سوؽ النساء الكاتبات وقد افرزىا صراع  -وغيرىا –ىذه 

التأنيث، وفرضيا بقوة التداوؿ، فأيّ ىذه المصطمحات أقرب إلى عنواف الإشكاؿ؟ التفكير و 
إلى  -أصلب –وما مشروعيّة الدّعوة الى تكريس ىذه المصطمحات بؿ ما مشروعيّة الدّعوة 

أدب خاصّ بيف؟ وما موقؼ الكاتبات العربيّات مف ما يدور حوليف، مالا يكتبو وما يكتب 
  1عنيف؟!."

ة " تشير إلى أف يكوف النّص الإبداعيّ مرتبطًا بطرح قضية النّسويتابة فقيؿ أفّ الك
 2المرأة والدّفاع عف حقوقيا دوف ارتباط يكوف الكاتبة امرأة".

وىناؾ مف يستشؼ منو " افتراض جوىر محدّد لتمؾ الكتابة بتمايز بينيا وبيف الرّجؿ 
يرة تنجزىا المرأة عامة والعربية في الوقت الذي يرفض الكثيروف فيو احتماؿ وجود كتابة مغا

أنّو الأدب المرتبط بحركة تحرير وحرية ، و خاصة إيحاء لذاتيا وشروطيا ووضعيا المقصور
 3المرأة وبصراع المرأة الطويؿ التاريخي لممساواة بالرجؿ".

بالنّسبة إلى الّذيف جعموا ىذا الأدب وسيمة لتحرر المرأة مف الوضع المفروض عمييا  ىذا    
 منذ أمد بعيد.

 .29، ص2013، 1الجزائري، دار جسور لمنشر والتوزيع، ط النّسوييوسؼ وغميسي، خطاب التأنيث، دراسة في الشعر  1
 .2-1بيف المصطمح والمغة، جامعة ورقمة، ص  النّسويأحلبـ معمري، إشكالية الأدب  2
 .11 -10ص  المرجع نفسو، ص 3
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أمّا بالنسبة "لفاكت" فيرى أنّو الأدب الذي تكتبو المرأة، مستسممة فيو لجسدىا والذي يممح فيو 
 1إلّا كميبشوىات الكتابية".

وقد ظيرت تسميات أخرى للؤدب النسوي كما سبؽ الذكر ابتكرىا الغرب ووصمت إلينا،     
إذ ظيرت في السويد تسمية ىذه الكتابات بأدب )الملبئكة والسكاكيف(، وىو ما قمّده "أنيس 
منصور" حيف أطمؽ عمى كتابة المرأة )أدب الأظافر الطويمة( كما سماه "إحساف عبد 

والمانكير( إذ رأى فيو أدبًا صوتيًا، تعتني المرأة فيو بالتأثير الروتيني القدوس" )أدب الروج 
 2والتخيمي عف طريؽ اختيار الجممة والعبارة دوف التدقيؽ في الموضوع.

مف خلبؿ ىذا نقر بأف ىناؾ عدة مصطمحات ليذا الأدب لكف رست الساحة النقدية     
 (.لنّسائياعمى مصطمحيف اثنيف تـ تداوليما وىما )النسوي و 

وعرؼ الأوّؿ )النسوية( بانتسابو لتمؾ الحركة العالمية التي واجيت بيا المرأة العالـ 
الذكوري معمنة ثورتيا ضد الظمـ والقير الّذي عاشتو مف تحت سمطة الرجؿ، وقمعيا وسمب 

 حريتيا.
بداعيا.النّسائيبينما انحصر مفيوـ   ة عمى كونيا صفة كؿ ما يتعمؽ بإنتاج المرأة وا 

 النسوي:النّسائي/تأصيل مصطمح الأدب  -2

 تعدّ قضية شائكة نظرا لمجدؿ المفاىيمي النّسائيإفّ إشكالية مصطمح الأدب 
والاصطلبحي الذي وقع فيو المنظروف مف جية، والنّقاد مف جية أخرى، ولكي نصدر حكما 
في الفصؿ بيف مصطمحات ىذا التيار المعاصر مف الكتابة، وجب عمينا الوعي بخمفياتو 
الفكرية والفمسفية، وممّا ترجع المّغط والمآخذ حوؿ سوء فيـ وتمييز المصطمحات خاصة 

و "لـ يأخذ الاتجاه الصحيح منذ البداية، ولـ يحظ باىتماـ نقدي جاد، )نسائي ونسوي( إلى أنّ 
يقوـ بتأصيؿ المصطمح في الثقافة العربية مما أدى إلى وجود عوائؽ جمّة أحاطت 

 .11، ص الأدب النّسوي بيف المصطمح والمغةأحلبـ معمري، إشكالية  1
 .11فاكت: النساء الجديدات الجريئات، نقلًب عف أشرؼ توفيؽ، اعترافات أدبيات، ص  2
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، وأثارت جدلا واسعا في الساحة الأدبيّة والنقديّة عمى حد سواء، ولـ نممس 1بالمصطمح"
ن ما امتد النّقاش بيف المنظريف والنّقاد إلى أبعد الجدؿ في الفصؿ بيف المصطمحيف فقط، وا 

مف ذلؾ، ألا وىو تبني أحد المصطمحيف أو رفضو رفضا قاطعا، وبذلؾ تراوحت الآراء بيف 
 الرفض والقبوؿ المشروط.

لقد تولّد الاختلبؼ حوؿ المصطمحات الشائعة، ألا وىي؛ الأنثوي والمؤنث، والنسوي 
في المعطيات النقدية التي قدميا الباحثوف، وذلؾ تبعا  ، مف خلبؿ البحث والحفرالنّسائيو 

لمسياؽ الثقافي الذي أنتج ىذه المصطمحات، فتطور الحركات التحررية مف جية، والمناداة 
ّـ تأثر التيارات النّقدية بذلؾ وبروز كتابات تنادي بصوت المرأة نحو  بالمساواة والعدؿ، ومف ث

وولستونكرافت( وصولا إلى )سيموف دي بوفوار(، كتابات )كريستيف دي بيزاف(، و)ماري 
وفيرجينا وولؼ وغيرىف ممف حمّمف حضور المرأة موقفا مشبّعا بالإيديولوجيا والمقاومة 
الثقافيّة بيف جنسيف متغايريف مف حيث الفكر والوعي، مع اختلبؼ تمثّلبت حضور ىذا 

سّيطرة والانتقاـ مف الصوت الأنثويّ، ىؿ ىو صوت الكينونة والحضور؟ أـ ىو صوت ال
الييمنة الذكوريّة؟ أـ ىو صوت جسد ميمّتو ردّ الاعتبار لممرأة مف خلبؿ الإغراء والفتنة 

 والجذب؟
 : المصطمح الأنثوي _ الأنثى _المؤنّث 2-1

أوؿ ما يعترضنا في الحديث عف المرأة نقديّا وكحركة نقديّة وفمسفيّة ىو مصطمح 
الأنثوية، وىو ما يقابؿ الذكر مف حيث التصنيؼ الجنسيّ، ونستطيع استيعاب مضمرات ىذا 
المصطمح باعتباره خطابا يؤوؿ إلى ما يقابؿ ويختمؼ عف الذكر، مف خلبؿ مميزات تتحدد 

، وعميو نجد أنفسنا نخوض في إشكاؿ غير ىيف، تطرؽ إليو الناقد بيا الخصوصيّة الأنثويّة
"صالح صلبح" في كتابو سرد الآخر، ممزما تناوؿ إشكالية الأنوثة بالحياد والموضوعية، إذ 

أف نحذر الانزلاؽ لميجة البحث إلى  -بداية-يفصؿ في ىذا الجانب قائلب "مف الضروري 
يمينة عجناؾ: قضايا المرأة في الخطاب السردي النسائي في الجزائر، كتابات زىور ونيسي أنموذجا، دار غيداء لمنشر  - 1

 .95، ص2017، عماف1ع، طوالتوزي
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مؽ والغاية يقعاف خارج ذلؾ، ولكف التخويض في مرافعة لصالح الأنوثة أو ضدىا، فالمنط
ثقافة أنتجتيا الأنثى يقتضي قدرا مف التعريج، ولوكاف تعريجا خاطفا عمى ملبمح مف 
التموضعات الثقافيّة الّتي لصقت بفكرة الأنوثة، بوصؼ الأنوثة حالة ثقافيّة تضافرت عوامؿ 

، ىذا ما 1ثقافيّة، العمويّة  أو الدونيّة"عدّة في مراحؿ تاريخية مختمفة لإخراجيا مف طبيعتيا ال
يفسر أف المرأة أو الأنثى أدرجت في المراتب الدّونية مقترنة بالوظائؼ السمبية حتى يتعالى 

 ؟فيل الأنوثة حالة ثقافية أم خاصية بيولوجيةالآخر/الرجؿ بكؿ السّيادة وفي كؿ المراكز، 
يحيؿ "إلى ىوية النوع المكتسبة إفّ استعماؿ ىاذاف المصطمحاف )المؤنث والمذكر( 

بحكـ الثقافة، فيذا المعنى الاجتماعي والذاتي لمذات يتـ رسمو منذ فترة مبكرة جدا مف 
، فيذاف المؤشراف قد ظيرا منذ نشأة 2حياتنا، بحيث يبدو معادلا لمجنس الذي ينتمي إليو"

ي مسار تكويف الإنساف، كوف الأنثى قد رافقت حضور الرجؿ، وبالتالي كاف ليا دور ف
المجتمع، إلا أف المركزيّة في توجيو المسار كاف نحو الرّجؿ دوف المرأة، ىذا مف حيث 
حضور المذكر والمؤنث في سياؽ اجتماعي. أما أدبيا فلب يصح _كما ىو معتقد_ أف 
يستعمؿ ربط الكتابة بالجنس، فالكتابة لا تنطمؽ مف زاوية أو مف منظور التأنيث )المؤنث(، 

زـ القوؿ أفّ ما تكتبو لا بد أف يحمؿ قيما أنثوية بالضرورة فيذا إجحاؼ لحقوؽ المرأة، ولا نج
فالكتابة تتعدى الفوارؽ الجنسيّة إلى فوارؽ متعمقة بالوعيّ، لأنيا تعتمد عمى خصوصيات 
ثقافية مكتسبة وتختمؼ حسب المكتسبات الثقافية لكلب الجنسيف، ونستطيع أف ندرج ىذه 

لواء مصطمح النوع/الجندر، وما نحاوؿ تبنيو في ىذا المقاـ، أفّ الكتابة  الاختلبفات تحت
سقاط لممغايرة الفكرية  ليست حكرا عمى تمايز في الجنس، بقدر ما ىي تمثيؿ واستدعاء وا 
والثقافية حسب منظور لو وعي خاص قائـ بذاتو، ألا وىو الوعي الأنثوي، وبالتالي 

، 2003، الدار البيضاء 1المركز الثقافي العربي، ط -صالح صلبح، سرد الآخر_الأنا والآخر عبر المغة السردية - 1
 .135ص

 .30، ص2002، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة1ة، تر: سياـ عبد السلبـ/ طالنّسويباـ موريس، الأدب و  - 2
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أف  -وف أكثؼ وأقوى مقارنة في الحضور الاجتماعيبقدر يمكف أف يك–استطاعت الكتابة 
 تثبت دور المرأة وتعكس مستواىا وفوارقيا الجندريّة.

إفّ الحديث عف خصوصيّة الرؤية الأنثويّة ودورىا الجميّ مف خلبؿ كتاباتيا، لا يعني 
وأوؿ مف تبنّى  -أو الذكر إف صح التعبير مف حيث التقابؿ–إقصاء للآخر وىو الرجؿ 

"النصّ المؤنث" في الأرضية العربية ىو "زىرة جلبصي " الّتي  ألحّت عمى أفّ مصطمح 
المؤنث والمذكر عمى طرفي المغايرة بيف ىوية الأنا وىوية الآخر، فلب يتحدد أحدىما إلا 
بالوعي بقيمة الآخر؛ "النصّ المؤنث سيعرؼ كحامؿ لصفة مؤنث استنادا إلى آليات 

تاج إلى مبدأ المذكر لأنو ينزع إلى امتلبؾ منزلة خارج الاختلبؼ لا المميذز، فإنو يح
المقابلبت التقميدية، ومف ىذا المنظور يمكف أف يكوف مصطمحا واعدا يروـ امتلبؾ قابمية 

؛ فيي تؤكد 1الاشتغاؿ في منطقة المشترؾ وذلؾ في انتظار أف يتحوّؿ إلى منطقة الحياد"
لعوامؿ الخارجية كالثقافة والبيئة والموضوع، الاختلبؼ والتصنيؼ في ىذا الإبداع مف خلبؿ ا

نجد أف الكوف مبني عمى الثنّائيّات، وىذا ما نفسره في ثنائية المذكر والمؤنث "وكأفّ ىذا 
الفارؽ البيولوجي بيف الجنسيف) قوة الذكر وجلبدتو، وضعؼ الأنثى وطبيعة تكوينيا( 

ضر قوؿ حامد أبو زيد "لا تحضر ، وفي ذلؾ نستح2ينعكس عمى السموكي الثقافي التعبيري"
ىذه الثنائية إلا وىي محممة بكممات عمى طبيعة العلبقة غير المتكافئة بيف الرجؿ والمرأة، 
ومنيا عمى وجو الخصوص: الخضوع، الاستسلبـ، الطاعة، اليامشية، الأقميّة، الحماية، 

عبو الكتابة الأنثوية ، لكف ما تستو 3النّفوذ  الإلغاء، وىي كممات تؤشر عمى دونية الأنثى"
يجاوز صراع الأعمى والأدنى أو صراع السّيد والعبد، والمركز واليامش، إلى جدؿ ما بيف 
الذّكر والمؤنث بالنظر إلى تمايزات المحددات البيولوجية التي تفصؿ بيف الذكر والأنثى 

 جسديا وكوظيفة اجتماعية.

 .14، ص2002،  دار سارس، تونس 1نث، طزىرة الجلبص، النص المؤ  - 1
 .36الجزائري، ص النّسوييوسؼ وغميسي، خطاب التأنيث: دراسة في الشعر  - 2
 .20، ص2004، الدار البيضاء1فاطمة كدو، الخطاب النسائي ولغة الاختلبؼ: مقاربة للؤنساؽ الثقافية، ط- 3
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و المرأة وانتقص مف قيمتيا فمنطمؽ ىذه الثنائية كاف سمبيا لموضع الذي حصرت في
ككائف بشري لو مكانتو وحقوقو، لأنو يرتكز عمى التمييز البيولوجي بيف الجنسيف، السبب 
الذي "لـ يتح ليا المجاؿ الإبداعي لممارسة وعييا الخاص وقيمتيا الإنسانية الثقافية الذاتية 

خلبؿ الثنائية أدى إلى  ، إف ىذا التصنيؼ مف1بطريقة مستقمة ومتحررة، كما أتيح لمرجؿ..."
تأزـ الوضع مما خمؽ جوا مشحونا ساىـ في ظيور حركات تحررية تدعو إلى محو 
التصنيؼ القائـ عمى أساس الطبيعة البيولوجية والتي فرضتيا الفروؽ الخمقية الجسدية، 

 والابتعاد عنو في ممارسة السموؾ الثقافي التعبيري.
، وخاصة الرؤية التي تنقص مف قيمة المرأة ظيرت عمى إثر ىذه الخلبفات في الرؤى 

وتحصرىا في الوظيفة البيولوجية، وتجعؿ الفوارؽ بينيا وبيف الرجؿ تتحوؿ إلى مؤشرات 
العبودية والييمنة، حركات ساخطة تيدؼ إلى تحطيـ وتقويض النّظاـ المؤسّس عمى الفوارؽ 

القير وسمب الحقوؽ التي  الطبيعية، وتسعى إلى تحرير المرأة وتصعيد نبرة الاحتجاج عف
ة التي النّسويحصرتيا في وظائؼ منزلية تحت راية الطّاعة، وكاف مف بيف ىذه الحركات 

ظيرت في الغرب وسعت إلى "خمخمة التصنيفات القاطعة لمبشر إلى ذكورية وأنثوية، بما 
والأطراؼ تنطوي عميو مف بنية تراتبية ىرمية سادت لتعني وجود الأعمى والأدنى، والمركز 

ة، وبالتالي انبثقت مصطمحات تتعدى الجدؿ القائـ بيف النّسوي، الحركة 2والسيد والخاضع"
 مصطمحي المؤنث والمذكر.

 : النّسويو النّسائي مصطمح  2-2
والنسوي كتمييز لما تكتبو المرأة، وأفّ نعتبر  النّسائينممس الاختلبؼ بيف مصطمحي 

حيّز الجنس، تقودنا النسوية إلى محدداتيا التي تندرج  يحيؿ إلى التمييز في النّسائيمصطمح 
، 3ضمف منظومة فكرية أو مسمكية مدافعة عف مصالح النساء وداعية إلى توسيع حقوقيف"

 .232، ص2002، مطبعة سيكو، بيروت1حسيف مناصرة، المرأة وعلبقاتيا بالآخر في الرواية العربية الفمسطينية، ط - 1
 .08، ص2018ة وفمسفة العمـ، مؤسسة ىنداوي، المممكة المتحدةالنّسوييمنى طريؼ الخولي،  - 2
 .204، ص2013جزائر، منشورات الاختلبؼ، ال1ة، طالنّسويينظر: مجموعة مؤلفيف، الفمسفة و  - 3
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ففي كتاب نسويّ أـ نسائيّ لمناقدة شيريف أبو النجا تنحو منحى مغايرا لما جاءت بو زىرة 
، 1كونو جنس بيولوجي" النّسائيومعرفيا، وأما  الجلبص، إذ تقدّـ النسوية بكونيا " وعيا فكريا

 والمؤنث أقرب منو إلى علبقة النسوي والمؤنث. النّسائيفالتقارب بيف 
باعتباره كتابة جمالية لا تقؿ قدرا  النّسويممّا سبؽ الحديث عنو نستطيع فيـ النص 

عف كتابة الرجؿ، بؿ قد وصمت إلى مرحمة تتفوؽ فييا عمى كتابة الرجؿ كونيا كتابة حاممة 
لتجارب تعد  فتية ومختمرة ومراوغة بالنظر إلى ما يكتبو الرجؿ؛ فالنّصّ النسويّ "ىو النص 

تحويؿ الرؤية المعرفية  الذي يأخذ المرأة كفاعؿ في اعتباره، وىو النص القادر عمى
والأنطولوجية لممرأة إلى علبقات نصية، وىو النص الميتـ بالأنثوي المسكوت عنو... بؿ 
الأنثوي الذي يشكؿ وجوده خمخمة لمثقافة المييمنة، وىو أيضا الأنثوي الكامف في فجوات ىذه 

لكتابة النسوية ، والداعي إلى استحضار ا2الثقافة، وأخيرا ىو الأنثوي الذي يشغؿ اليامش"
بيذا الثقؿ والتميّز ىو الحالة المعرفية لممرأة إزاء حالة ثقافية الزمت بيا وعمييا المرأة طواؿ 

 عقود مف الزمف.
ة النّسويوالكتابة  Women’s writingوتميّز "سماىر الضامف" بيف كتابة النّساء 

Feminist Writing مممفيوـ الأوؿ دلالة متسعة ة تيار فكريّ ومعرفيّ، "فالنّسوي، باعتبار أف
حيث يشمؿ ما تكتبو المرأة مف وجية نظرىا عف المرأة، أو عف الرجؿ أو عف أي موضوع 
آخر، أما دلالة الثاني فترتكز عمى الكتابة مف زاوية فكرية ممتزمة بقضايا المرأة سواء أكانت 

، 3أـ مف إبداع الرجؿ"ىذه الكتابة مف إبداع المرأة، وىذا ىو الغالب لأسباب مفيومة ومبررة 
وتفسير سماىر لمنّسوية يكمف في أنّيا؛ "اصطفاؼ مصالح كثيرة مترابطة تعتمد مقدمتيف: 

 .07، ص2002شيريف أبو النجا، نسائي أـ نسوي، مكتبة الأسرة، القاىرة  - 1
 .11شيريف أبو النجا، ص - 2
، نقلب عف رضا الظاىر: غرفة فرجينيا وولؼ، دراسة في كتابة 25_24ينظر: سماىر الضامف، نساء بلب أميات، ص - 3

 .9، ص2001سوريا، دار اليدى لمثقافة والنشر، 1النساء، ط
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الأولى ىي أفّ الاختلبؼ في الجنس ىو أساس اللبمساواة بيف النساء والرجاؿ، أي أننا 
 أماـ رؤية ذكورية تعاني النساء بسببيا الظمـ الاجتماعي المنيجي.

أما الثانية: فتتمثؿ في أف اللبمساواة ليست نتيجة حتمية لاختلبؼ بيولوجي، بؿ مف 
 صنع شروط ثقافية تقميدية.

 ة فيما يمي:النّسويوتكمف أىداؼ 
 فيـ الآليات السيكولوجية التي تشكؿ وتؤيد اللبمساواة.-

يذه السعي لتغيير ىذه الآليات ومقاومتيا، وترى أف الكاتبات لسف كميف متبنيات ل-
 .1المفاىيـ

ونجد في ىذا المجاؿ )فرجينيا وولؼ(، ورغـ تأييدىا للؤدب النسوي إلا "أنيا تقؼ ضد 
سبيلب لبروزىا، بؿ تأبى أف تكوف  النّسائيالحركات النسوية التي تعتمد الغضب والتمرّد 

نيو مف عاطفية أو انفعالية في ردود أفعاليا، ولا يجب الثورة عمى أنوثة المرأة بؿ عمى ما تعا
ظمـ واحتقار واضطياد. فتقوؿ: لـ أعاف مف كوني أنثى، لقد عانيت كوني إنسانة في أمة 
تعاني، ولكنني أعترؼ بأنني تألمت كثيرا لنساء عانيف بمجرد كونيف نساء في مجتمع يعتبر 
تاء التأنيث نوعا مف الرؽ، والمفجع أنيف كف يساىمف في ذلؾ باستسلبميف لو، واعتباره قدرا 

سا لا واقعا اجتماعيا بحاجة إلى تبديؿ... شرطي الوحيد لممناضمة في صفوؼ الحركة مقد
، فرغـ إحساسيا بوضع المرأة مف تيميش وظمـ إلا أنيا لا 2النسوية ىو أف تكوف نسائية"

تنادي لا بالتمرّد، ولا بالتّعصب، بؿ تناضؿ مف أجؿ سماع صوت المرأة الأنثى، وتغيير 
 صورة، وتتحرر كؿ نساء العالـ. وضعيا إلى أحسف وأفضؿ

، نقلب عف رضا الظاىر: غرفة فرجينيا وولؼ، دراسة في كتابة 25_24_ ينظر: سماىر الضامف، نساء بلب أميات، ص 1
 .11ػ10، ص2001، دار اليدى لمثقافة والنشر، سوريا1النساء، ط

، 1986، دمشؽ186ع بثينة شعباف، بيف الأدب النسائي: غادة السماف وفرجينيا وولؼ، مجمة الموقؼ الأدبي، - 2
. 21ص
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ة، فإف كانت ىذه الأخيرة تدؿ عمى " النّسائيوليذا نفرؽ بيف الكتابة النسوية والكتابة 
الكتابة التي تبدعيا المرأة عموما، فإف الكتابة النسوية ترتبط بنوع مف الكتابة تمؾ التي تنبع 

افعا عف حقوؽ المرأة وكاشفة عف مف خمفية إيديولوجية، تنصب المرأة الكاتبة فييا نفسيا مد
، وىذا ما يفسر أف الكتابة النسوية ترتبط بتيار 1المواقؼ المعادية ليا في مياديف مختمفة"

 ة ترتبط بجنس كاتبيا.النّسائيفكري إيديولوجي، بينما الكتابة 
باىتماـ تنظيري ونقدي بالغ وبميغ، رغـ  النّسائيو  النّسويوبيف ىذا وذاؾ يحظى الأدب 

قيد مسائمو وكثرة مآخذه، إلا أنو بدأت أماراتو بالتطور والتفصيؿ في الأزمات التي كثيرا ما تع
يقع فييا الباحثوف، وكونو كتابة إبداعية فقد أخذ أدراجو لمنيوض مف الميد إلى طريؽ 
التطور وتزامنت معو مسيرة حافمة مف البحث المنيجي والمعرفي الذي يتخطى حدود الأدب 

 ى مصاؼ المعرفة الإنسانية وفروعيا.والمجتمع إل
إفّ التّصنيؼ الذي كاف وليد العقمية النخبويّة الذكورية أدّى بمعظـ الكاتبات والأديبات 

، لأنو يصنؼ الأدب بحسب الجنس، باعتبار ما النّسائيو  النّسويإلى أف يتنصمف مف سمة 
تكتبو المرأة؛ أدبا مف الدرجة الثانية، وىذا ما صرحت بو ىدى وصفي في قوليا "إف قير 

، وأراد الرّجؿ أف يجعؿ المرأة تقؼ عند بابو فسمى كؿ النّسائيالمرأة أنشأ أدبا يسمى الأدب 
أة لدييا يوتوبيا خاصة؛ حمـ بالمساواة مع إبداع المرأة باعتباره أدبا دونيا أو أقؿ، إف المر 

 2الرجؿ عمى المستوى الإنساني"
إفّ الحديث عما ىو مضاؼ إليو إما نسويّ أـ نسائيّ، إنما ىو فتح لمجاؿ النقاش 
والتوتر والجدؿ، وكثير مف النقاد يرى أف الخوض في ىذا الفصؿ إنما ىو حديث عقيـ لا 

روؼ التي كانت تعيشيا ىي المفرّ الوحيد لإثبات الذّات طائؿ منو، فالميـ أف الكتابة في الظ

، 2007، دار الأماف، الدار البيضاء1_ محمد معتصـ، بناء الحكاية والشخصية في الخطاب الروائي النسائي العربي، ط 1
. 08ص

 .15_ أشرؼ توفيؽ، اعترافات نساء أدبيات، دار الأميف، ص 2
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المبدعة، مادامت "عممية الكتابة الشيء الوحيد المنقذ لمكاتبة مف القير الخارجي، وىي 
ف لـ تمتمؾ موضوعا أو فكرة بعينيا"  .1الممجأ للئشباع الداخمي، وا 

 فيؿ الأنوثة حالة ثقافية أـ خاصية بيولوجية؟-
ر مادامت المرأة تكتب مف أجؿ الإثبات الذاتي وتغيير الأوضاع التي لا ييـ ىذا الأم  

ضيّقت عمى جنس دوف آخر، وحصرت الخطاب في إطار مذكر منغمؽ دوف تاء التأنيث إلا 
بما ىو معيب أو مشيف أو دافع لمسيطرة والييمنة عمييا؛ إذ "كيؼ يمكننا الحديث عف اليوية 

وأف المرأة ككائف مختمؼ ليا أساليبيا الخاصة في دوف السقوط في نزعة الييمنة؟ خصوصا 
التعبير عف ىويتيا، سواء مف خلبؿ الصمت أو الكلبـ أو الكتابة داخؿ سياؽ رمزي يسيطر 

/ النسويّ نابع مف عقمية التراتبيّة النخبويّة النّسائي،  يبدو أفّ التّخوّؼ مف الأدب 2فيو الرجؿ"
الذي خمؽ زعزعة لدى الأديبات، فكانت معظميف  وانعكاساتيا عمى مستوى الإبداع، الأمر

 رافضة ليذا الأدب، يحكـ تصنيفو عمى أساس الجنس.
معجـ لساف العرب "النسوة والنّسوة بالكسر والضـ، والنساء والنسواف والنُّسواف: جمع 
المرأة مف غير لفظة.. قاؿ ابف سيده: والنّساء جمع نسوة إذا كثرف، ولذلؾ قاؿ سيبويو في 

، نجد مف خلبؿ ىذا البياف أف جذرىما 3افة إلى نساء نسويّ، فردّه إلى واحدة..."الإض
وأصميما واحد، وىو ما أدى بالكثير مف الكتاب والنّقاد إلى استعماؿ المصطمحيف في آف 

 واحد.
ساىمت الساحة الأدبية كثيرا في الاختلبفات المعروضة لممصطمحيف، حيث اتسمت 

تعددة، فإذا كانت "عممية التسمية ترمي أساسا إلى التعريؼ بالتعميـ في المفاىيـ الم

                                                           

، 2005، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء1ط _ أمؿ التميمي، السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر، 1
 .200ص

 .8، دار إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ص1_ محمد نور الديف أفاية، اليوية والاختلبؼ في المرأة_الكتابة واليامش_ ط 2
 .250، ص1_ لساف العرب، ابف منظور، ج 3
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والتصنيؼ وربما التقويـ، فإف ىذه التسمية، عمى العكس، تبدأ بتغييب الدقة وتشوش 
 . وىذا ما زاد مف صعوبة ضبط المصطمح في الساحة النقدية. 1التصنيؼ وتستبعد التقويـ"

 ة من المنظور الأدبي.النّسائيالكتابة  -3
بأنو أدب بوح وتفريغ، لا يحمؿ رؤيا لمعالـ  النّسائييقيـ بعض النقاد الأدب النسوي/ 

عمى غرار أدب الرجاؿ، عمى رأي جورج طرابيشي حيف قاؿ "ظمّت الرواية فف الرجاؿ شأنيا 
في ذلؾ شأف العديد مف مظاىر الحضارة الإنسانية الموسومة بميسـ العنصرية الجنسية 

إنو حتى في الأحواؿ القميمة التي كانت المرأة تتصدى فييا لففّ الرّواية، المعادية لممرأة... 
كاف تناوليا الفنّي ليا يختمؼ عف تناوؿ الرجؿ، فالرّجؿ في الرّواية يعيد بناء العالـ، أما المرأة 

ذا أبحنا لأنفسنا المجوء إلى لغة الثنّائيات المتوارثة، المرذولة ، فالرواية عندىا بؤرة أحاسيس، وا 
وىذه النّظرة التي تنتقد كتابة  2قمنا إف الرجؿ يكتب الرواية بعقمو، بينما تكتبيا المرأة بقمبيا"

المرأة في كونيا خالية مف الرؤية والخصوصية الفكرية، إلا ممّا تنزفو العاطفة أو تمميو 
ائية الأحاسيس، إذا مف وجية نظر جورج طرابيشي تعد كتابة المرأة سواء أكانت نسوية أـ نس

أـ أنثوية، إنما ىي دفقة موفورة بالمشاعر والأحاسيس، ولا ترتقي إلى مصاؼ الكتابة الفنية 
 التي ليا خصوصياتيا، والتي تجيز لنا فصميا وتمييزىا عف كتابة الرجؿ.

ويقر في جانب آخر مف دراستو أف "الرواية النسوية نير مف الأحاسيس، وىذه المفارقة 
، وىذا تأكيد عمى قولو 3لنسوية وكؿ محدوديتيا في آف واحد"تمخص كؿ عظمة الرواية ا

الأوؿ، فالمرأة لف تستطيع الخوض في الجدليات، ولا في استنطاؽ المغيبات مف القضايا 
الكونية الكبرى، وكؿ ما خلب مف روابط عاطفيّة ونفسيّة وبيولوجيّة ستكوف المرأة عاجزة عف 

التعمؽ فييا، وبالتالي لا خصوصية إبداعية  الخوض فييا، أو عمى أقؿ تقدير عاجزة عف

 .19، ص2003، المغاربية لمطباعة والنشر والإشيار، المغرب 1_ بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ط 1
 10، ص1978، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت1_ جورج طرابيشي، الأدب مف الداخؿ، ط 2
 .13جورج طرابيشي، الأدب مف الداخؿ، ص_ 3
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وجمالية في أدبيا "فضعؼ التميّيز الجماليّ ومعو ضعؼ التمايز بيف البنيتيف الفنّية 
. ومف وجية 1والاجتماعية الثقافيّة يفضي إلى قصر المسافة الجمالية التي يشير إلييا الأدب"

ف وجد ناه حاضرا في الكتابة الأنثوية، نظرنا نرى أف ىذا إجحاؼ بحؽ الكتابة النسوية وا 
ولعمنا نجزـ أف ىذه النقطة التي أشار إلييا جورج طرابيشي ىي النقطة الفاصمة والفارقة بيف 
الكتابة الأنثوية والكتابة النسوية، لأف الكتابة النسوية ىي الكتابة التي تتجمى فييا ملبمح 

ش  كالاتو.الوعي ورؤية العالـ والانفتاح عمى العالـ بقضاياه وا 

 والنسويّ )الخمفيات والمرجعيات( النّسائيفي تمقي المصطمح / -4
ما تزاؿ " الكتابة النسوية" أو الأدب النسوي مصطمحات غير ثابتيف بما يثيراف مف      

اعتراضات وما يسجؿ عمييا مف تحفظات نظرا لكونو " شديد العمومية وشديد الغموض، وىو 
ذا كانت عممية التسمية ترمي أساسا إلى  مف التسميات الكثيرة التي تشبع بلب تدقيؽ... وا 

تبدأ بتغييب الدقة  -العكس –نيؼ وربّما إلى التقويـ فإفّ ىذه التسمية عمى التعريؼ والتّص
وتشوش التصنيؼ وتستبعد التقويـ، ىذه التسمية تتضمف حكما باليامشية مقابؿ مركزية 

 ، وىي مركزية الأدب الذكوري، أو ذلؾ المقابؿ لما يراد تسميتو بالكتابة النسوية.2مفترضة"
شكالية التي يطرحيا المصطمح في حدّ ذاتو، إشكالية مجتمع يقبؿ ومف ىنا تستوقفنا الإ    

المرأة ككائف، ويرفضيا في نفس الوقت، وفي ىذا الرفض ونكراف لذاتيتيا، وتميزىا واختلبفيا 
 مف حيث الصفات الخُمقية والخمقية والطبائعية.

مب وجود والرّفض لوضع المرأة العربية المختمؼ في مجتمعات تكرّس سمطة الرجؿ وتس
 المرأة وكيانيا الأمر الذي يؤثر في مكانة المرأة لصالح تثبيت مكانة الرجؿ.

مف خلبؿ ىذا الموقؼ نممس التّناقض والازدواجية والتعارض مف منطؽ يفترض فيو     
التساوي في الواجبات ويغض الطرؼ عف الحقوؽ، فبيذه النظرية حطّـ ذاتيا، وجعميا في 

 .38، ص2020ف، منشورات مجاز، عما1اليوية الجمالية لمرواية العربية رؤية ما بعد استعمارية، ط - 1
 .86، ص 2000مارس  340في الأدب الجزائري، الموقؼ الأدبي ع  النّسويصالح مفقودة، السرد  2
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فكرىا وسمّط عمى ذاتيا وفكرىا، جميع أساليب العنؼ لينتيي بيا دائرة المتيـ، واستباح 
المطاؼ لمتفكير في حقوقيا ومف أىـ ىذه الحقوؽ " ىو التعبير عف ذاتيا وحقيا في بمورة 

 1رؤيتيا لذاتيا عبر الإبداع".
ىذا التفكير الذي قادىا نحو التحررمف ثقافة الرّؽ التي فرضيا عمييا الرجؿ الذي لـ يكف     

ير فييا إلا الجانب السّمبي، فقط، ولتغيير ىذا الوضع كمّو، "لا يمكف إلّا لممرأة الكاتبة أف 
تعمؿ عمى تغيير ىذه النّظرة ولذلؾ انخرطت في الكتابة الإبداعية، بصورة أو بأخرى، لتقدّـ 

 2لنا صورة أخرى عف المرأة".
لتّعبير عف ذاتيا لأنّيا أكثر الفنوف وقد اختارت الكاتبة الرّواية كمجاؿ لمبوح والإبداع وا    

 الأدبيّة قدرة عمى سرد التفاصيؿ وتصوير الواقع إلى درجة كبيرة ودقيقة.
ة مف أعقد القضايا حينما نتطرؽ لدراستيا أو الحديث النّسائيوتعتبر التجربة الإبداعية     

ذا ق منا تتمرد ليس بالمفيوـ عمييا وذلؾ لارتباطيا بالمجتمع، فنجد المرأة تتمرّد حيف تكتب، وا 
نّما ىي تقوـ بكسر القيود والحواجز التي فرضتيا العادات والتقاليد في المجتمع  العاميّ، وا 
عبر العصور" لأفّ الكتابة قبؿ أف تكوف منحى البحث عف الخلبص مف الوضع الاجتماعي 

قضية، وحيف  الذي تعاني منو المرأة، وىو ما يؤكد تمؾ الحقيقة التي تخفى وراء كؿ كتابة
نقوؿ قضية، فحتما نقصد ذلؾ الوجع الحقيقي الذي يشعر بو كاتبو في نفسو ويراه في غيره، 

 3وبالنسبة لممرأة فإف وجعيا ىو البحث عف إرساء قواعد فكرىا بشكؿ مستقبؿ".
ة في ضوء القير الممارس عمييا بشكؿ أساسي بتجارب النّسائيلقد "تشبّعت الكتابة     

بالوعيّ المأساوي، انطلبقا مف الذاكرة النسوية المميئة بصور، ونماذج أيقونية  نسائية مميئة
حوؿ واقعيا مف خلبؿ طرح قضايا المرأة وتدفع بيذا الإبداع إلى التأصيؿ التاريخي المقضي 
إلى الاعتراؼ بمسألة الإبداع النسوي كنوع مف التجربة المقيورة في عالـ ذكوري لـ ينصفيا، 

شكالياتو، البياف، العدد النّسويمفيوـ الكتابة  -زينب العساؿ  1  .117، ص 2000، مارس 356ة وا 
 .118المرجع نفسو، ص  2
 .29، ص 1991اء مغربيات، بإشراؼ فاطمة المرنيسي، نشر الفنؾ، خالدة سعود، المرأة والتحرر والإبداع، سمسمة نس  3
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لـ  1بيا إلا صراخًا يفتقد كؿ المعاني الجمالية المتوقعة مف أي عمؿ أدبي."ولـ يجد في أد
 يشرع بعد في تحقيؽ مشروعية كتابتو.

ة النّسائيوكؿ ىذه التصورات نجد أنيا قد شكمت منافذ، ومفاىيـ "محورية داخؿ الكتابة     
التأسيس لنمط إبداعي المنحدرة مف سياؽ الكتابة التقميدية الرافضة لمسمطة الأبوية، مف خلبؿ 

ذي كاف حكراً عمى بدأ يعمف عف وجوده ويسجّؿ حضوره في الحقؿ الأدبي ال ،2جديد متمرد"
في ظؿ ىذه الولادة العسيرة التي واجيت المرأة في إبداعاتيا وتثبيت د، و الرجؿ أو يكا

كينونتيا والتي فرضت نضالا قويًا، مستعممة كؿ الوسائؿ والطرؽ لموصوؿ إلى اليدؼ 
المنشود، وتأصيؿ ما أنجبتو في ظؿ عقمية متشبعة بالحلبؿ والحراـ، رافضة مبدأ المساواة 

مييمف عمى كتابة المرأة، و" ىذا ما دفع الحركات الإبداعية تحت سقؼ الوعي الذكوري ال
ة إلى السّعي لتغيير النّظاـ المّغويّ التقميديّ عبر وضع برنامج تحرري يأخذ بعيف النّسائي

الاعتبار مسألة تركيب لغة متحررة مف القيود التي تعيؽ تحرر فكر المرأة، وتعبر عف 
 3لنياية مفاىيـ ثقافيّة".ىي في ا النّسويالمساواة، لأفّ مفاىيـ الذكوري و 

تطرح "بثينة شعباف" سؤالًا ىامّا: لماذا لـ تكف ىناؾ كتابات نسائيّة مستمرة قبؿ القرف     
الثاّمف عشر؟ فيما ترى فرجينيا وولؼ أفّ " القميؿ جداً معروؼ عف النّساء، فتاريخ انجمترا ىو 

نة أفّ ىذا القوؿ " ينطبؽ تماما تاريخ الخط الذكوري وليس تاريخ الخط النسوي" ثـ تعمّؽ بثي
عمى النساء العربيات" وتقوؿ كذلؾ " لقد صنعت النساء تاريخًا بقدر ما صنع الرّجاؿ، لكف 
تاريخيف لـ يبجّؿ ولـ ينقؿ، وربما كتبت النساء بقدر ما كتب الرّجاؿ، ولكف لـ يتـ الاحتفاظ 

رية، فإف معاني وتجارب جدّاتنا غالبا بكتاباتيف، وبينما ورثنا المعاني المتراكمة لمتجربة الذكو 
 4ما اختفت مف عمى وجو الأرض."

 .15، ص 2003، 1بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، المغاربية لمطباعة والنشر والإشيار، تونس، ط  1
 .15، ص المرجع نفسو  2
 .25بثينة شعباف، مائة عاـ مف الرواية النسائية العربية، ص   3
 .25نفسو، ص  المرجع  4
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ممّا لا شؾ فيو أفّ الوعيّ الحديث لممرأة العربيّة بأىميّة وجودىا في الخطاب الأدبيّ في     
مقابؿ وجود الرجؿ يكشؼ عف أزمنة وعي متناـ بأف ما حصمت عميو المرأة ليس كافيا، أو 

وخصوصا في ظؿ ممارسات الرجؿ والمؤسسة الدينيّة والسياسية  عمى الأقؿ لـ يعد كافيا،
 1"الذكورية" التي لا شؾ أنيا حجّمت دور المرأة وىمّشتو بصورة أو بأخرى، ولسبب أو لآخر.

ة تفرز جذورىا وتبحث عف صور التّشكيؿ الإجناسي في بنية النّسائيوىكذا بدأت الكتابة     
مشكمة حمقة  2جتماعيّة والنفسيّة، " ذي قيـ فكرية وجمالية"المغة، عبر العديد مف الأنساؽ الا

وصؿ بيف لغة الذات وآليات الكتابة النسوية لتخرج عف المألوؼ وتعبّر عف المكبوت ضمف 
 أطر إنسانيّة ووسائؿ ترفض العبوديّة الذكورية شكلًب ومضمونًا.

نة الاجتماعيّة، ىذه مف ىذا المنطمؽ أرادت المرأة  أف تثبت ىويتيا في ظؿ الكينو     
الكينونة التي خمقت أزمة داخؿ المجتمع والثقافة باعتبارىا مسألة وجود وحضور وثبات، 
خاصة عندما يتعمؽ الأمر بالمرأة العربية التي ظمت لقروف متوالية رىينة الأنماط الثقافية 

عمى النسؿ  السائدة، كما وضعت في قالب الجسد باعتبارىا جسدًا لتمبية الغرائز، والحفاظ
البشري بالإنجاب، وليست كائنا واعيًا مثقفًا، ومف ىنا كانت المرأة ذلؾ الكائف الثقافي 
المستمب، الذي يستمد شرعيتو مف الرجؿ الممثؿ في الأب، الزوج، الأخ وحتى الابف وىي 

 الظاىرة الشائعة في الوسط العربي.
ثبات الذات، فاختارت لذلؾ لذا كاف لزامًا عمييا أف تخوض غمار البحث عف الي     وية وا 

طريقيا في شتى المجالات وفي مختمؼ الأجناس الأدبية، رافعة مشعلًب شعاره إثبات أحقية 
الحضور الإيجابي مستعممة في ذلؾ حياتيا ومشاكميا موضوعًا، والعاطفة تأثيرًا، ثائرة عمى 

انطوى تحت لائحة معبّرة عف وجعيا المكبوت، ىذا الوجع الذي  -وكسرىا –كؿ القيود 
"الأدب النسوي أو أدب المرأة، أو أدب الأنوثة" فيذه وغيرىا مصطمحات إشكالية تروج النساء 

 .59أمؿ التمييمي، الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر، ص   1
 .15بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، المرج السابؽ، ص   2
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الكاتبات، وقد أفرزىا صراع التذكير والتأنيث، وفرضيا بقوة التداوؿ والاستعماؿ، فأي ىذه 
 1المصطمحات أقرب إلى عنواف الإشكاؿ."

 بين الغرب والعرب: النّسائي/النّسويمرجعية مصطمح  4-1
يصعب تحديد مفيوـ مصطمح )الأدب النسوي( نظرًا للبضطرابات التي أحدثيا في     

الساحة الأدبية والنقدية، فتولدت وجيات نظر وتساؤلات حوؿ ىذا المصطمح، فحسب قوؿ 
 النّسائي"زىو كراـ" التي ترجع صعوبة القبض عمى مفيوـ محدد لمكتابة النسوية أو الأدب 

 إلى المصطمح. تضاؼ
فمنذ ستينات القرف العشريف تحديدًا، بدأ الحديث بشكؿ واضح في الغرب أولًا، ثـ في    

ة التي تتمرّد النّسويالشرؽ بعد ذلؾ، عف نظرية خاصة مغايرة في فضاء الكتابة، فيي الكتابة 
بوة، عمى كتابة الذكور، أو كتابة المجتمع التي تنتج في سياؽ وعي الذكورة ونفسية الأ

 2وسمطة الرجؿ."
ة مع النّسائيفالكتابة النسوية غريبة الجذور لأنيا تأسست مع ظيور وتطور الحركات     

"، سيموف دي Virginia Woolfمجموعة مف الرائدات الغربيات مف بينيف، "فرجينيا وولؼ 
، سارة جامبؿ Julia Kristéva"، جوليا كريستيفا Simone de Beauvoirبوفوار" 

Sarah Gambleماري إيجمتوف ،"Mary Eagliton المواتي نيضنا بكتاباتيف مف .....،
أجؿ الثورة عمى العادات والتقاليد، والتي ترسخت لعيد طويؿ لينتقؿ ىذا النوع مف الكتابة 
النسوية إلى العالـ العربي في عصر النيضة مستوردًا مف الغرب بكؿ مفاىيمو الأدب 

 النسوي.

ـ، دار جسور لمنشر والتوزيع، ص 2013الجزائري، الطبعة  النّسوييوسؼ وغميسي، خطاب التأنيث، دراسة في الشعر  1
85. 

 .1، ص 1ـ، ط2008ة في الثقافة والإبداع، عالـ الكتب الحديث لمنشر، أربد، الأردف، النّسويحسيف المناصرة،  2
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ية إشكالية كبرى في تحديد ماىيتو" فقد استعمؿ ىذا لقد صادؼ مصطمح النسو 
حيث جرى الاتفاؽ عمى اعتبار أف  1896المصطمح لأوؿ مرة في مؤتمر النساء سنة 

 1النسوية ىي" إيماف بالمرأة وتأييد لحقوقيا وسيادة نفوذىا".
ليذا كاف الجدؿ قائما في الوطف العربي فقد حظي ىذا الموضوع في السنوات الأخيرة 

راسات وأبحاث عديدة في السعي لإبراز مميزات واضحة تحضف الإبداع الأدبي لممرأة فنجد بد
 2أنو" كؿ ما تكتبو المرأة مف إبداعات أدبية". النّسائي"محمد طرشونة" يعرؼ الأدب 

 فيو يعتبره أدبًا ممزمًا صاحب قضية وىدفو المطالبة بحقوؽ المرأة أكثر منو فنًا إبداعيًا.
"محمد جلبء إدريس" أنو" الأدب الذي تكتبو المرأة في مقابؿ ما يكتبو الرجؿ  ويعرفو     

دوف أف يحوي ىذا المصطمح أحكامًا نقدية تعمي أو تحط مف قدره". وىذا يطرح لدينا خمطًا 
 في المفيوـ، إذ نجده يوحي بأنو الأدب الذي يتناوؿ قضايا المرأة فقط.

لأدب الذي يؤكد وجود إبداع نسائي وآخر ذكوري لؾ وحسب قوؿ "إبراىيـ خميؿ" أنو " ا     
منيا ىويتو وملبمحو الخاصة وعلبقتو بجذور ثقافة المبدع وموروثو الاجتماعي والثقافي، 
وتجاربو الخاصة مف نفسية وفكرية تؤثر في فيمو لمعالـ مف حولو، والمرحمة التاريخية التي 

ب الذي تكتبو النساء، والأدب الذي يكتبو يعيشيا وقد يتسع مفيوـ الأدب النسوي ليشمؿ الأد
الذكور عف المرأة لذاتيا، أو نظرتيا لمرجؿ وعلبقتيا بو، أو ييتـ بالتعبير عف تجارب المرأة 

 3اليومية والجسدية ومطالبيا الذاتية، فيو أدب نسوي".
براز شخصيتيا في قولو" أنّو أ      دب وىناؾ مف اعتبره وسيمة لمدفاع عف حقوؽ المرأة وا 

 4ة اليادفة إلى النضاؿ مف أجؿ تحسيف وضع المرأة في المجتمع".النّسائيينخرط في الحركة 
 وىذا ما أقرّ بو الكاتب "نور الديف الجربي".

 ، حوار المساواة.النّسوينعيمة ىدى المدغري، النقد  1
 .06، ص2003،1محمد طرشونة، الرواية النسائية في تونس، مركز النصر الجامعي، تونس، ط 2
-134، ص 2003،عماف، 1إبراىيـ محمود خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة، ط 3

135. 
 .94نور الديف جربي، صورة الرجؿ في الرواية النسائية العربية )أياـ معو( الكوليو الخوري، ص  4
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وقد أعطى الباحث "معتصـ محمد" مفيوما ليذا الأدب واسعا ومتطورا في كتابو" بناء     
ربي" قائلب أف" مفيوـ الكتابة  النسوية الع النّسائيالحكاية والشخصية في الخطاب الروائي 

 1مفيوـ شمولي بمعنى انو يضـ أشكالًا وأساليب وأنواعًا مف الكتابة عند المرأة".
ويبقى الإشكاؿ قائما في ىذا المصطمح ويرجع ذلؾ " إلى غياب تحديد مرجعيتو      

يطمؽ عميو الإبداع كؿ ما ينتجو قمـ المرأة؟ أـ أف ما  النّسائيالنظرية، فيؿ نعتبر الأدب 
ىو مفيوـ أدبي لا يشمؿ كؿ الكتابات التي تصوغيا المرأة، بؿ فقط الكتابات التي  النّسائي

 2تشخّص خصوصيات المرأة " الحساسية الأنثوية" مف حيث التيمات المميزة ليا".
وفي سياؽ الحديث عف غياب المرجعية النظرية لممصطمح الأمر الذي "ساىـ في شيوع     
يـ مختمفة، فمنيـ مف قاؿ بالنسوية ومنيـ مف وصؼ كتابة المرأة بكتابة الأنثى، ومنيـ مفاى

"يراه" الأدب الذي Mary Eaglitonفنجد أف "ماري إيجمتوف  3ة"النّسائيمف قاؿ بالكتابة 
ىو  النّسائي(، أي أف الأدب 1993يسعى لمكشؼ عف الجانب الذاتي لعصور طويمة خمت )

صدؽ عف الطابع الخاص لتجربة الأنثى في معزؿ عف المفاىيـ التقميدية الأدب الذي يُعبّر ب
 4الأدب الذي يجسد خبرتيا في الحياة". -زيادة عمى ذلؾ–وىو 
ونواصؿ الحديث عف عدـ تحديد مرجعية ىذا الأدب وىو الأمر الذي أكدتو "زىور كراـ"      

حديد مرجعية النظرية، وذلؾ في صعوبة القبض عمى مفيوـ محدد لكتابة المرأة إلى غياب ت
نظرا لاختلبؼ منطمقات النقاد في تحديد إطار استغلبؿ المصطمح، فيؿ تعتبر الإبداع 

كؿ ما تكتبو المرأة أو تمؾ الكتابات التي تعنى بموضوعات المرأة؟ بمعنى  النّسائي

، 1، 2007بي، منشورات دار الأماف، الرباط، ط محمد معتصـ، الحكاية والشخصية في الخطاب الروائي النسائي العر  1
 .07ص

 .65، ص 2004، الدار البيضاء، 1زىور كراـ، السرد النسائي العربي، مقاربة في المفيوـ والخطاب، ط 2
 ة الجزائرية ياسمينة صالح أنموذجًا.النّسويليندة مسالي، إشكالية المتخيؿ السردي في الرواية  3
 .3، ص 2007، دار ورد، الأردف، 1ية النسائية العربية، طإبراىيـ خميؿ، في الروا 4
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يّة أدبيّة، الحساسات الأنثوية مف حيث التّيمات المميزة ليا، أـ أفّ الأمر متعمؽ بخصوصية فن
 1قد يتوفر عمييا الرجؿ أـ المرأة.

ىذه التساؤلات التي باتت تؤرؽ الباحث، سببيا يرجع إلى غياب أرضية نقدية محددة تحدد 
 إطار البحث في المسألة.

 )أدب المرأة( مف خلبؿ مداخؿ ثلبثة: النّسائيوتنظر المراجع الأجنبية إلى الأدب 
 الذي تكتبو المرأة. الأدب - 
 الأدب الذي يكتب عن المرأة. - 
 الأدب الذي تقرأه المرأة. - 

"ىو مجموعة النصوص الروائية   النّسائيوبتعبير آخر ىناؾ مف يرى أف الأدب       
والقصصية التي كتبتيا المرأة، والتي تسعى مف خلبليا إلى خمؽ التمايز في اليوية عف 

ف رؤية أنثوية لمذات ولمعالـ، وعف طريؽ احتفائيا بجسدىا، وكؿ ىذا يتـ في طريؽ تكوي
إطار فكري نسوي، إذ يستفيد ىذا السرد مف فرضياتو، وتصوراتو، ومقولاتو باعتبار أف ىذه 

 2ة تسعى إلى بمورة مفاىيـ الأنوثة، ونقد النظاـ الأبوي."النّسائيالسرود 
الصّادر عف الذّات المؤنثة، التي تعبّر بو عف الواقع  أو ىو ذلؾ الأدب المتمثؿ في" السّرد

 3الذي تعيشو المرأة وعف مختمؼ قضاياه مف خلبؿ ذاتيا ىي، لا مف خلبؿ ذات أخرى.
أي ييتـ بالقضايا الخاصّة بالمرأة التي تعالج العالـ الحميميّ الخاص، أو القضايا      

 ية.العامّة التي تشترؾ فييا مع الرجؿ مف زاوية أنثو 

 .25زىور كراـ، السرد النسائي العربي، ص  1
ينظر عبد الله إبراىيـ، موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، دار الفارس لمنشر والتوزيع، بيروت،  2

 .248-247، ص 2008، دط 2لبناف، ج
د العربي المعاصر في المنظور النقدي الذكوري، أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراه الطور الثالث في ريمة لعواس، النق 3

 .12، ص 2020-2019المغة والأدب العربي، تخصص الخطاب السردي المعاصر، إشراؼ أ. د/ عمي ملبحي، السنة 
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ويرى فريؽ آخر أنّو الأدب" الذي تكتبو المرأة ويكوف متحررًا مف أغلبؿ الأعراؼ         
الأدبية الذكورية، تعتمد فيو الكاتبة عمى تجاربيا الذاتية، فيكوف ىميا الأوؿ قضية المرأة 

 1وتموضعيا في مركز النص الأدبي.
ات سواء في طريقة الكتابة أو في فالملبحظ أنفّ كؿ ما تكتبو المرأة يواجو انتقاد       

القضايا المطروحة، معتبريف أفّ ىذه الكتابة جريمة في حدّ ذاتيا كما كانت المرأة مرفوضة 
 ! في زمف مضى

المرأة دائما تواجييا شكوؾ باحثيف عف منبتيا وجذورىا، في حيف تقابؿ  فكتابات        
ف كتب عف تجاربو الشخصية فيو دائما "  كتابة الرجؿ بصدر رحب وآراء إيجابية حتى وا 

 الممؾ" والمرأة دائما الخادمة.
كاف التطور الثقّافي ضمف السّاحة الأدبيّة إلا أف نظرة العبودية والدونية لـ  فميما       

تسمـ منيا المرأة عامة وكتاباتيا خاصة. لأفّ ىذه المفارقة الثقافية كانت حكرًا منذ القدـ وقد 
 كرّسيا الخطاب الديني منذ خمؽ الرجؿ والمرأة.

نعرجًا حاسمًا في مجاؿ الدراسة التي تحاوؿ فالحديث عف المرأة وعلبقتيا بالكتابة يأخذ م     
دائما رفع إنجازات الرجؿ، دوف المرأة ولذلؾ لا بدّ مف تحديد ليذا المصطمح )الكتابة 

ة( لإزالة الغموض ودفع السواد وفتح الستار والاىتماـ بإنجازات المرأة الأدبية في النّسائي
 تاريخ الفكر الثقافي والإنساني عمى السواء.

ة الغربية إلى الستينات مف القرف الماضي، نجد أف النّسوينذ زمف بعيد إلى الحركة فم     
بداعاتيا تواجو عمى أنّيا إشكالية يجب البحث فييا وفي جذورىا، متسائميف  كتابات المرأة وا 

 لماذا تكتب المرأة؟ وعّـ تكتب؟
ثلبثة، ولا يكفي أحدىا ة تؤكد محدودية كؿ منظور مف المنظورات الالنّسائيولكف النظرية     

لاستيعاب كؿ ما يستطيع أدب المرأة أف يقدمو مف تصورات مختمفة، وتشير الباحثة" فاطمة 

 الصفحة نفسيا. النقد العربي المعاصر في المنظور النقدي الذكوري، ينظر ريما لعواس ، 1
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كدواؿ" أفّ" ماري ايجمتوف" تؤكد خطأ لضيؽ العمؿ الأدبي عمى ماىو نسائيّ لمجرد أفّ المرأة 
 تقبؿ قراءتو، ودليميا في ذلؾ مجموعة الكتب التي تصاغ ضد المرأة.

انشغاؿ نقدي في الساحة الأدبية العربية،  النّسائيتعتبر الباحثة "زىور كراـ" أف" الإبداع      
وقد بدأ الاىتماـ بو تقريبا منذ الخمسينات مف القرف الماضي، ومعظـ الدراسات تعتبر أف 

ة النّسائيتعتبر الانطلبقة الأولى لمكتابة  1958رواية " ليمى بعمبكي" )أنا أحيا( الصادرة سنة 
بفعؿ العنواف الذي جاء مثيراً لاستخداـ ضمير المتكمـ، )أنا(، منذ منتصؼ الثمانينات أعيد 
طرح المصطمح مف جديد وبشكؿ مكثؼ مع تصاعد الفعاليات والندوات خاصة في سنوات 
التسعينات في مختمؼ البلبد العربية. وتـ التركيز فييا عمى خصوصية ىذا المصطمح 

 1وعمى علبقتو بالمرأة بشكؿ خاص. بالنسبة لمكتابة عامة،
وترجع "زىور كراـ" إعادة ىذا المصطمح إلى مجموعة مف العوامؿ التي تتداخؿ فيما      

 بينيا، ويمكف أف توجز فيما يمي:
 :وتتمثؿ في تحسيف ظروؼ المرأة الاجتماعية وذلؾ لتعميميا  "الواجية الاجتماعية

 في استقلبليا المادي والمعنوي.وولوجيا مناصب ميمة في المجتمع مما ساىـ 

 :ة في الوطف العربي والتي ساىمت بشكؿ النّسائينمو الحركات  الواجية النسوية
كبير في تحرير العقميات مف التصورات السائدة حوؿ المرأة، كالدونية والنقص، 

 وضعؼ العقؿ... الخ.

 :كسبيا مشروعية  فسح المجاؿ أماـ المشاركة السياسية لممرأة، مما الواجية السياسية
 التأثير في القرارات ومشاريع التنمية.

 :ة بعض الممتقيات التي تخدـ المسألة مف النّسائيتنظيـ الحركات  الواجية الثقافية
2."النّسائيمنظور ثقافي، بالإضافة إلى تشديدىا عمى محور الإبداع 

 .23-22زىور كراـ، السرد النسائي العربي، ص  1
 .31-23المرجع نفسو، ص  2
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ة مف خلبؿ الأسباب التي تقؼ وراء النّسائيكما ناقشت " زىور كراـ" مصطمح الكتابة      
ظيور ىا عمى السّاحة الثقافيّة العربيّة المعاصرة، وقد خمصت إلى أف الكتابة عند المرأة 
تعتبر واجية تحررية مف التصورات السائدة، فأباحت الناقدة أف الإبداع الفني مف شأنو أف 

صنيؼ خطاب المرأة يقمص مف حدة الصراع بيف الرجؿ والمرأة وأف يضع حدًا أيضا لت
الإبداعي عمى أساس التصنيؼ الجنسي، وفي ذلؾ تقوؿ:" لا شؾ أفّ التفكير في ىذا 
الموضوع تعتريو صعوبة كبيرة لاعتبار ارتباطو مف جية بالمرأة، والمرأة مشبعة بالأحكاـ 
المسبقة والانطباعات الجاىزة، ومف جية ثانية لكوف ساحة الجداؿ حوؿ الموضوع تعرؼ 

مف المّبس، حيف يختمط موضوع المرأة كإشكالية تاريخية، بالنص الأدبي كإشكالية فنية، نوعًا 
 1ة.النّسائييتزامف مف ىذا الموضوع مع شبو غياب تحديد نقدي لمصطمح الكتابة 

ة" يحيؿ مباشرة النّسائيوىي الفكرة التي تحفز الناقدة إلى القوؿ أف مصطمح " الكتابة       
اعية بينما يغيب ىذا التصنيؼ عندما يتعمؽ الأمر بالكتابة الموضوعية أو إلى الكتابة الإبد

 العممية.
وىو ما أكّده "حفناوي بعمي" أف المرأة العربية مثؿ نظيرتيا الغربية التي عاشت نفس      

ظروؼ القير والتّيميش الذّكوري، الأمر الذي جعميا تخرج مف سجنيا باحثة عف ذاتيا 
زمنًا، فكانت المرأة العربية قد بدأت حينيا في الاستيقاظ مف سباتيا وىويتيا التي قمعت 

 2نتيجة لثلبث عوامؿ ساىمت بروز وعييا وىي:
تأثير التيار العربي المتمثؿ في الحركة النسوية، خلبؿ السبعينات والذي يشكؿ في نظرنا -

 المرجعية الأساسية لمحركات النسوية الحالية في الوطف العربي.

ي لدى المناضلبت مف النساء بأوضاعيف الاجتماعية والجنسية.تولد الوع-

 .7زىور كراـ، السرد النسائي العربي، ، ص 1
الثقافة  ،وزارة195وبلبغة الاختلبؼ في الثقافة العربية المعاصر، مجمة الحياة الثقافية، ع  النّسويحفناوي بعمي، النقد  2

 .33، ص 2008والمحافظة عمى التراث، تونس، 



الفصل الأول: مصطمح الأدب النسائي )الماىية والمفيوم(

- 59 -

بالإضافة إلى بروز تيار الإصلبح وما كاف لو مف دور فعّاؿ، وأثر إيجابي في بمورة -
خاصة، وأنّو عمؿ اجتماعي وثقافي داخمي، أي وليد المجتمعات العربية  النّسائيالوعي 
 1نفسيا."

ة ومفيوـ النّسائيالظاىر قد ميّز بيف مفيوـ الكتابة  وفي ىذا السياؽ نجد الباحث "رضا     
الكتابة النسوية، فاعتبر الأوؿ يعني ما تكتبو النساء مف وجية نظر النساء، سواء كانت ىذه 

 الكتابة عف النساء أـ الرجاؿ، أـ أي موضع آخر. 
النسوية،  الكتابة التي تعالج القضايا -رضا الظاىر –أما المفيوـ الثاني فيعني حسب      

سواء أكانت ىذه الكتابة مف إبداع امرأة وىو الاحتماؿ الغالب لأسباب معروفة ومبررة أـ مف 
إلى عدـ الخمط بيف المفيوميف، مف  -رضا الظاىر –وقد نبينا  2إبداع رجؿ وىي نادرة.

" ىي بالأساس  -حسب الباحث–حيث أفّ الأوؿ ليس مرادفا لمثاني، ذلؾ أف النسوية 
الح سياسية، يمكف أف تتبناىا بعض النساء، ولا يتبناىا البعض الآخر منيف، اصطفاؼ مص

بمعنى أنيا ليست تجربة مشتركة بيف جميع النساء عمى أننا لا نستطيع أف نفصؿ فصلًب 
كاملًب، بيف النسوية كمشروع سياسي وبيف تجربة النساء دوف أف يعني ىذا بالضرورة أف 

 3تجعؿ مف العمؿ الأدبي نسويا". ةالنّسائيالتأكيد عمى التجربة 
ويبقى مصطمح الأدب النسوي عديـ الثبات والاستقرار لما يثيره مف اعتراضات، حيث      

ة ىي" سمفونيّة نسويّة ترد عمى سمفونيات النّسائيأورد "حسيف مناصر" قولو أف الكتابة 
لثانية عمى طوؿ الرجاؿ الذيف تولوا العزؼ ضد المرأة والنظر إلييا كجنس مف الدرجة ا

 4التاريخ البشري.

 .38، ص تلبؼ في الثقافة العربية المعاصروبلبغة الاخ النّسويحفناوي بعمي، النقد   1
 .10،ص 2001، سنة 1رضا الظاىر، عرفة فرجينيا وولؼ، دراسة في الكتابة النسائية، دار اليدى لمثقافة والنشر، ط 2
 .11-10، ص نفس المرجع 3
 .77، ص 2008، 1ة في الثقافة والإبداع، عالـ الكتب الحديثة، أربد، عماف، طالنّسويحسيف مناصرة،  4
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فالنسوية تعني" الاعتقاد بأفّ المرأة لا تعامؿ عمى قدر المساواة لا لأي سبب غير      
كونيا امرأة فالمجتمع الذي ينظـ شؤونو ويحدد أولوياتو حسب رؤية الرجؿ واىتماماتو أي أف 

ثقافة التي يسيطر عمييا النسوية توصؼ بأنيا نضاؿ لإكساب المرأة المساواة في دنيا ال
 1الرجؿ."

حيث أنو  Fiminismىو المقابؿ العربي لممصطمح الانجميزي  النّسويإذف مصطمح     
يشير إلى الفكر الذي يعتقد أف مكانة المرأة أدنى مف التي يتمتع بيا الرجؿ في المجتمعات 

 2التي تضع كلب الجانبيف مف تصنيفات اقتصادية مختمفة.
ا سبؽ أف المرأة تعيش قضية واحدة في عالميا ألا وىي البحث عف المساواة يستنتج مم     

مثؿ الرجؿ، والاستغناء عف النظرة الدونية، والاحتقار التي طمست ذاتيا وكيانيا سواء عمى 
الصعيد الاجتماعي أو الأسري أو الثقافي. ىذه المساواة التي باتت تؤرؽ نفسية المرأة، وىو 

النسوية الثائرة عمى الوضعية المزرية، فالمناداة بالتغيير لمدفاع عف  ما عبّرت عنو الحركة
 حقيا الذاتي أولًا وحقيا الفكري ثانيا.

مف المفروض أف ىذا الأمر لا يستحؽ الانتفاضة مف أجؿ تحقيؽ الحقوؽ، لأنيا تنتمي      
إلى ديف ربّانيّ، يكرّـ كلب مف الرجؿ والمرأة إلا أفّ بوادر الجاىمية لا زالت تسري في عروؽ 

 الكثير بحجة أف المرأة عورة وعار، وظيورىا نقصاف لمشرؼ وتدنيس لمكرامة.
ة أو الأنثويّة، أو النسويّة ىي مصطمحات النّسائي، أو الكتابة النّسائيممّا سبؽ فالأدب      

لتوجيات مختمفة باتت ىاجسا عمى مستوى السّاحة الأدبيّة والنقديّة تتأرجح بيف القبوؿ 
لى اليوـ لـ تجد ليا مكانا شرعيا في ىذه السّاحة النقديّة  والرفض، أو القبوؿ المشروط. وا 

لعربيّة التي لا ىي تبنتو، ولا ىي أنكرتو، فمعظـ الآراء تجمع عمى رفض التسمية أو ا
المصطمح بحجة أف لا جنس لمكتابة، فالكتابة واحدة سواء كاف المبدع رجلًب أو امرأة، لذا لا 

ة الجزائرية )دراسة بنيوية تحميمية(، ماجستير، جامعة الحاج لخضر، النّسويصابرينة الطيب، آليات السرد في الرواية  1
 .6، ص 2014باتنة، 

 .7-6ص  ، صالمرجع نفسو 2
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يجب أف نضيؼ تصنيفًا بيولوجيا... " فالفكر الإنساني ينتج عف وحدة حية ىي مخ الإنساف، 
وعميو فكؿّ مف المرأة ،  1"ة لا يختمؼ في طرائؽ التفكير إلا لبياف الفروؽ الفرديةوىذه الوحد

والرجؿ ليما قوة الإبداع لأنّيما يشتركاف في الفكر البشري الذي خصو الخالؽ عز وجؿ بو 
 عباده.

 )التأييد والمعارضة(: النّسائي/النّسويمجابية المصطمح الأدب -5
نضاؿ لاكتساب المرأة المساواة في دنيا الثقافة الذي يسيطر تعرؼ  النسوية أنّيا        

الرجؿ عمييا، فالمصطمح النسوي يعني" الاعتقاد بأف المرأة لا تعامؿ عمى قدـ المساواة، لا 
لأي سبب سوى كونيا امرأة، فالمجتمع الذي ينظـ شؤونو، ويجدد أولوياتو حسب رؤية الرجؿ 

 2"واىتماماتو.
لى تحقيؽ ذاتيا عف الرجؿ الذي يعطي دائما الأولوية لنفسو خاصة أف اجتيدت المرأة إ     

نظرة الرجؿ إلى المرأة سمبية، فمفيوـ الأنوثة عند أرسطو يعني: "الافتقار إلى بعض 
الخصائص العامة"، كما يرى ترى توماس الأكويني" المرأة في صورة رجؿ غير كامؿ وتعتبر 

افات العالمية حيث يصاغ الرجؿ في صيغة الكماؿ ىذه المفاىيـ أساسية في كثير مف الثق
 3بينما ينظر إلى المرأة نظرة ىامشية".

فمعظـ الدراسات التي تناولت ىذا الموضوع، لا تكاد تتفؽ عمى مفيوـ واحد، فغياب      
عطاء تعريفا مانعا وشاملب ىو ما زاد مف حدّة الصراع وظيور مفاىيـ مختمفة، وىو  التحديد وا 

ة ومنيـ مف قاؿ بالكتابة النّسائيبة ضبط المصطمح، فمنيـ مف قاؿ بالكتابة ما خمؽ صعو 
 النسوية، ومف قاؿ بالكتابة الأنثوية، ومنيـ مف قاؿ كتابة المرأة... الخ.

، ص 2003، 32طيبة أحمد إبراىيـ، تطابؽ الصور في متوازي الأعماؿ الروائية لممرأة والرجؿ، مجمة عالـ الفكر، مجمد  1
227. 

 .6ة الجزائرية، ص النّسويصابرينة الطيب، آليات السرد في الرّواية  2
 .40ص  ـ،1994ىػ/1414، مصر، 1يوسؼ نور عوض، نظرية النقد الأدبي الحديث، دار الأميف، ط 3
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 ممّا أفرز عدة مواقؼ واتجاىات، فمنيـ الرافض والمؤيد.
وجاءت "يمنى العيد" لتوضح مفيوـ الأدب النسوي بقوليا "أميؿ إلى الاعتقاد بأف      

عادة الاعتبار إلى نتاج المرأة العربية  النّسائيالمصطمح الأدب  يفيد عف معنى الاىتماـ وا 
ذكوري وضع ىذا النتاج في علبقة اختلبؼ  –الأدبية، وليس عف مفيوـ ثنائي أنثوي 

 1اج الرجؿ الأدبي".تناقضي، مع نت -ضدي
وأكدت رأييا أفّ المرأة لـ تكتب ضد الرجؿ الإنساف حيث تناولت في كتاباتيا الإبداعية      

" النّسائيالعلبقة بيف الأنثوية والذكورية. بؿ كتبت ضد الإيديولوجية السمطة الذكورية في " 
تيا، وليا ىويتيا في الخطاب الأدبي العربي، يضمر معنى الدفاع عف الأنثوية بما ليا ذا

 2المجتمعة الإنسانية، بؿ ىو آخر لو تاريخيا قامع ومتسمط."
مف خلبؿ ما سبؽ يتّضح أف المرأة تسعى إلى تحقيؽ وجودىا مف خلبؿ فكرىا مؤكدة       

قوتيا ومكانتيا كمخموؽ لو خصوصية الخُمقية والخَمقية وأنيا ليس نوعًا أو جنسًا مخمؼ 
 وية جانباف جوىرياف لموجود البشري ولكؿ منيما خصائص وسمات.لمرجؿ، فالذكورية والأنث

ثباتو ليس اليدؼ منو المقارنة بيف الرجؿ والمرأة، بؿ       إذف ما  تسعى المرأة إلى صنعو وا 
ىي تسعى إلى تجسيد إبداعيا عمى أرض الواقع، فالمرأة اليوـ أصبحت تتطمع إلى التوغؿ 

 في جميع مجالات الحياة.
 :النّسائي/النّسويالموقف الرافض لممصطمح  5-1

ىناؾ الكثير مف النّقاد والأدباء الرّافضيف لمصطمح " الأدب النسوي" وتصنيؼ الأدب،      
انطلبقا مف عدـ تمييز أدب المرأة أو وجود خصوصية فيو، فالأدب ميما كاف يبقى أدبا 

طمح بحجة أف لا جنس واحدا. ومعظـ الآراء التي تجمع عمى "رفض التسمية أو المص
لمكتابة، فالكتابة واحدة سواء أكاف المبدع رجلب أـ امرأة، لذا لا يجب أو لا يجوز أف نصنؼ 

 تصنيفا بيولوجيا....
 .137، ص 2011، 1يمنى العيد، مسيمة المرأة في الإنتاج الأدبي، دار الفارابي، بيروت، ط 1
 .146المرجع نفسو، ص  2
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وىذا ما يبيف أف الأدب ميما كاف كاتبو يبقى أدبًا يرتكز عمى المّغة والأحداث التي    
 بجميع أنواعو. تتركب في عناصره الفنيّة التي تميز جنسو الأدبي

وىو ما جاء عمى لساف " كوليت الخوري" إذ تقوؿ" برأيي الشخصيّ ىناؾ أدب ولا      
أدب، ولا يوجد أدب زنوج وأدب أطفاؿ، وأدب برجوازييف، وأدب كادحيف وأدب عربيّ 
وغيره...، ليس ليا مبرر بالرغـ مف أف ىذه التصنيفات لا تجد اعتراضا كما ىو الحاؿ 

 1".النّسويدب بالنّسبة للؤ
وسبب الرّفض ىنا يعود إلى "حممة النظرة التصنيفية والمتحيّزة ذات الطابع       

الإيديولوجي، فيو الأدب النّاقص مف الأدب الكامؿ، فكاف الحرص عمى تعزيز فكرة 
الإنسانيّة كمطمب وىدؼ، والتفكير لمصطمح يكرس تيميش صوت المرأة المبدعة وترتيبو في 

 2يّة."الدرجة الثان
ونجد في ىذا السياؽ" لطيفة الزيات" التي تعمف رفضيا أف تكوف كاتبة نسويّة انطلبقا       

مف التّصنيؼ، وىي تفضّؿ أف تكوف كاتبة دوف إضافات لمفظ، وذلؾ لخوفيا مف أف تصنّؼ 
ككاتبة مف الدرجة الثانية لأنّيا ترى" أف ىذا المصطمح يدؿ في العربية وفي الآداب الأخرى 

 3ة المحدودة".النّسائيمى نقص في الإبداع وانتقاص مف الاىتمامات ع
كما ترفض "غادة السماف" ىذا التّصنيؼ الأدبي وتتساءؿ:" لماذا تّـ اعتبار كؿ ما ىو      

نسائيّ غير إنسانيّ؟ لماذا ىناؾ ىواجس نسائيّة، أما اليواجس الرجاليّة فتمقب إنسانيّة 
  4رحبة؟"
دة" خالدة سعيد" رفضيا ليذا المصطمح لأنّو "شديد العموميّة، وشديد وتؤيّد النّاق     

ذا كانت عممية التسميّة ترمي  الغموض، وىو مف التّسميات الكثيرة التي تشيع بلب تدقيؽ وا 
رفيؽ صيداوي، الكتابة وخطاب الذات/ حوارات مع روائيات عربيات، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  1
 .57ـ، ص 2005، 1ط
  .25، ص 2016، نيساف، 540ربية، ووعي الكتابة، الموقؼ الأدبي، العدد ينظر: المرأة الع 2

 .13ـ، ص 1999، 1بثينة شعباف، مائة عاـ مف الرواية النسائية العربية، دار الآداب، بيروت، لبناف، ط  3
 .22ـ، ص 1993غادة السماف، الأعماؽ المحتمة، منشورات غادة السماف، بيروت،   4
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أساسا إلى التّعريؼ والتصنيؼ وربما إلى التّقويـ، فإف ىذه التسمية تتضمف حكمًا باليامشية 
أفّ ىذا التصنيؼ  –حسبيا  –فيبدو رفضيا رفضا مطمقا، لأنو  1مقابؿ مركزيّة مفترضة"

 سيحصر الأدب في الفئوية والتقسيـ.
مع خناثة بنوتة  -ونفس الموقؼ نجده عند"  الكاتبة سياـ بيومي" إذ تتفؽ ىي الأخرى      

" بمترادفاتو التي تشير إلى أنماط النّسائيوغيرىا مف الكاتبات عمى رفض مصطمح" الأدب 
. ولعّؿ أف ىذا 2لكتابة تقوـ بيا المرأة وتتشعب حوليا المفاىيـ والأطروحات التي تقاربيا"مف ا

الرّفض ينطوي تحت أسباب تكمف في" ما يتوفر عميو ىذا المصطمح مف دلالات مشحونة 
بالمفيوـ الحريميّ الذي يحتقر المرأة ويجعميا دوف الرجؿ وتابعة لو، وىو المفيوـ السّائد في 

"المجتمعا ، 3ت العربيّة ويمثؿ إحدى قناعتيا المحدّدة لنظرتيا لممرأة ومنزلتيا الاجتماعيّة
 والعالميّة عمى السّواء.

يبدو رفضيا رفضا مطمقا، لأنو يضييؽ و يحصر الأدب في زاوية مغمقة. وتقوؿ وتفترض  
الرّجؿ أف ، وأراد النّسويبأنّو نتيجة القير الذي عاشتو المرأة، " أنشىء أدبا يسمى بالأدب 

يجعؿ المرأة تقؼ عند بابو فسمى كؿ إبداع المرأة بيذه التّسمية، وبالتّالي نظر إلى ما تكتبو 
 4المرأة باعتباره أدبًا دونيًا".

وتقرّ "يمنى العيد" برفض التّصور النّقديّ الذي يميّز بيف الأدب مفيوما عامًا والأدب      
 النّسائيمفيوما خاصا لتقرّ بوجود "نتاج ثوري" يمغي مقولة التمييز بيف الأدب  النّسائي

الفضاء السردي/ المتخيؿ واليوية في الرواية العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  حسيف نجمي، شعرية  1
 .173المغرب، دط، دت، ص 

 .22بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ص   2
 .23بوشوشة بف جمعة، المرجع نفسو، ص   3
 .15ـ، ص 1998ا، أشرؼ توفيؽ، اعترافات نساء، دار الأميف، دمشؽ، سوري  4
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بداع المرأة العربية "يعتبر وسيمة مف وسائؿ التحرر، ومحاولة 1والأدب" ، لكوف إنتاج وا 
 2لمتخمص مف الوضع الفئوي".

لتّصنيؼ كما يعمف الناقد" عالي سرحاف القرشي" رفضو واستنكاره لمسألة التجنيس وا      
لمنّص الإبداعيّ الذي تكتبو المرأة معمنا في قولو:" الأنثى قد تتحدث عف أسرارىا وعوالميا 
وتستنطؽ خبايا بنات جنسيا... ولكف ذلؾ لا يكوف مبرراً لأف ندخؿ النص تحت تجنيس 

 3أنثويّ، وذلؾ لأف النّص فعؿ لغويذ لا ينحاز لأف يكوف مذكراً أو مؤنثا".
ىذا الرأي قد يتجاوز الصواب لأف يقصر إبداعيا عمى نوع ما، لأف الكتابة في  لكف       

 قضايا ومشاغؿ المرأة ىي مف علبمات الخصوصيّة لما تكتبو المرأة ويميزىا عف الرجؿ.
كما يحيمنا الناقد "عمى الراعي"، الذي تبنى موقؼ الوسط، بقولو لا يوجد " أدب يعنى        

مشكلبت المرأة، وأدب آخر يعنى بيموـ الرجؿ وأحواؿ حياتو. ة و النّسائيبالقضايا 
فكلبىما المرأة والرجؿ يكوّناف خمية المجتمع، والأدب الإيجابيّ الراقيّ يعنى وييتـ بيما معا 
دوف تفرقة، التفرقة فقط في نوعية الأدب، فيناؾ أدب إيجابيّ وراؽ ورفيع المستوى وىناؾ 

 4مستوى".أدب آخر رديء سمبيّ ىابط ال
نلبحظ أف رفضو ىنا محصور في جودة الأدب بيف رفعتو ووضاعتو وىنا يبرز دور      

 المتمقي والقارئ لمنوعية التي يقرأىا.
وفي ىذا السياؽ نستحضر موقؼ الناقدة "خالدة سعيدة" رفقة "محمد دوديف" أفّ الإشكاؿ      

أو المفاىيـ لدى الجنسيف، بقدر ما النّقدي في تقبؿ ىذا المصطمح ليس في " تنوع المواضيع 

 .17بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ص   1
 .76رشيدة بف مسعود، المرأة والكتابة )سؤاؿ الخصوصية/ بلبغة الاختلبؼ(، ص   2
، 1عالي سرحاف القرشي، نص المرأة )مف الحكاية إلى كتابة التأويؿ(، دار المدى لمثقافة والنشر، دمشؽ، سوريا، ط  3

 .101ص ، 2000
 .10، ص 1982، 2عمي الراعي، بيف الأدب والسياسة، الشركة الدولية لمطباعة، مصر، ط  4
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ىي إشكالية المعايير المزدوجة التي تقيـ بيا تجارب جنس أو عرؽ ما عمى أنيا أكثر 
 1شمولية وعمؽ وأىمية عف تجارب الآخر".

، والأدب الرجالي( إحقاقا لػ " النّسائيوتعمف غادة السماف رفضيا القاطع لثنائية )الأدب      
فالمتصفّح لكتابيا" القبيمة تستوجب القتيمة" نجدىا  ! ذكورة أو أنوثة لوالفكر الذي لا أعضاء 

بالسّؤاؿ البيولوجي الوجوديّ، الذي لا يزاؿ يتممؾ  النّسائيتكرر دائما السؤاؿ عف الأدب 
العقمية العربيّة، الذي يوحي بالجاىميّة وبقايا )الوأد( في الذاكرة الاجتماعية العربية، حيث كاف 

كما تسخر  النّسائيليذا تسخر مف الأدب  ! لوف عف المولود الجديد: بنت أـ ولدالنّاس يسأ
 . 3مف ىذا السؤاؿ الذكوريّ، وتدعو الى تصنيؼ جديد"

وترى )ليمى الأطرش( التي تياجـ التّمايز في الأدب وأف الإقرار بو يكوف عمى        
النظر عف مبدعو رجلًب أو امرأة مستوى الإبداع والخمؽ الفنّيّ الّذي يحتويو النصّ بغض 

)تنفي الجنسيّة( قائمة:"ىؿ جنسوية الكاتبة ىي الفاصؿ في الأدب الذي يكتب؟ بأنو لا علبقة 
لمموىبة والقدرة بجنس الكاتب، فالمرأة دخمت عالـ الكتابة لمّا توافرت ليا شروط الإبداع، ثـ 

ليس مجالًا  -أي الأدب –أنو  إف الكاتبة ليست دخيمة عمى الأدب لنحدد علبقتيا بو، كما
 2للآخر وغزتو المرأة عنوة."

حينما  3وتدعو إلى تصنيؼ جديد عمى أساس الأدب واللبأدب، والأديب وغير الأديب "     
نما نسأؿ: مبدع أـ غير مبدع..."  4يولد العمؿ الأدبي لف نسأؿ: وَلَد أـ بنت، وا 

 .32ـ، ص 2007، 1ة العربية المعاصرة، منشورات أمانة عمّاف، الأردف، طالنّسويرفقة محمد دوديف، خطاب الرواية   1
العربي المعاصر في المنظور النقدي الذكوري ،أطروحة الدكتوراه،الطور الثالث  النّسويينظر :ريما لعواس ،الخطابالسردي 3

 19،ص2019/2020في المغة والأدب العربي ،المشرؼ عمي ملبحي ،سنة  
 .20ريمة لعواس، المرجع نفسو، ص 2
، 1، الطبعة الجزائري، دار جسور لمنشر والتوزيع النّسويينظر يوسؼ وغميسي، خطاب التأنيث، دراسة في الشعر  3

 .30، ص 2013
 .30المرجع نفسو، ص  4
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ش" التي ترى أف المصطمحات )الأدب رفضت "غادة ىذه التسمية وأيّدتو "سيمة دروي  
 1ة، إبداع المرأة( ىي مف قبيؿ" الكلبـ الدّارج أو الخطأ الشّائع".النّسائي، الكتابة النّسائي

 2لا يقتصر عمى عرؽ أو جنس. -فعؿ إنساني–لأف الأدب في نظرىا 
كما نرجع إلى الناقدة خالدة سعيد في ىذا المنظور حيث تشير إلى أف" كوف         

المبدعة امرأة لا يضمف أنّيا تستخدـ منيجًا نسويا يحارب ازدواجية المعايير والتميّيز 
 5الجنسويّ".

وسائؿ فالنّقدة تقرف الأدب بجنس المرأة وأفّ ىذه الأخيرة لا بدّ مف استعماؿ الكثير مف ال    
 لمحاربة ىذا التميّيز الذي خمقتو الجنسويّة.

وىو ما ترتفع بو العديد مف الأصوات مثؿ "إممي نصر" معمنة رفضيا بكؿ ارتياحيّة     
قائمة" أنا لست كاتبة نسويّة، بالمعنى المفيوـ لمكممة بؿ أنا أكتب كإنسانة بعيدًا عف الانتماء 

 3الجنسيّ".
ف" بتساءؿ:" مف أيف تبدئيف؟ فتقوؿ: أبدأ السرد مف قضايا وتجيب "باسمة يونس حسي     

إنسانية، مف عمؽ المجتمع وأحيانا مف أسفؿ قاعو... ولا أتوقؼ عند جنس أو موقؼ أو 
 4أطر ضمف حدود، لكنني لا أميؿ أبدا اتجاه مساندة المرأة".

ارة جمبؿ" إذ كما نجد بعضيف مف اكتستو بالإيديولوجية وىو ما نجده عند الباحثة "س     
تقوؿ:" إف المصطمحات )نسائي، نسوي، أنثوي( ىي مصطمحات معبّأة إيديولوجيا وتحيؿ إلى 

 5معاف مف مثؿ اليامشية وما كاف مف معانييا وىي باختصار إحالة إلى اليوية فقط".

 .30الجزائري، ص  النّسويخطاب التأنيث، دراسة في الشعر  ينظر يوسؼ وغميسي، 1
 .30المرجع نفسو، ص  2

 .63رفيؽ صداوي، الكتابة وخطاب الذات، ص   3
مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه العموـ تخصص ة العربية، رسالة النّسويينظر: سوسف برادشة، إشكالية الأنوثة في الرواية   4

 .26- 25، ص ص 2019-2018قضايا الأدب والدراسات النقدية والمقارنة، أ رشيد كورد، س 
 .94ـ، ص 2002ة، ترجمة أحمد الشامي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، النّسوية وما بعد النّسويسارة جمبؿ،   5
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فالباحثة ىنا بنت رفضيا مف باب الإيديولوجية التي كرّست منذ زمف قديـ. وىي       
 نسب الأدب إلى صفة اليوية التي لطالما جعمت الفروؽ شاسعة في الكتابة.ترفض أف ي

وفي السياؽ نفسو نجد الكاتبة المصرية رضوى عاشور ترفض ىذا المصطمح حيث      
ة" الذي ورد في السّؤاؿ لأف المفيوـ إشكالي يطرح النّسائيتقوؿ" لـ أستخدـ تعبير" الرّواية 
نتجتو المرأة العربيّة متنوع في أشكالو ومضامينو وما يعبّر العديد مف التساؤلات، لأف ما أ

عنو منذ الأجياؿ، إف ىموـ المرأة عُبّر عنيا ضمنيا أو صراحة في تمؾ النصّوص، وأفّ 
بصمة ما لممرأة الكاتبة دائما ىناؾ، ولكف الصحيح ىو أيضا ىو أفّ إنتاج ىذه المرأة الكاتبة 

لقوؿ العاـ والمنحى الشكميّ المعبّر عنو يفرض نفسو، يختمؼ بوضوح عف إنتاج تمؾ )...( وا
ويجعؿ لزاما عمينا أف نربط، ليس بالضرورة بيف كاتبة وكاتبة أخرى، بؿ بيف كتابة وكاتب أو 
مجموعة مف الكتاب بينيـ النّساء والرّجاؿ... كاتبات عربيات أسيمف ومازلف في تعميؽ 

يعطي الصدارة لممرأة وىموميا في مجتمع  مجرى القصّة والرّواية العربيّة، البعض منيف
ذكوريّ أو البعض الآخر أكثر انشغالا بيموـ المرأة المواطف في واقع عربيّ مضطرب 
ومتعثّر، البعض يرى أنّالأشكاؿ التقميديّة أداة ملبئمة لمتعبير عف تجربتو والبعض الآخر 

 1يجتيد في إيجاد أشكاؿ جديدة تناسب احتياجاتو".
" رضوى عاشور" ترفض المصطمح في حدّ ذاتو وتنفي كذلؾ صيغة التأنيث  وحسب رأي    

عف الكتابة وىو ما ورد مف صيغ التذكير لممؤنث في قوليا السابؽ وترى أنو مف الضروري 
 رفع تاء الكاتبة )تاء التأنيث( وأف نمحقيا بفصيمة الكتابة لا الكاتبات.

المّواتي صنعف أدبا نسويّا متميّزاً، وىو ما كما رفض ىذا المصطمح الكثير مف الأديبات     
نجده في تصريح الكاتبة نادية العويتي: " إفّ مصطمح أدب نسائيّ مصطمح سيّء لمغاية، 

وكمما سمعتو أشعر أنني في مزيف لمسّيدات، أو في صالة أفراح أو في حماـ سيدي ذرعوت     
والشاعرات في سمّة واحدة ىذا المصطمح مصيبة، لأنّو ساىـ في وضع جميع الكاتبات 

                                                           

 .150، ص2001، 1لبيضاء، المغرب، طرضوى عاشور، صيادو الذاكرة، دار ا  1



 الفصل الأول: مصطمح الأدب النسائي )الماىية والمفيوم(

 

- 69 - 
 

بصرؼ النّظر عمّا بينيف مف فوارؽ تتعمؽ بالمستوى الثقّافيّ والفنيّ... والكثير مف الدراسات 
 1اتّجيت إلى خضّ ىذه السمّة واستخراج النّتائج المغموطة.

تظير الأديبة في ىذا القوؿ أنّيا تتذمّر مف التسمية إلى درجة أنيا وصفتو بالأوصاؼ 
 لتي أفقدتو كؿّ الميزات الإيجابيّة وىي مبالغة في الرّفض.المنحطّة ا

الشيء الذي يظير تخوّفيا مف تصنيفيا ضمف الكتابة النسويّة التي لا توافييا حقيا       
حسب قوليا أوّلا أفّ ىذه التسمية قد تفقد مركز الكاتبة الإنسانية أو المبدعة الإنسانية التي 

 ت لكف السؤاؿ الذي يطرح لماذا ىذا الرفض ونبذ التّسمية؟تطمح لو جؿ الأديبات والكاتبا
أكؿّ ما تقدمو المرأة لا يرقى إلى الأدب الرفيع يا ترى؟ أقوؿ أف ىذا التّخويؼ مف     

التصنيؼ ىو مف جعؿ الجداؿ قائما إلى حدّ السّاعة مف التطور الأدبي لأف ىذا يفسّر 
الرجؿ لمساحة الأدبية والنقدية نتيجة النّظرة  بمبرّرواحد وىي أف التخويؼ جاء نتيجة احتكار

يديولوجية منذ الأزؿ القديـ )زمف وأد البنات(حسب ما  الدّونية التي أفرزتيا أفكار دينية وا 
 أسماه الدكتور يوسؼ وغميسي.

المرأة ميضومة الحقوؽ في كؿ المجالات ناىيؾ عف المجاؿ الثقافي والإبداعي، وىو      
 قبات لكسر طموحاتيا و ما ولّد ىذا الإشكاؿ العاـ والخاص لممصطمح.ما أدى إلى إفراز ع

كما نجد ىذا الرفض عند الأديبة " خناثة بنوتة" والتي ترفض التّعامؿ مع تعبير الكتابة      
 2ة لأنّو يؤدي إلى التّصنيؼ داخؿ الإنتاج الأدبيّ".النّسائي

في المغرب  النّسويحوؿ وجود الأدب  وتجيب خناثة في ىذا الصّدد عف سؤاؿ وجّو إلييا    
فتقوؿ:" أعتقد أف ىذا التّصنيؼ رجاليّ، مف أجؿ الإبقاء عمى تمؾ الحواجز الحريميّة 
الموجودة في عالمنا العربيّ وترسيخيا وتدعيميا حتى في مجاؿ الإبداع.... فيما يتعمؽ 

شكؿ قميؿ في عالـ بالمغرب ىناؾ بدايات ومواصمة لا بأس بيا في الإنتاج الأدبيّ ولو ب
المرأة. مع العمـ أنني أرفض مسبقا ىذا التّصنيؼ عمى أساس أفّ الإنتاج يعطي نفسو ويممؾ 

                                                           

 .130ـ، ص 2008، 1محمد القذافي مسعود، حواري معيف، دار تميـ لمنشر، ط  1
 .225محمد برادة، المرأة العربية والإبداع المكتوب، ممخص أبحاث مؤتمر المرأة العربية، مرجع سابؽ، ص   2
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ثـ تصنيؼ:" أظف أنّو  1الحكـ عميو في ما يقدمو دوف اعتبار لمقمـ سواء رجاليا أو نسائيا".
دانة ليا".ومع التطورات الحديثة أصبح الإبقاء عمى ىذه التّصنيفات نوعا مف الظّمـ لمم  2رأة وا 

أمّا القاصّة المّيبية " لطيفة القبائمي" فتقوؿ:" بالرّغـ مف أنّي لا أوافؽ عمى ىذا  التقسيـ     
لكف المرأة في كتابات المرأة  3الذي يفصؿ الأدب إلى نوعيف "أدب نسائيّ وأدب رجاليّ"

نّما ىي عبارة عف وجوه اجتماعيّة مت عددة في إطار ليست ذات حضور أحادي الجانب، وا 
 رؤية فكريّة ناضجة".

إفّ قوليا يؤكد مدى قوّة المرأة في التّعبير عف كؿ الحالات الاجتماعيّة، لأفّ الكتابة ىي      
صورة لواقع معاش سواء كاف المبدع رجلًب أو امرأة فمحاكاة النّفس تكوف مف منطمؽ 

 بغض النّظر عف الجنس.الأحاسيس والشعور الداخمي. وىذا الأخير يشترؾ فيو الإثنيف 
كما نجد "جميمة عمايرة" ترفض الإقرار المطمؽ بالمصطمح، لأنّو يؤوؿ إلى مصادرة      

حرّية المبدعة" وذلؾ بوضع موجّيات مسبقة لمقراءة مثمما نضع العناويف كموجّيات 
زات لمنّصّوص، إنّنا باعتمادنا ليذا المصطمح بإطلبقية لا مبالية نقوـ بتدمير النّص ومنج

إبداعية مميزة لكاتبات تجاوزف محدودية الانضواء تحت المسميات ونحجز )ربما تقصد: 
 4( عمى النص وعمييف في الدائرة الجنسويّة".! نحْجِرُ 
فجميمة عمايرة ترفض ىي الأخرى، معمنة تخوّفيا مف جعؿ كلب مف النصّ والمبدع في     

أف ىذه التسمية تدمّر النصّ وكاتبو ويصبح وتزعزع مكانة  الفئوية الجنسية. فحسبيا
 المبدعات.

ويستمر الرفض ونبرة الإقرار القطعي ليذا المصطمح الذي أصبح محورًا لمجدؿ، وىو ما     
نجده عند "نجوى الرياحي" في "مقولة تحديد ما كتبت المرأة بخصائص جنسانية" منتيية إلى 
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أف " تسميات )نسائيّة( و)نسويّة( و)مؤنّث( و)أنثويّ( مف وضع قراءات تخطئ طريقيا إلى 
 1اللّبنقد مف حيث تخطئ طريقيا إلى النصّ الأدبيّ".

ة بشكؿ عاـ النّسائيومف جانب آخر تقوؿ الكاتبة والرّوائية "ضحى عاصي" إفّ الكتابة      
أدنى مف تمؾ توضع فييا كتابات الرجاؿ،  سواء كانت نسويّة أو غير ذلؾ تصنّؼ في مرتبة

وذلؾ حتى وقت قريب في أوروبا وما زاؿ الشّيء نفسو يحدث حتى الآف في روسيا، 
 2فتوصؼ كتابات النّساء بأنيا أدب " الأظافر الطويمة وأدب دوف المستوى" 

يمكف وتتابع في تصريحات " وليا وجوه أخرى" مؤكّدة أف كتابات النساء بشكؿ عاـ لا      
وضعيا في تصنيؼ واحد، لاختلبؼ عوالـ النساء وتجاربيف، فمنيف مف استمدّ موضوعاتو 
مف عوالـ خاصة بالنّساء وأخريات اتّخذف منحنى مختمفا تماما شبيو أو قريب مف عوالـ 

 3الرّجاؿ مثؿ أدب السّجوف والمعتقلبت وغيره.
رنة بزميمتيا في أوروبا. وىذا ما يؤكد وترى كذلؾ أفّ حريّة المرأة العربيّة محدودة مقا      

أف المرأة العربيّة ظمّت حبيسة العادات والتقاليد وأعراؼ المجتمعات التي تراىا عارا مف 
أساسو وىو ما تؤكده الكاتبة والرّوائية في قوليا أفّ " الكاتبة في بمد ما ولتكف السعودية أو 

وتجاربيا عف ما تكتبو امرأة تعيش تختمؼ كتاباتيا  -حيث سقؼ الحريّات منخفض -إيراف
فالحريّة الّتي تفتقدىا المرأة العربيّة واضحة، وىي ما  4في بمد أوروبي أو بمد أكثر انفتاحًا".

 جعميا تفيض غيضا مف  العبوديّة إلى البوح عف المسكوت عنو.
لى وترجع الرذوائية "شيريف أبو النّجا" رفض الكاتبات تصنيفيف ككاتبات نسويات إ     

"اعتقادىف بأفّ ىذا التّصنيؼ يؤدي إلى انغلبؽ ومحدودية في الانتشار وقراءة الأعماؿ وىو 
ما يتعارض مع تطمعاتيف إلى أف يكفّ جزءا مف المشيد الأدبي الكبير، وتضيؼ" لذلؾ فما 
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ينبغي التأكيد عميو ىو أف الأدب النسوي جزء مف المشيد الأدبيّ الكبير، والكاتبات غير 
نّما يأتي ىذا التصنيؼ مف مرحمة لاحقة وىي  مطالبات بتقديـ أنفسيف ككاتبات نسويات وا 

 1."المتعمّقة بالقراءة والنقد، حيث تتولد توجيات نقدية واتجاىات لمقراءة
وتواصؿ  أبو النجا قائمة " إفّ رفض النّقاد لمصطمح الأدب النسوي قديـ وقائـ منذ     

ذا كاف تسعينات القرف الماضي، بعمّؿ رفض  النّقاد ليذا التّصنيؼ " بأفّ الأدب ىو الأدب"، وا 
 2ىناؾ أدب نسويّ، فمماذا لا يوجد أدب رجوليّ وذكوريّ؟ "

وبحسب أبو النجا فإفّ الجدؿ حوؿ الأدب النسويّ لـ يتقدـ خطوة إلى لأماـ منذ القرف      
ي، وىذا يعني وجود الماضي، وىو ما يكشؼ وجود إشكالية بعينيا وتحديداً في الفكر النسو 

تكتبو امرأة يعتبر أدبا نسويّا فالأدب النسويّ ىو ما كؿ ، وأف ليس مشكمة في قبوؿ ىذا الفكر
الذي يحمؿ فكرا أو رؤية بغض النّظر عف جنس صاحبو، خاصّة أف ثمّة رجاؿ يحمموف 

 3الفكر النسويّ".
عبيره إلى قارئو ومستقبمو فيبدو في نظرىا أف الأدب يكوف بإنسانيّة وفكر ناضج، ليصؿ ت    

بغض النّظر عف صاحبو. وكاف ىذا الرّفض السمّاني )نسبة إلى غادة السماف( والّذي انطوى 
تحت سقفو الكثير مف الأديبات والكاتبات، تبنيو بكؿ عقلبنية وارتياحيّة الرّوائية "أحلبـ 

معمنة رفضيا ليذا التصنيؼ والتقسيـ الأدبي قائمة:" أنا لا أُأْمف بيذا التصنيؼ  مستغانمي"
إطلبقا وأتبرّأ منو تماما، فالأديب بما يكتب وما يقدـ القارئ سواء أكاف رجلًب اـ امرأة.... فأنا 
حساف عبد  امرأة كتبت بذاكرة رجؿ. ىؿ أعدّ كاتبة رجاليّة، في حيف يُعد يوسؼ السّباعي وا 

دوس كاتبيف نسوييف لأنيما يكتباف بذاكرة امرأة وعف المرأة ؟  ىذه التّصنيفات لا تضيؼ الق
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شيئا للؤديب ولا تزيده وزنًا أو قيمة لأف قيمتو بما يكتب وما يقدـ مف أحاسيس بشرية مف 
 1خلبؿ ىذا الذي يكتب فقط".

وجود بيف ىذا ميما قالت "أحلبـ مستغانمي" وميما رفضت فيي لا تمغي التمايز الم    
الأدب وأدب الرجاؿ، فعندما نقرأ روايتيا مثلًب بعنواف " الأسود يميؽ بؾ" ندرؾ تماما أف مف 
كتبتو امرأة تتمتع بخصاؿ الأنوثة وليس رجلًب ، لأفّ النّص ينبع بخصوصية أنثويّة نسويّة 

 يمات التي تدؿ عمى الأنوثة.مف خلبؿ المّغة والتيّمات و السّ 
تياءىا مف المصطمح قائمة:" ...لأنّني أنثى لا بدّ أف أثبت أنّني قادرة عمى وتواصؿ اس     

لا ييتـ بو وىناؾ نوع مف الشفقة عميو)....(  النّسائيالكتابة كالرّجؿ، ففي النياية فإفّ الأدب 
" النّسائيوكؿ ما يقاؿ عف المرأة الكاتبة أنّيا تتسمى. وفي تعريؼ ما تكتبو المرأة "بالأدب 

الإىانة غير مطالبة بأف تأخذ نفسيا مأخذ الجد، وليذا فإنّيا لا تحاكـ بالمفيوـ  شيء مف
ما دامت " تخربش" لا غير. أنا أريد أف أحاكَـ ككاتبة بدوف تاء  النّسائيالأدبيّ بؿ بالمفيوـ 

التأنيث، وأف يحاكـ نصّي منفصلًب عف أنوثتي وبدوف مراعاة لأي اعتبار... لأنني أحاوؿ أف 
 2صّي، وليذا ىو مكتوب بصفة رجؿ".أثبت ن

ىذا ما يؤكد أنّيا في بعض كتاباتيا تميؿ إلى شخصيّة المذكر لميروب مف تصنيفيا في     
 ة وىو ما نممسو مثلًب في روايتيا ذاكرة الجسد.النّسويإطار الرّواية 

كتابة المرأة  وأما النّاقدة "يمنى العيد" فإنيا تركز عمى دور الواقع الاجتماعيّ في تشكيؿ    
خراجيا مف الخاص إلى العاـ، وتعمد إلى تعميؿ الخصوصيّة. إذ ترى في ذلؾ مجرد فعؿ  وا 
انعكاسي لواقع مادي وتاريخيّ متّسـ بالاضطياد والتغيّيب، ولذلؾ تسقط ىذه الكتابات في 
بحر مف اليواجس الذّاتية والاعترافات، التي يحركيا ىاجس الصراع ضد الرجؿ الأمر الذي 
يجعميا عاجزة عف استيعاب  التجربة الاجتماعية، والإنسانية بشمولية وعمؽ، وىو ما يحد 
مف رؤيتيا لمعالـ حيث تصير الأنا الكاتبة مركز الكتابة وتصبح الكتابة أداة لمتحرير الفردي، 
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وسبيؿ لمخلبص مف وضع اجتماعي ينظر إلييا نظرة قاصر، ويضعيا في موضع التابع 
فّ التموقع في المجتمع، وفتح علبقة تفاعؿ معو وطرؽ قضايا المرأة خارج لمرجؿ، ولذلؾ فإ

إطار الفئة ىو ما يجعؿ مف مساىمة المرأة فعلب إبداعيا، راقيا، وىذه الخصوصيّة زائمة بزواؿ 
 1الظرفيّة الاجتماعية والحضارية وزواؿ القير المادي" ومف ىنا فإنيا ترفض ىذه التسمية."

تي قرنتيا بالخصوصية المتعمقة بظروؼ المرأة الاجتماعية، متناسية أف ىذه التسمية ال    
إبداع المرأة فكريّ وفنيّ في صورة محاكاة شعوريّة ذات أحاسيس تثبت بالقدرة عمى التّعبير 

 لموضوعات واقعية.
ويبدو مف خلبؿ " المقاربة التي يقدميا واسيني الأعرج بيذا الشّكؿ أفّ مصطمح الأدب     
متعدد المأزؽ، حيث يقع ضمف سياؽ لغوي نحوي ذكوري متسمط باعتبار ما تتوفر  ئيالنّسا

عميو كممة نساء مف دلالات العنؼ المّفظيّ والثقّافيّ، وبالنظر إلى أف ىذا المصطمح يوىـ 
بوجود مقابؿ لو ىو الأدب " الرجولي" وىذا يفترض مقارنة غير مبررة بالنظر إلى النّتاج 

ممرأة العربيّة، وفي ىذا السياؽ ينتقد الذيف يحاولوف الانفلبت بسيولة مف الأدبيّ الضّئيؿ ل
إشكالات ىذا المصطمح، فيعترفوف ببساطة أنو لا فرؽ بيف أدب المرأة وأدب الرجؿ، وأف 
أخرى للؤنثوي ليذا المختمؼ، النّابع مف تاريخ خاص بطبعو الاضطياد والتّصميت، وعميو 

ىذا المصطمح مف حيث التّسمية، لكنو يقر بوجود  فإف واسيني الأعرج يعترض عمى
خصوصيّة أنثويّة في كتابة المرأة، بحكـ الخصوصيّة التاريخيّة والنفسيّة، ومف ىنا فإفّ أدب 
المرأة ىو:" الأدب الذي يبرز خاصيات المرأة الجوىرية والإنسانيّة وعطبيا لأفّ عذابات 

وىي إذا رؤية تؤسس لكشؼ المسكوت  2ض"القروف ولّدت لدييا ىذه الوسائط حتى لا تنقر 
 عنو، بالقوؿ والتعبير الرمزي ضد ثقافة الحجب والتغييب  والنفي.
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يعتبر الكثير مف الكاتبات والأديبات والنّاقدات المّواتي استعرضف آراء الرّفض التي بدت     
مف مف خلبؿ تصريحات مباشرة أو غير مباشرة وىناؾ مف قرنيا بالخصوصيّة والتقميؿ 

الشأف. والذي زاد الطّينة بمّة أف بعض المبدعات يعتبرف إدراجيف ضمف مصطمح الإبداع 
خسارة كبيرة للؤدب مثؿ "ما رأيناه عند سياـ بيومي" معممة ذلؾ بكوف عزؿ كتابة  النّسائي

 1."ة خاصّة مف المشاكؿالمرأة في نوعيّة معينة يعدّ شبييا بعزؿ المرأة في نوعيّ 
وكذلؾ يرجع ىذا الرفض إلى " انبناء المصطمح عمى أساس جنسيّ )نسائيّ( مما       

الاحتقار "حسب تصريح الصّحفية الرّوائية ونية و دلالات الدّ  -في نظرىف –يجعمو يفرز 
المّبنانية نجوى بركات" لدينا شعور أف بداخؿ كؿ امرأة ألؼ رجؿ وىناؾ شيء مف الظّمـ حيف 

ندرج موضوع الجسد ضمف يوجو الأنثى في كؿ كتابة تقدّميا المرأة و نؤكد باستمرار أننا نرى 
ثنائية المقدّس والمدنّس في الثقافة وىيمنة التصور الثقّافيّ العربيّ القائـ عمى الإقصاء 
والتيميش، والذي ينظر إلى جسد المرأة عمى أنّو مدنس وجب في حقو الحجاب وكَتِْـ الصوت 

وي" المشكمة في كتابة المرأة ىي الانتقاؿ مف مبدأ المّذة إلى مبدأ والرّغبة" تقوؿ نواؿ السّعدا
 2الألـ، لو تكممنا عف المّذة نكوف مخطئات، المرأة تعاقب ككاتبة إذا كتبت عف جسدىا".

وىذا يصعب الأخذ بو كدليؿ ينطوي عمى نيّة الإجحاؼ في "حؽّ إبداع المرأة وتدنيس        
ُـ لا لصورتيا وكرامتيا. لأف ىذا ال ف سممنا بو فيو أمر لا يخدُ كلبـ يخمو مف الموضوعيّة وا 

المرأة ولا الكتابة التي تمارسيا باعتبار أفّ الكتابة وسيمة لمتحرر، كما أنّو لا نستطيع تجريد 
مبدأ المّذة مف الألـ ولا الألـ المجرد مف المّذة لأفّ الآلاـ الدفينة في جسد المرأة العربيّة، ىي 

 3."الموءودة في تمؾ الأصقاع ذاتيا لرغبات
فحسب ما جاء في كتاب سردية الفضاء لمسعودة لعريط: " أف الكلبـ عف فعؿ الكتابة        

ة لا يكتسب مصداقية إلّا بالنّظر إليو بعيدا عف الصراع الإيديولوجي الجنسيّ بيف النّسائي
                                                           

 .37، ص1994، كانوف الثاني، السنة الأولى، 2سياـ بيومي، الأدب النسائي حجاب العزلة لممرأة، مجمة الكاتبة، ع 1
 .3المرجع نفسو، ص   2
 .16، ص 1980ينظر: عبد الكبير الخطيبي، في الكتابة التجربة، مجمد برادة، دار العودة، بيروت،   3
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 J.Kristeva" وكرستيفا R.Barthsالرجؿ والمرأة وبتأكيده ممارسة إبداعية تجمع عند "بارث 
بيف إيحاءات  المّذة الجنسية والكلبـ المتعدد الدّلالات، فمذة النّصّ تمغي المكبوتات كميا كما 
أننّا لا نعتقد بمبدأ المذة المجرّدة مف الألـ ولا بالألـ المجرد مف المّذة، بؿ لعؿّ الآلاـ والأحلبـ 

ودة فيو ىي بؤرة الكتابة، ومصدر مختمؼ الدفينة في جسد الكاتبة العربية والرغبات الموء
 وىو تأكيد لمكلبـ الذي ورد عند الكبير الخطيبي المذكور أعلبه. 1الأشكاؿ الإبداعية عندىا".

نواصؿ تقديـ بعض الآراء لنقاد ومبدعيف مف الجنس الآخر الذيف جاء رفضيـ ليذا        
د طرشونة" الذي يمغي المصطمح صريح بدلائؿ وقرائف حسب تفسيراتيـ، ومنيـ "محم

خصوصيّة الكتابة الإبداعية مف الأساس قائلًب:" إف البحث عف خصوصية مزيّفة يحد مف 
ذا أقررنا بوجود خصوصية في الرّواية  ة، فلب بدّ مف الإقرار بوجود النّسويحرية الإبداع، وا 

ة لا خصوصية في الرّواية الرجالية أيضا... معنى ذلؾ أف كؿ جنس يكتب بمواصفات خاص
يتجاوزىا فيتحتـ في البحث عنيا.، والواقع أف لا شيء يميز الرّوايات التي تكتبيا النّساء 
شأنيا في ذلؾ شأف الرّوايات التي يكتبيا الرّجاؿ، لا مف المواضع ولا مف حيث الأشكاؿ، 

 2فالمواضع نفسيا نجدىا عند ىؤلاء وأولئؾ وكذلؾ الأشكاؿ.
بيولوجية وينفييا عف الأدب، معترفا بالقيـ الإنسانيّة الّتي فطرشونة يتجاوز الفروؽ ال      

تحوى الإبداع والذي يشترؾ فييا كؿ مف الذكر والأنثى مما يجعميما يكتباف في المواضيع 
 ذاتيا والشكؿ ذاتو.

ونفس الفكرة دعّميا وأقرىا "بسّاـ قطّوس" والتي يريد مف خلبليا النّفي المطمؽ        
ثبات صعوبة الفصؿ بيف الأدب النسويّ والأدب الذكوريّ وأف  النّسويلمصطمح الأدب  وا 

ىو ما تكتبو  النّسويالأدب في مجممو واحد، إذ يعرض رأيو في تساؤؿ: " فيؿ الأدب 
ذا كاف كذلؾ فيؿ الأدب الذي تكتبو النساء أو  النساء؟ أـ الأدب الذي يكتب عف النّساء؟ وا 

غ إفراده بالتسمية؟ وما ىي الفروؽ النذوعية ليذا الأدب يكتب عنيف يتمتع بسمات فارقة تسو 
                                                           

 .24، ص 2013مسعودة لعريط، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، موفـ  لمنشر، الجزائر،  1
 .121ـ، ص 2003، 1محمود طرشونة، الرواية النسائية التونسية، مركز النشر الجامعي، تونس، ط  2
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المكتوب بقمـ الرجؿ عف المرأة، أو بقمـ المرأة عف نفسيا؟ وأيف يقع الأدب الذي تكتبو المرأة 
 1عف الرجؿ مثلًب؟ أو الذي تكتبو عف الوطف أو الحريّة أو الموت؟

ويبقى  يؤكد التصنيؼ للؤدب،نظرا لعدـ اقتناعو بالتسمية أكثر التساؤلات حتى لا      
الأدب أدبًا ولا يوجد غير الأدب .وكما سبؽ وقمنا أف الكاتبة المغربية "خناثة بنوتة" ترفض 
ىذا المصطمح والتصنيؼ وحسب نظرىا أف ىذا التيميش سببو الرجؿ لتزكية الثقافة 

ذاتيا، حيث  الذكورية، والتي ىيمف فييا عمى كؿ المجالات، وىي ىيمنة تشمؿ المرأة في حدّ 
" اعتبر التصنيؼ "رجاليا" مف أجؿ الإبقاء عمى تمؾ الحواجز الحريمية الموجودة في علبمنا 
العربي، وترسيخيا وتدعيميا حتى في مجاؿ الإبداع، مع العمـ أنني أرفض بشكؿ مسبؽ ىذا 

 مقمـالتصنيؼ عمى أساس الإنتاج يعطي نفسو ويممؾ الحكـ عميو في ما يقدمو دوف اعتبار ل
 2".سواء كاف رجاليا أو نسائيا

والسّؤاؿ الذي يطرح نفسو ىو: لماذا نياجـ ىذا التّصنيؼ بدعوى التيميش والمرأة أصلًب     
ميمشة؟ ألا يعتبر ىذا المنظور، تكريسًا لسيطرة الرجؿ وعدـ قابمية لتتميز المرأة بكتاباتيا 

مختمفة لممركز ويصبح ىو في التي قد تجعميا تتجاوزه وبالتالي تنقمب الموازيف، وتصبح 
 اليامش؟

وينكؿ الناقد "حسيف البحراوي" بوجود أدب لممرأة نيائيا. بحجة أنّو يستطيع دراستو في     
 النّسويالأدب  مجاؿ انّقد، لما يحتويو مف سطحية، ويفتقد لمصورة الفنية العميقة في قولو" أفّ 

ابتكر المغة وفرض سيطرتو عمى لا يرقى في خصائصو الفنيّة إلى إبداع الرجؿ، الذي 
التاريخ فكانت حكرا عميو وحده... أنا لا أنكر أفّ ىناؾ اضطيادا خاصا بالمرأة، لكف ىذه 

 3المرأة الكاتبة لا يمكف أف تدرس في مجاؿ النقد".

                                                           

 .217ـ، ص 2006، 1بساس، المدخؿ في مناىج النقد المعاصر، دار الوفاء لدنيا لطباعة والنشر، الإسكندرية، ط 1
 .81رشيدة مسعود، المرأة والكاتبة، ص   2

 .135، ص 1983، المغرب، 12نسائية في القصة؟ مجمة آفاؽ، عدد حسيف البحراوي، ىؿ ىناؾ لغة   3
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إفّ ىذه الآراء والمواقؼ الصادمة التي تنظر إلى ىذا الأدب مف زاوية دنيا ىي سبب      
دراج أعماليف تحت راية الأدب  ، لأنّيا النّسويأو  النّسائيرفض الكاتبات ليذا المصطمح، وا 

لغاء القيمة الفنيّة للئبداع وبالتالي تأكيد الفروؽ بيف  تؤكد عدـ المساواة بيف الجنسيف وا 
 تابتيف.الك

يجيب الناقد يوسؼ وغميسي في حيرة مف الموقؼ الذي تتبناه الكاتبات العربيات عامة     
والجزائرية خاصة مستنكرًا ىذا الرّفض الذي شاع في السّاحة الأدبيّة قائلًب: " إف مصطمح 

 في أسوء استعمالاتو يطمؽ عمى النّصّ المكتوب مف قبؿ المرأة، فمماذا ترفض النّسويالأدب 
ثـ يبرر ىذا الرفض الذي تبنتو الكاتبات إلى  1المرأة مثؿ ىذا الإجراء النقديّ التصنيفي؟ "

تضارب ىذا المصطمح مع ما تسعى إليو جيود المرأة، إذ يقوؿ:" يمكننا أف نمتمس أعذاراً 
شتى للؤجياؿ السابقة مف الكاتبات في رفضيف لممصطمح، إذ أخذنا ذلؾ الرفض في سياقو 

ذلؾ أف المرأة في غَمْرة سعييا الجارؼ إلى المساواة مع الرجؿ، يتعيف عمييا أف  التّاريخي،
تُزيؿ كؿ العقبات والحواجز التي تعيّقيا وتعرّفيا وتصنفيا في سياؽ اجتماعيّ استثنائيّ، ومف 
تمؾ العقبات مصطمح )الأدب النسوي( الذي بدا لبعضيف خطوة تصنيفية أولى عمى درب 

 2لذكورية والوأد الثقافي".التصفية الفكرية ا
وعميو يبدو أفّ ىذا الرفض مبني عمى حجّة ضعيفة لأنيا لا تمت بصمة إلى نظرية     

الإبداع، وأف ىذا الرّفض مقروف بمسألة شخصيّة  خاصة بالمساواة مقابؿ القير الذي 
ثباتالنّسائيعاشتو، بينما اليدؼ مف الكتابة  مستواىا  ة بالنسبة لممرأة ىو تحقيؽ ذاتيا وا 

الفكري والثقّافي عمى مستوى الإبداع، وبيذا تفرض نفسيا عمى أنّيا ذاتا فاعمة ومنتجة وىذا 
 .النّسائي/النّسويما يثبت أنّو ليس ىناؾ مبررأو سبب لرفضيا مصطمح الأدب 

ومف خلبؿ ما سبؽ تتحدد رؤية النّاقد "يوسؼ وغميسي" مف خلبؿ تعريفو ليذا الأدب      
رؤاه  -عادة–" )الأدب النسويّ( المفترض ىو أدب تكتبو المرأة أولًا، وتتأثر معمنا أنو :

                                                           

 35الجزائري، ص  النّسويدراسة في الشعر ، يوسؼ وغميسي، خطاب التأنيث   1
 .34، ص نفسوالمرجع  2
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وأساليبو بالفارؽ" الجنوسيّ" بينيا وبيف الرجؿ، وتحكمو رؤية المرأة لمعالـ، وكمما حمّؽ النص 
في سماوات إنسانية قصيّة، كمما تضاءؿ ذلؾ الفارؽ وتقمّصت خصوصيّتو  الجنسويّة، ولـ 

 1وى نسبتو التأليفية إلى المرأة".يبؽ مف نسويتو س
فالناقد ىنا لا ىو تبناه ليذا الأدب، ولا ىو ينفيو كميًا، فيو حسب رأيو كمما كانت كتابة     

المرأة مشتركة في المواضيع المطروحة مع الرجؿ لا يحؽ لنا الإقرار بالتصنيؼ ويفقد الفرؽ 
 والأدب الرّجالي عمى العموـ.  النّسويبيف الأدب 

إفّ" الكتابة النسوية التي تتمرد عمى كتابة الذكور أو كتابة المجتمع التي تنتج الرجؿ،     
ومف ثـ كاف عمى المرأة  أف تخمع ثوب القيـ والعادات والتقاليد التي تربّت عمييا في تاريخيا 

نّما عف التمثلبت الاجتماعيّة والثقافيّ  ة الطويؿ، مما جعؿ كتابتيا لا تعّبر عف ذاتيا وا 
وىذا ما تبناه "حسيف المناصرة الذي يعتبر أف المرأة تعبّر عف الظروؼ  2المفروضة عمييا"

الاجتماعية المعاشة دوف التعبير عف ذاتيا حسب قولو المذكور أعلبه، وىذا الرّأي تبدو فيو 
بداعيا، فالمرأة إف حكت عمى ظروفيا   نجدىا تمثؿ ذاتيا، فمثلًب إ ذا مبالغة في ظمـ المرأة وا 

حكت عف الأمومة أو عف الأبناء أليس ىذا إثباتًا عف ذاتيا ؟ فالأمومة لا تحس بيا عدا 
 المرأة نفسيا لما ليا مف أحاسيس ومشاعر داخمية.

ويبدو الناقد "ميخائيؿ عيد" مستغربا في ىذا الرّفض الذي تبناه الكثير مف السّاحة      
طيع أف ينكر أف ىناؾ فروقا في ىذا الأدبية والنقدية، حيث يقوؿ ويتساءؿ:" مف يست

في العموميات مع أدب الرجاؿ ويختمؼ  النّسائيالأدب... وما الضّير في أف يمتقي الأدب 
عنو مف حيث بعض الخصوصيات التي تختص بيا النساء دوف الرجاؿ؟ القضايا 

                                                           

  أديب وناقد فمسطيني، لو العديد مف الأعماؿ النقدية التي تيتـ بالسرد النسائي، منيا كتاب المرأة وعلبقتيا بالآخر في
 ة في الثقافة والإبداع.النّسويالرواية العربية الفمسطينية وكتاب 

 .35، ص الجزائري النّسويخطاب التأنيث، دراسة في الشعر  يوسؼ وغميسي، 1
 .1ة في الثقافة والإبداع، ص النّسويرة، حسيف المناص 2
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الاجتماعية وىموـ الناس في كؿ عصر مشتركة، لكنيا لا تمغي الخصوصيّة الفردية، 
 1الكثير مف جمالو إذا لـ يتمايز بكونو أدبًا أنثويًا". النّسائييخسر الأدب وس

فحسب كلبمو يمثّؿ مواضيع الكتابة )القضايا( قاسما مشتركا بيف الرجؿ والمرأة، ليذا       
يتجسّد التلبقي بيف المواضيع وخاصّة الاجتماعيّة لكف تتميز عف بعضيا تبعًا لجنس المبدع 

 وطبيعتو.
ففي بعض الأحياف" تكوف المرأة مدعوّة إلى توسيع أفقيا نحو تضميف المعيش اليومي،       

واستنطاؽ الصّمت الصّارخ، متجاوزة جراحاتيا الشخصية والانتباه إلى الجراح الاجتماعيّة 
 2التي استوطنتيا الذّاكرة الثقافيّة لحضارتنا".

أف )الكيانيف( متداخلبف إلى حدّ ويؤكد " يوسؼ وغميسي" ىذا القوؿ بقولو:" صحيح      
 النّسويكبير، لكف ليس أحدىما يحتوى الآخر، ىما متقاطعاف، وتشغيؿ مصطمح الأدب 

 .3يجري في المجموعة التي تقع خارج فضاء التقاطع"
وصحيح أيضا أف ىناؾ نصوصًا نسويّة الرّوح كتبيا كتّابٌ رجاؿ مثؿ )نزار قباني،      

س صحيح )كما في حالة أحلبـ مستغانمي في "ذاكرة الجسد" إحساف عبد القدوس( والعك
ف كاف لمعبة الضمائر والتقنية الفنية دخؿٌ كبير ىنا، وقد يدخؿ ذلؾ  المروية بضمير رجالي وا 

 .4في إطار ما يسميو الدرس البيولوجي "خنوثة كاذبة"
رمز إلى الأنوثة فالتمايز والاختلبؼ قد يتحقؽ في المّغة والتيّمات الحكائية التي ت     

لا يحمؿ قيمة دونيّة لممرأة حسب رأي  النّسائيالموجودة في نصّ المرأة لأف مصطمح الأدب 
                                                           

، ص 1999يونيو  1، 338ميخائيؿ عيد، ثلبثة روائيات وثلبث روايات، الموقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، ع  1
124. 

الثقافية لمجسد الأنثوي )الزاوية النسائية أنموذجا(، منشورات دفاتر الاختلبؼ، مكناس،  عبد النور إدريس، التمثلبت 2
 .55، ص 2015، 1المغرب، ط

 .36، 35 ص ، ص الجزائري النّسوي، دراسة في الشعر  يوسؼ وغميسي، خطاب التأنيث 3
 سيف، وفيو صفات جنسية ظاىرة مف الخنوثة كاذبة في عمـ الأحياء: أف يكوف الشخص وغيره في حقيقتو في أحد الجن

 )جنث(. 281، ص 2الجنس الآخر" المعجـ الوسيط مجمع المغة العربية بالقاىرة، ط
 .36، ص المرجع نفسو 4
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ينبغي أف يكوف مصدر اعتزاز  -واقعًا ومصطمحًا -حميدة خميس في قوليا:" إفّ أدب المرأة
ساف وقدرتو المرأة والمجتمع والنقاد، إنّو يصحح مفيوـ الأدب الإنسانيّ الذي يؤكد قيمة الإن

عمى تحقيؽ ذاتو، كما أنّو تضيؼ إلى الأدب السائد نكية مغايرة ولغة وليدة ويُغنيو ويتكامؿ 
، ومف خلبؿ ىذا الرأي نجد أف ىناؾ إجماع بوجود 1معو، وىو أيضا خطاب نيوض وتنوير"

 خصوصيّة ليذا الأدب وأبعاد نظرة الدونية والاحتقار عف إبداع المرأة.
ليذا أو مف الغريب أف ترفض بعض الكاتبات العربيات الجزائريات أو غير       

الجزائريات( إدراج نصوصيف تحت مسمّى )الأدب النسوي( وفي الوقت نفسو يقْبمْفَ الانضواء 
 8تحت لواء )الاتحاد الوطني لمنّساء الجزائريات(، كما يقبمف الاحتفاؿ بيوـ عالمي لممرأة )

 قوؿ يوسؼ وغميسي. عمى حد 2"مارس(،
وعميو" فالملبحظ أف واقع التّصنيؼ ىو الذي يتحكـ في التصريحات عند المبدعات،      

، فتـ تغييب  كما يشكؿ مظاىر السؤاؿ الذي ينطمؽ منو النقاد العرب في معاينة ىذا المفيوـ
ة حيف بدأت " وىو المتعمؽ بيذا الموقع الذي أخذتو المرأالنّسائيأىـ مكوف في سؤاؿ" الإبداع 

تكتب، فتحولت مف مفيوـ بو إلى فاعمة في عممية الخمؽ والإبداع والإنتاج، إذ لا تتـ عممية 
نما مف طروحات جاىزة ذات علبقة بواقع  الرفض مف النص الأدبي )موضوع السؤاؿ(، وا 

نّما شأف خارج العمميّة  النّسائيالمرأة وكأف مصطمح الإبداع  ليس شأنًا نصيًا ولغويًا وا 
 3لإبداعيّة".ا

ز حضوره في الثقافة والأدب العربي، ارتبط       إذف نجد أفّ قضية " تداوؿ المصطمح وتعزُّ
بشكؿ كبير بظيور جيؿ جديد مف الكاتبات العربيات، عممف مف خلبؿ إدراكيفّ لخصوصيّة 

غنائيا".النّسويوضعيفّ كنساء، ولبلبغة الاختلبؼ عمى تطوير ممارسة الكتابة    4ة وا 

                                                           

1
 .36، ص  الجزائري النّسوي، دراسة في الشعر  يوسؼ وغميسي، خطاب التأنيث  
 .34، ص المرجع نفسو 2
 .94ص  السرد النسائي العربي، زىور كراـ،: ينظر 3
 .33وبلبغة الاختلبؼ في الثقافة العربية المعاصرة، ص  النّسويبعمي، النقد  حفناوي 4
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ؿ في النياية إلى أف ىناؾ فوضى نقديّة، وقع فييا ىذا المصطمح النقديّ في ظؿّ وجود لنص
آراء متعددة حولو وفي ظؿ وجود بعض الدارسيف يقبؿ مصطمح )النسوي( أو )الأنثوي(، في 
وصؼ وتصنيؼ الكتابة النسوية، ويرفضو بعض آخر، ولا يعبأ آخروف بالتصنيؼ ويتجنب 

 عتبارات: فكرية/ تاريخية/ اجتماعية مختمفة.لا 1الكثيروف الخوض فيو،
فرع مف الأدب العاـ وتقاس أىميتو بالنّظر إلى القيمة الأدبيّة  النّسائيإف الأدب      

والشعرية التي يتضمنيا، "ليذا فإننا نرى أنو ينبغي أف نبقي المجاؿ مفتوحًا لمبحث عف 
اتب مف خلبؿ الاختلبؼ الجنسي، المصطمح النّقدي الأنسب لتحديده، لا بالنّظر إلى الك

نّما بالنظر إليو عمى أنو شخص يكتب، وبالاجتياد مف أجؿ وضع مصطمح يتأسس عمى  وا 
الاختلبؼ داخؿ النص، فالأنوثة والذكورة مقولتاف ثقافيتاف بالدرجة الأولى، ولذلؾ ينبغي أف 

 2ة خارج الإيديولوجية الجنسية."النّسائينضع الرواية 
بة التي تكتبيا المرأة عمى مستوى التجنيس مفتوحة عمى وجيات نظر ثلبث إذف فالكتا     

ىي: )أدب نسائي/ أدب أنثوي/ أدب نسوي( وىذه الأوجو المتعددة خاضت فييا ناقدات 
عربيات عمى غرار" زىرة الجلبصي" و" نازؾ الأعرجي" و" شيريف أبو النجا" و" رشيدة بف 

ميمة الطريطر"..... وغيرىف بحيث نجد كؿ واحدة مسعود" و" نعيمة ىدى المدغيري"  و" ج
منيف تبنت وقدمت وجية نظرىا مف الزاوية التي ترى فييا الإبداع النسوي ومستويات تفوقو. 
النقدي والجمالي والفني، لذلؾ نحف السؤاؿ الآتي: فأي ىذه المصطمحات يمكف اعتمادىا 

 مباشرة بقمـ المرأة المبدعة؟
 ؿ نبيف الاتجاىات الثلبثة التي واجيت ىذه المصطمحات:وللئجابة عمى ىذا السؤا

: النّسائيالاتّجاه القائل بمصطمح الأدب  5-1-1
في ىذا المصطمح نجد معنى التخصّص الموحي بالحصر والانغلبؽ في دائرة جنس    

النّساء، وما تكتبو النساء مف وجية نظر النساء، وسواء أكانت ىذه الكتابة عف النّساء أـ عف 
 .23المعاصر )نازؾ الملبئكة، سعاد الصباح ونبيمة الخطيب( نماذج، ص  النّسويفاطمة حسيف العفيؼ، الشعر  1
 .26مسعودة لعريط، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية، ص  2
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ة لا تعني وجود تمييز مطمؽ النّسائيالرجاؿ أـ عف أي موضوع آخر فخصوصيّات الكتابة 
بيف الكتابة الذكورية والأنثوية، ويرجع ذلؾ ليس فقط لكوف المرأة الكاتبة قد قرأت الكثير مف 

إذف "فمصطمح الكتابة الأدبية  1الأعماؿ الأدبية لكتاب رجاؿ وانطبعت بنماذجيـ الثقافية.
ة نجده عند بعض النّاقدات مرادؼ لتصنيؼ إبداع المرأة، وىذا حسب تعبير "رشيدة يالنّسائ

لا يعني بالضرورة أف المرأة كتبتو، بؿ يعني صراحة أف  النّسائيوعميو فالأدب  2بف مسعود"
موضوعو نسائيّ، بيذا "فالتجربة دائمًا متغيرة حسب الزماف والمكاف والطبقة والخمفية الثقافيّة 

والخبرات الجانبية ولا يمكننا تجاىؿ ىذه العوامؿ لنضع مجموعة أعماؿ في سمة والجنس 
لّا سقطنا في المطمؽ مرة أخرى وشبكة الصّور النّمطية" 3واحدة ونطمؽ عمييا "أدب نسائيّ" وا 

 الاتجاه القائل بمصطمح الأدب الأنثويّ: 5-1-2

فرط ما استخدـ المفظ إف لفظ الأنثى يستدعي عمى الفور وظيفتيا الجنسية، وذلؾ ل      
لوصؼ الضعؼ والرقة والاستسلبـ والسمبية، ولعؿّ مصطمح النص الأنثوي يعرّؼ بنفسو مف 
خلبؿ صور الاختلبؼ المباشرة، إذ نجده في غنى عف المقابمة التقميدية )مؤنث/ مذكر(، 
وعميو فػ" مفيوـ الأنوثة بشؾ عاـ ىو تركيب ثقافي، لأف المرأة كما تقوؿ سيموف ديب 
وفوار*: لا توجد امرأة، بؿ تصبح كذلؾ حيث يعمد المجتمع الأبوي، استنادًا عمى وجية 

 . 4النظر ىذه، إلى فرض مقاييس اجتماعية عف الأنوثة، عمى جميع النّساء"
وعميو تقترح الناقدة: زىرة الجلبصي" استخداـ مصطمح النّصّ الأنثويّ بديلًب عف       

مصطمح الكتابة النسوية مؤكدة عمى التعارض القائـ بيف المصطمحيف مف حيث الدلالة 

 .98)حوار المساواة في الفكر والأدب(، ص  النّسوينعيمة ىدى المدغيري، النقد   1
 .28ص  ،  المرأة والكتابة )سؤاؿ الخصوصية/ بلبغة الاختلبؼ( رشيدة بف مسعود،  2
 .30ص المرجع نفسو،  3
 .19، ص ()حوار المساواة في الفكر والأدب النّسوينعيمة ىدى المدغري، النقد  4
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ة التي نبعت عف النّسائيوالمعنى المعجمي، إذ نجده يشير إلى " نوع مف الكتابة النقدية 
 1ات المعاصرات".نسويّة الناقدات الفرنسي

وتواصؿ: إفّ مصطمح النص الأنثوي" يعرؼ نفسو استنادًا إلى آليات الاختلبؼ، لا        
الميز وىو في غنى عف المقابمة التقميدية "مؤنث/ مذكر" بكؿ محمولاتيا الإيديولوجية 

" ففي مصطمح النّسائيالصدامية، التي صارت تستفز الجميع، والنص المؤنث ليس" النص 
ئي" معنى التخصيص الموحي بالحصر والانغلبؽ في دائرة جنس النساء، بينما ينزع" نسا

المؤنث" الذي تتراضى عميو إلى الاشتغاؿ في مجاؿ أرحب مما يخوؿ تجاوز عقبة الفعؿ 
، في حيف 2الاعتباطي في تصنيؼ الإبداع احتكامًا لعوامؿ خارجية عمى غرار جنس المبدع"

دة سجلبت فإلى جانب المؤنث الحقيقي الذي يحيؿ مباشرة المؤنث " حقؿ شاسع يمتمؾ ع
عمى جنس النساء، ىناؾ المؤنث المفظي والمجازي إضافة لما يمتمكو مف قابمية الاشتغاؿ في 

. بمعنى أف المؤنث لا يدؿ بالضرورة عمى المرأة فيما 3مستويي الرمز والعلبمة والعلبمة"
نثوية لأف " ما يستعصي عمى الفيـ في الحقيقة يتعمؽ بمصطمح النص الأنثوي أو الكتابة الأ

ىو ما ىو أنثوي، أي ما يشكؿ العممية الأنثوية وليست الأنوثة، لأف العممية الأنثوية عممية 
 4كاتبة أو توحي بشكؿ أو أسموب الكتابة، وىكذا فإلييا يرجع الأسموب وفييا ترتسـ الكتابة".

 :النّسويالاتجاه القائل بمصطمح الأدب  5-1-3

بات ىذا المصطمح عند الكثير الأكثر قرابة تسمية لما تبدعو المرأة إلى حدّ كبير عمى      
خصوصية ما تنتجو المرأة في مقابؿ ما ينتجو أو يكتبو الرجؿ، فالنسوية إذف تمثؿ وجية 

ة )دراسات ومعجـ أدبي(، ترجمة أحمد الشامي، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، النّسوية وما بعد النّسويجامبؿ، سارة  1
 .223، ص 2002

 .11، ص 2002زىرة الجلبصي، النص المؤنث...دار سراس، تونس،  2
 .13، ص المرجع نفسو 3
، ص 1988، 1ليامش(، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، طمحمد نور الديف أفاية، اليوية والاختلبؼ )في المرأة، الكتابة وا 4

48. 
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نظر النساء بشأف قضايا المرأة، وكتابتيا، وما تحممو مف "خصوصية تجعؿ منو ظاىرة مميزة 
 1لة في حؽ الإبداع الأدبي".وعلبمة دا

وليذا فلب بّد للؤدب النسوي أف يحمؿ صفة النسوية التي تتحدد بحسب آراء الدارسيف       
ة" لا تقتصر عمى كونيا مجرد النّسويمف خلبؿ نوعية المغة الموظفة داخؿ العمؿ الإبداعي، ف

نما خطاب يمتزـ بالنضاؿ ضد التمييز الجنسي ويسعى إلى تحقيؽ المساواة  بيف الجنسيف، وا 
براز صوتيا  لى تأكيد حقيا في  الاختلبؼ وا  ىي أيضا فكر يعمد إلى دراسة تاريخ المرأة وا 

 2وخصوصياتيا".
ومف خلبؿ رفضيف ىذا لبعض المصطمحات، وتبني بعضيا تتبيف عدـ الرغبة في       

سوسيوثقافية  الانضماـ إلى المؤنث كمعادؿ لمجموعة نسائية منغمقة عمى ذاتيا أو كمنزلة
ىامشية لذلؾ تؤكد المرأة / الكاتبة عمى أنيا كائف لا " جنسي" أو محايد عندما تنتابيا دواعي 

 3الكتابة تنسى أنيا امرأة.
وأما الموقؼ الثاني فتمثؿ في الوسطية، فيو يقر مف جية بخصوصية التجربة      

خاص، ومف جية أخرى يرفض التاريخية، والاجتماعية التي عاشتيا المرأة وطبعتيا بطابع 
. وىذا ما سنعرضو 4أف يكوف ىذه الخصوصية نابعة مف خصوصية طبيعية تلبزـ المرأة

ضمف خصوصية الأدب النسوي لاحقا لأف ىذا الموقؼ يتبنى ىذا الأدب بشرط 
 الخصوصية.

ى وأما الموقؼ الثالث وىو الموقؼ المؤيّد المتبني، فراح يدافع عنو ويتبناه، وعمؿ عم     
توظيفو في الثقافة والأدب العربييف، ولكف مف دوف وعيّ نظريّ ومنيجيّ واضح ومتبمور، 
وفي الحقيقة إف غياب ىذا الأساس النظري والمنيجي لدى الكاتبات والناقدات العربيات 

 .16بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ص 1
 .18، ص النّسوينعيمة ىدى المدغري، النقد  2
 .10، ص 2002زىرة الجلبصي، النص المؤنث، دار سراس لمنشر، تونس،  3
 .9المرجع نفسو، ص  4
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المدافعات عف شرعية المصطمح، لـ يكف بعيدًا عف حاؿ الحركة الأدبية النسوية في العرب، 
 نياية النصؼ الثاني مف القرف الماضي. والتي ظيرت في

ة النّسويوميما يكف، مف الاتجاىات فإفّ ىذه المصطمحات جميعيا أسماء لمسميات، ف      
ة اسـ مميز لجنس المرأة النّسائياسـ لمحركة التي تسعى إلى تقويض النظريّة البطريركيّة، و 

والصفات الاجتماعية  عف الرجؿ بيولوجيا، والأنثويّة اسـ المجموعة مف الخصائص
والفسيولوجية التي توجد في المرأة نتيجة لمتنشئة، وتميزىا عف خصائص الذكورة، " لذا تمزـ 

، وبيف 1التفرقة دائما بيف نسوي )أي وعي فكري ومعرفي( ونسائي )أي جنس بيولوجي("
 الأنوثة أيضا )أي صفات اجتماعية ثقافية(.

جع ىذا التعدد والتشتت والارتباؾ في التسمية التي توحي أمّا بالنسبة لػ" مفيد نجـ" أر       
لأف الكثير مف  تطرقوا  2لممصطمح إلى عدـ وجود" وعي نظري ومنيجي واضح ومتبمور"

إلى دراسة الخطاب النسوي لـ يعنوا كثيرا بدراسة المصطمحات ووضع نظرية ليذه الحركة 
ىياتيا وكيفياتيا وآلياتيا وجمالياتيا في الوطف العربي، ومنيجتيا، والخروج بحوصمة تبيف ما

 وىذا ما يخمؽ وجيات نظر متعددة.
مف خلبؿ ما سبؽ تجدر بنا الإشارة إلى أف الكثير مف الكتاب والكاتبات لـ يفرقوا بيف       

نسائي ونسوي، وبعض الكاتبات اشتغمف عمى أحدىما في بداية مشوارىف، ومف ثـ انتبيف 
مف عمى ىذا الفرؽ، كما فعمت الباحثة " شريف أبو النجا" أو التفريؽ لمفرؽ بينيما، وبدأف يشتغ

ىماؿ بعضيا وعدـ الالتفات إلى البعض الآخر كما فعمت" زىرة  بيف المصطمحات، وا 
الجلبصي" التي تفرؽ بيف مصطمح أنثوي ومصطمح نسائي، وتعتمد الأوؿ وترفض الآخر ولا 

خمط بيف المصطمحات في مكاف واحد كما تمتفت إلى نسوي أو تذكره حتى عرضا... أو ال

بشير أبو النجا، نسائي أـ نسوي، مكتبة الأسرة، سمسمة الأعماؿ الخاصة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، د ط،  1
 .8ـ، ص 2002

 57، إشكالية المصطمح، علبمات في النقد الأدبي، النادي الأدبي الثقافي بجدة، السعودية، جالنّسويمفيد نجـ، الأدب  2
 .161، ص 2005، سبتمبر 15مج 
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غفاؿ ما عداه جممة  فعؿ حفناوي بعمي، أو الاشتغاؿ عمى مصطمح )نسائي( وحده، وا 
وتفصيلًب كما صنع الباحثاف رشيدة بف مسعودة بوشوشة بف جمعة، إذ يشتغلبف عمى 
ا مصطمح نسائي، وييملبف مصطمح نسوي تمامًا، ويقتصراف في مناقشاتيما عمى إثبات ىذ

المصطمح/ نسائيّ، وقصره عمى ما تكتب المرأة دوف غيرىا، ومحاولة إثبات خصائصو 
ومزاياه فقط دوف الالتفات إلى أف الظاىرة عامة وأف التركيز عمى أدب الرجؿ في مقابؿ أدب 
المرأة ظاىرة إيديولوجية تعمؿ عمى توسيع اليوة بيف الجنسيف، وتثبت مقولة عممية الإقصاء 

مرأة، وتغريب كتابتيا لا إثبات ميزاتيا، وتناقش الكاتبة رشيدة بف مسعود الاجتماعي لم
المصطمح وخصائص الكتابة النسوية وميزاتيا وأسباب الرفض الناجـ مف الكاتبات ليذا 
الأخير، ويسير بوشوشة بف جمعة عمى نفس الخطوات. ويتوصؿ إلى نفس النتائج التي 

لتي جعمتيما يقتصراف عمى ذلؾ مف وجية نظري توصمت إلييا بف مسعود، ولعؿ الأسباب ا
ىي أف التركيز المحوري والجوىري لدييما كاف منصبا عمى كتابة المرأة لا عمى الظاىرة 
بوصفيا ظاىرة إنسانية مشتركة، يشتغؿ عمييا الرجؿ والمرأة عمى السواء، وتفرز مظاىر 

ة التي تعمؿ عمى فصؿ تدعو إلى مناىضة العنؼ ضد النساء، وتفكيؾ البيئة البطريركي
 1العنصريف فصلًب تاما، وجعؿ المرأة تابعة لمرجؿ ومسح كيانيا الوجودي.

 النّسائي/النّسويالموقف المؤيّد لمصطمح  5-2
وعمى غرار الكاتبات والكتاب والنّاقدات والنّقاد الّذيف أبدوا استياء مف ىذا المصطمح        

فيناؾ مف يقرّ بو وينطوي تحت لافتة ىذا الأدب مموّحيف بمميزاتو والقضايا المعالجة 
يا والمطروحة فيو وبيذا " تقدـ المرأة الكاتبة خطابًا أدبياً نرجسيًا يتضمف تمثميا الخاصة لذات

مف خلبؿ تقنية الإضمار والإظيار، حيث تعمد أثناء سردىا لمجسد إلى التخفي وراء المغة 

                                                           

-75، ص 1994، 1ينظر رشيدة بف مسعود، المرأة والكتابة، سؤاؿ الخصوصية )بلبغة الاختلبؼ، افريقيا الشرؽ، ط  1
 .32-15. وبوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ص 98
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المجازية والتراكيب الغامضة كوسيمة تمكّنيا مف خرؽ الموروث الثقافي التقميدي الذي يقدـ 
 . 1قراءة مثالية وأخلبقية لممرأة"

ناؾ أدب نسائيّ ونقد نسائيّ ومسرح "معمنة" نعـ ى إذ تقوؿ الكاتبة والروائية" نور أميف      
نسائيّ، اعتراضي ىو أننا نتعامؿ مع ىذه  المصطمحات كترجمة ليذه المصطمحات لـ تولد 
في الغرب مف فراغ بؿ كاف ليا تاريخ وتراث وجيود كثيرة، ليا مسار بمعنى أدؽ، ونحف لا 

 2ننتمي لنفس التيار ولا أقوؿ أننا حتى فرع ليذا التيار."
في قوليا ىذا قرار بوجودية المصطمح وتفتخر بوجوده، فيويتو أفرزت جدلية في الوسط  ونجد

 الأدبي وىذا مبرر في وجية نظري.
ة مف خلبؿ الأسباب التي تقؼ النّسائيوكذلؾ ناقشت " زىور كراـ" مصطمح الكتابة       

كتابة عند المرأة وراء ظيوره عمى الساحة الثقافية العربية المعاصرة، وقد خمصت إلى أف ال
تعتبر واجية تحررية مف التصورات السائدة، فأبانت الناقدة أف الإبداع الفني مف شأنو أف 
يقمص مف حدة الصراع بيف الرجؿ والمرأة وأف يضع حدًا أيضا لتضييؽ خطاب المرأة 
الإبداعي عمى أساس التصنيؼ الجنسي، وفي ذلؾ تقوؿ: " لا شؾ أف التفكير في ىذا 

تعتريو صعوبة كبيرة لاعتبار ارتباطو مف جية بالمرأة والمرأة مشبّعة بالأحكاـ الموضوع 
المسبقة والانطباعات الجاىزة، ومف ثانية لكوف ساحة الجداؿ حوؿ الموضوع تعرؼ نوعًا مف 
المّبس، حيف يختمط موضوع المرأة كإشكاليّة تاريخية، بالنصّ الأدبيّ كإشكالية فنيّة، يتزامف 

  3."ةالنّسائيوع مع شبو غياب تحديد نقدي لمصطمح الكتابة مف ىذا الموض
وبيف القبوؿ والرفض نجد أف المرأة تسعى إلى تحقيؽ ذاتيا مع الرجؿ الذي يعطي       

 دائمًا الأولوية إلى نفسو خاصّة أف نظرة الرجؿ إلى المرأة سمبية.

 .24ص  مسعودة لعريط، سردية الفضاء في الرواية النسائية المغاربية،  1
 .43، ص 1998ة الاختلبؼ )قراءة في كتابات نسوية( الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، شيريف أبو النجا، عاطف  2
 .7ص  ،زىور كراـ، السرد النسائي العربي  3
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يؿ إلى الاعتقاد بأف مصطمح " أم: وجاءت "يمنى العيد" بموقؼ الإقرار معمنة في قوليا      
عادة الاعتبار إلى نتاج المرأة العربية الأدبية،  النّسائيالأدب  يفيد عف معنى الاىتماـ وا 

 –ذكوري وضع ىذا النتاج في علبقة اختلبؼ ضدي  -وليس عف مفيوـ ثنائي أنثوي
 1تناقضي، مع نتاج الرجؿ الأدبي."

رأة ضد الرجؿ الإنساف حيف تناولت في كتاباتيا وأكدت ذلؾ في قوليا أنيا" لـ تكتب الم      
الإبداعية العلبقة بيف الأنثوية والذكورية، بؿ كتبت ضد الإيديولوجية السمطة الذكورية في " 

في الخطاب الأدبي العربي، يضمر معنى الدّفاع عف الأنثويّة بما ليا ذاتيا، وليا  النّسائي
 2تاريخا قامعا ومتسمطا."ىويتيا المجتمعة الإنسانية، بؿ ىو آخر لو 

إذف، ما تصنعو المرأة ليس اليدؼ منو المقارنة بيف الرجؿ والمرأة بؿ ىي تسعى إلى       
تجسيد إبداعيا عمى أرض الواقع، وىي اليوـ تتطمع إلى التوغؿ في جميع مجالات الحياة. 

والتقدير سواء في صورة لأنّيا ىي ذلؾ المخموؽ الرىيؼ والييف الذي يستحؽ المعاممة الطيبة 
الزوجة أو الأخت، أو البنت، لكف ما لوحظ في المجتمعات العربية ىو عكس المقروء الناتج 

 عف التعامؿ الدينيّ والخمقيّ الذي أنصفيا بو الديف )القانوف الشرعي والقانوف الوضعي(.
لأدبي أو في حيف تعيش المرأة العربية العدواف وسمب الحقوؽ سواء في المجاؿ ا      

الاجتماعي، وىذا نتيجة لتكريس الوعي الجمعي لمكثير مف الأفكار الإيديولوجية بغرض 
زاحتيا عف محيط الاشتغاؿ الإنساني والفكري والإبداعي وتحويؿ  الانتقاص مف قيمتيا، وا 

 مكانتيا كتاباتيا مف المركز إلى اليامش.
متاىات ما بيف الفكر الأدبي لممرأة وليذا، وحتى لا تختمط الأمور عمينا ونقع في ال      

ة، تفريقا حاسما، فالمرأة كائف فيزيائي النّسويوبيف وضعيا" يجب أف نفرؽ بيف المرأة وبيف 
يديولوجية وسياسية وثقافية، تتبنى قضايا المرأة النّسويبشري، بيولوجي، و  ة نظريّة فكرية وا 

ز بيف تاريخ المرأة، وتاريخ وتناصرىا، ولا تقتصر عمى جنس بعينو، كما ينبغي أف نمي
                                                           

 .137ـ، ص 2011يمنى العيد، الرواية العربية )المتخيؿ وبنيتو الفنية(، دار الفارابي، بيروت،  1
 .146، ص المرجع نفسو  2
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يتعمؽ  -الحركة النسوية، فمكؿ منيما تاريخو وسماتو، فػ" تاريخ " المرأة كما يدؿ عميو اسمو
بالمرأة بيف تاريخ الحركة النسوية"، يتناوؿ أفكارًا ونظريات، وتشمؿ تمؾ الحركة وتأخذ 

تيدؼ إلى  النّسائيب . ىذا التحميؿ إذا كاف مصطمح الأد1معينات وكتابة التاريخ النسوي
 تصنيؼ نتاج المرأة عمى أساس بيولوجي أي مف خلبؿ الجنس الذي تنتمي إليو.

ومف الممكف أف يكوف إشكاؿ المصطمح القائـ، والانقساـ إلى المؤيديف والرافضيف يعود       
سببو حسب" بوشوشة بف جمعة" إلى قصور في تصور النقد العربي، الذي اقتصر في مقاربة 

الكتابة الظاىرة عمى الخارج، دوف أف يسعى إلى تناوليا مف الداخؿ بالبحث عف أنساقيا ىذه 
الفكرية والجمالية وما تنطوي عميو مف سمات مفيدة تفصح عنيا النصوص قبؿ النفوس، مما 
يجنب الممارسة النّقدية الوقوع في أشكاؿ الإسقاط الخارجي ذات طبيعة إيديولوجية، تنحرؼ 

 2الموضوعية ليذا النوع مف الإبداع".بيا المقاربة 
فعندما نكتشؼ بأفّ ىناؾ في الوعي الرجولي أو الذكوري تمييز واضح بيف الجنسيف،       

وفروقا مكرّسة بينيما، فيذا جعؿ المرأة تقنع زمنًا طويلًب في الدرجة الثانية بؿ تحتؿ مكانة 
رؤية المرأة لمعالـ مختمفة،  اصطمح عمييا باليامش الاجتماعي، فإنّنا نكشؼ ضمنيا أفّ 

وطريقة تعبيرىا عف عالميا وذاتيا مختمفة، وبالتالي فإف تشكيميا الجمالي لسوؼ يكوف حتمًا 
 مختمفًا.
أما مسألة إنسانية الأدب فإنيا معنى متضمف في النّصّ ما داـ النّصّ يتناوؿ أو        

ا النّصّ )امرأة أو رجؿ( والسّؤاؿ يعالج قضايا الإنسانية في ىذا الوجود ميما كاف صاحب ىذ
ىنا لماذا نياجـ ىذا التصنيؼ بدعوى التيميش والمرأة أصلب ميمشة؟ ألا يعتبر ىذا المنظور 
تكريسًا لسيطرة الرجؿ وعدـ قابميتو لتتميز المرأة بكتاباتيا التي قد تجعميا تتجاوزه وبالتالي 

امش؟ ىذا كتفسير أحادي تنقمب الموازيف وتصيح محتمة لممركز ويصبح ىو في الي

 .29ص   دخؿ في نظرية النقد السنوي وما بعد السنوية،بعمي، م حفناوي 1
 .23بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ص   2
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وشخصي لما يعانيو ىذا الأدب مف مجادلات فكرية ونقدية غاب فييا الوعي الفكري 
 والمؤسّس.

فرع مف الأدب العاـ وتقاس أىميتو  النّسائيولكي لا نخوض إشكالا آخرا " بأفّ الأدب      
و نكمؿ إدراج بعض وبيذا نستعرض أ 1.بالنظر إلى القيمة الأدبية والشعريّة التي يتضمّنيا"

الآراء المؤيدة ليذا النوع مف الأدب الذي فرض نفسو وجعؿ لو مكانا يتضارب عميو الكُتاب 
والنُقاد فنجد الناقد "جورج طرشونة" يقر بالاختلبؼ الموجود بيف الكتابة الرجالية والكتابة 

لتسميـ أيضا بأف الرواية ة قائلًب: إذا سممنا بإمكانية وجودية رواية نسائية فلب مفر مف االنّسائي
ة ليست ىي تمؾ التي تكتبيا امرأة وحسب، بؿ ىي أيضا تمؾ التي تكتبيا بطريقة النّسائي

فيو يقر بمصطمح الأدب النسوي كتسمية قائمة بذاتيا  2مغايرة لمطريقة التي يكتبيا الرجؿ."
 وىذا ما يأخذه للئقرار بوجود خصوصية تميز ىذا الأخير.

جاىات التي ظيرت نتيجة المصطمحات الإيديولوجية المتعمقة بالمرأة إف ىذه الات     
وقضاياىا، وكتابتيا وأسموبيا، أصبحت تشكؿ قاموسا في الساحة الأدبية والنقدية، وأصبح 
ىذا القاموس مستقلًب بأفكاره وأدواتو المعرفية وفرض نفسو في كؿ الدراسات واعتمدتو معظـ 

 مياديف ومختمؼ الثقافات.النظريات والأبحاث في مختمؼ ال
نّما معظـ الأطروحات والدراسات  فقضايا المرأة تنوعت، ولـ تطرح بشكؿ عشوائي، وا 
تناولتيا )قضية المرأة( التي فرضت نفسيا أو ذاتيا إف صحّ التعبير ليس عمى مستوى الفكر 

نّما حتى عمى مستوى المّغة، وىذا ىو السّبب الذي جعؿ معظـ الدّارسيف ي يتموف بيذه فقط، وا 
ة والأنثوية ومناقشتو. ليذا يجب أف نفيـ النّسويالمّغة مف خلبؿ دراسة الخطابات  السّردية 

لا كنّا أماـ إشكالية الفيـ. وىذا الفيـ  المصطمح في البداية وىذا يقودنا إلى فيـ النّصّ ثانيًا وا 
عمى السّاحة  لا يتأتى إلا بفيـ الفروؽ أو مميّزات المصطمحات الثلبث التي استحوذت

 أمرا صعبًا.ر الذي جعؿ مف التصنيؼ الأدبيّة والنقديّة الأم
                                                           

 .26مسعودة لعريط، سردية الفضاء، ص   1
 .11ـ، ص 1978، 1جورج طرابيشي، الأدب مف الداخؿ، دار الطميعة، بيروت، لبناف، ط 2
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وبعد إدراج وفيـ المّبس الواقع في مفاىيـ المصطمحات لا يسعنا أف نقوؿ أنّو " لا مانع      
إذف مف أف يكوف لممرأة أدبيا الخاص المختمؼ نسبيًا، ما داـ أنيا " كائف لو خصائصو 

يولوجي والنّفسانيّ الخاص، وعالمو الفسيح الذي يخرج عف عالـ الرجؿ المتميزة وتكوينو الب
بقدر ما يشتركاف في عالـ الإنسانيّة الرّحيب ولا عجب إذف أف نرى كاتبة كفضيمة الفاروؽ 

(، وتفتخر بو، مف منطمؽ افتخارىا بانتمائيا الجنسي النّسائيتنحاز إلى مصطمح )الأدب 
 .1"الأنثوي
تركز عمى دور الواقع الاجتماعي في يمنى العيد" التي "وىنا يحضرنا موقؼ الناقدة "      

خراجيا مف الخاص إلى العاـ، وتعمد إلى تعميؿ الخصوصية، إذ ترى  تشكيؿ كتابة المرأة وا 
في ذلؾ مجرد فعؿ انعكاسي لواقع مادي تاريخي متسـ بالاضطياد والتغيب، ولذلؾ تسقط 

بحر مف اليواجس الذاتية والاعترافات، التي يحركيا ىاجس الصراع ضد  ىذه الكتابات في
الرجؿ الأمر الذي يجعميا عاجزة عف استيعاب التجربة الاجتماعية، والإنسانية بشمولية 
وعمؽ، وىذا ما يحد رؤيتيا لمعالـ حيث تصير الأنا الكاتبة مركز الكتابة وتصبح الكتابة أداة 

خلبص مف وضع اجتماعي ينظر إلييا عمى أنيا قاصر،  لمتحرير الفردي، وسبيلب لم
ويضعيا في موضع التابع لمرجؿ، ولذلؾ فإف المتموقع في المجتمع، وفتح علبقة تفاعؿ معو 
وطرؽ قضايا المرأة خارج إطار الفئة ىو ما يجعؿ مف مساىمة المرأة فعلًب إبداعيا واقيا، 

والحضارية وزواؿ أشكاؿ القير المادي، وىذه الخصوصية زائمة بزواؿ الظرفية الاجتماعية 
 2ومف ىنا فإنيا ترفض ىذه التسمية".

فالكتابة عند المرأة ىي" نظرة لمعالـ وطريقة لمحضور فيو، واختيار المرأة لمكتابة يعني       
رغبتيا في أف تكوف وأف توجد، وتحضر بالفعؿ، وبالقوة وتحقؽ ما يمكف اعتباره تجاوزًا 

ا تصبح الكتابة نوعًا مف الخلبص، ويصبح الاستمرار فييا رغـ ما لوضعيا الحالي، وى
يتضمنو مف عذاب وشقاء، نوعًا مف توسع دائرة الخلبص، وىكذا تشرّع الكتابة لنفسيا، لتجد 

                                                           

 .34، 33 ص ، صالنّسوييوسؼ وغميسي، خطاب التأنيث، دراسة في الشعر   1
 . 144، ص 1975، نيساف 4مساىمة المرأة في الإنتاج الأدبي، مجمة الطريؽ ع 2 
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كؿ مبررات وجودىا، وتنيض .... إنو وضع المرأة ، ففي عالـ غريب وحاضر غريب لـ 
كتابة يرتاد لغة الغرابة، لتدرأ عف المغة، حاممة كآبتيا تحد المرأة نفسيا إلا بالكتابة، وواقع ال

التي لا تنفتح إلى في غابة الكتابة، حيث يقوـ العمؿ النفي بتخفيؼ توتر النفس البشرية 
 1العميقة".

فيذه الكتابة التي امتينتيا كوسيمة وىي تريد الاعتراؼ بانتمائيا لمممكة الرجؿ وعدـ      
ؿ، فعندما" يطرد المبدع مف فراديس إبداعو، ويشكّؾ بانتمائيا إلى فصميا فماذا عسانا أف نقو 

انتمائيا إلى نبض جنانو، لتغدو ومضاتو الجمالية إبرًا مسنونة تقضّ مضجعو، وتيزّ أشجار 
رؤاه ما الذي يفعمو؟ بؿ ما الذي تفعمو المرأة مسكونة بالرىافة والأنوثة، حيف تباغتيا ىراوات 

 2ىؿ تمزؽ كراريس بوحيا، وتترؾ ساحة الإبداع؟...". التيـ وطعنات الشائعات،
ف خاصمت اشتدت       فالكتابة تفجير لممكبوت عند المرأة، فيي إف ثارت خاصمت وا 

ف عاتبت لا يداوييا دواء إلا إذا كتبت، فالكتابة ىي دواء الذات المجروحة، ليذا  وعاتبت، وا 
ذا عبّرت كسرت القيود وتمردت ى ي المرأة ، ىي الأـ، ىي الأخت، ىي إذا كتبت عبرّت، وا 

الزوجة، وىي الحبيبة، وىي الكاتبة التي تستدعي المكبوت المتراكـ عبر الزمف لتعمنو في 
 حوارىا وصراعًا مع الرجؿ خصوصا إذا اقترنت الكتابة مع الحركة النسوية.

كوري، فإف ولأف" المصادر التاريخية القديمة عبر العصور، قد كتبيا رجاؿ مف منظور ذ     
مناىج القراءة والتأويؿ واليرومينيوطيقا المحدثة، تمكف مف إعادة قراءة الوثائؽ التاريخية 
لاستخراج الدور الحقيقي لممرأة، ولبس الأمر مواجية بيف الرجاؿ والنساء، بؿ بحث عف 

زغينة عمي، وآخروف، السرد النسائي في الأدب الجزائري المعاصر مجمة مخبر أبحاث في المغة و الأدب  :نظري  1
 .18، ص 2004، 1اب والمغات قسـ المغة العربية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، عالجزائري، كمية الآد

، 2008، 1وجداف الصائغ، شيرزاد وغواية السرد، قراءة في القصة والرواية الأنثوية، منشورات الاختلبؼ، بيروت، ط  2
 .63ص 
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تصور أصح لتاريخ الوضع الإنساني، الذي يضـ كلب الطرفيف ولا يقتصر عمى الذكورية 
 1فقط."
فعمـ الاجتماع اضطمع بدور بالغ الأىمية، في مجاؿ دراسات المرأة وتدعيـ الرؤى       

النسوية، وظير الاقتصاد النسوي السياسي، الذي يستكشؼ وقائع الحياة المادية لمنساء 
أف التفرقة في مجالات العمؿ بيف النساء والرجاؿ، فرضيا  وحياتيف اليومية، ومنطمقو

المجتمع الذكوري ولـ تفرضيا الطبيعة البيولوجية، ويمقي الضوء عمى نسوية الفقر، والمرأة 
المعيمة كقير وتدف اجتماعي، وبات لمنسوية نظرتيا إلى القانوف وأسس صياغة الدستور، 

ة  النسوي، الذي يبحث أوضاع النساء في فكاف مف الطبيعي أف يتحدثف عف عمـ السياس
 .2الأنظمة السياسية المختمفة والرؤية المقارنة لذلؾ"

لأف معرفة ىذا وكشؼ المستور أو المستتر، لمعرفة الجزئيات والحيثيات لوضع المرأة      
عادة النظر في قيمة الأدب النسوي، الذي كاف وسيمة لمبوح والتعريؼ  في كؿ المجالات، وا 

عيا مف أجؿ إثبات ذاتيا وخاصة الفكرية وليس مف أجؿ إثباتيا السياسي، ىذا الخمط بأوضا
في المفاىيـ ىو ما أدى إلى عدـ إعطاء القيمة الحقيقية ليذا النوع مف الأدب، وما زاؿ 

 الصراع قائمًا لحدّ الساعة في الساحة الأدبية والنقدية عمى السواء. 
فّ القضايا الفكرية والسياسية والاجتماعية، تعد مف خلبؿ ما سبؽ " نخمص إلى أ      

إرىاصات ضرورية وميمة، لموصوؿ إلى الخصوصيّة الجماليّة، والاستقلبؿ الفنّي للئبداع 
دوف أف تغفؿ دور الأدب كرسالة لغوية فكرية في الدفاع عف قضايا المرأة، والتعبير ، الأنثوي

لإيديولوجية في حركتيا، وىذا تفسير رجوعنا ومف ثـ كسر الحواجز الثقافية وا عف اىتماماتيا
حالتنا عمى أصوؿ النسوية، ففكر وحركة سياسية لإثبات علبقتيا بوعي المرأة بذاتيا  وا 
وطاقاتيا، وقدرتيا عمى تأسيس فيـ مغاير لمفاىيـ الييمنة والسيادة، التي تسعى لاغتياؿ 

                                                           

ة في سفر التكويف النسائي، منشورات الاختلبؼ، الدار ة، قراءالنّسويوما بعد  النّسويبعمي، مدخؿ في نظرية النقد  حفناوي1
 .60، ص 2009، 1العربية لمعموـ ناشرو، ط

 .60المرجع نفسو، ص  2
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فكر النسوي يتبمور شيئًا فشيئًا، حتى وىذا ما جعؿ" ال 1زيادة الأنثى في تاريخ الفكر الإنساني.
وصؿ إلى مرحمة تداخؿ فييا النقد الثقافي بالحضاري والاجتماعي، والسياسي بالفكري 

 2والإيديولوجي".
ة معتمدة النّسائيوتؤكد رشيدة بف مسعود في" دراسة أكاديمية عمى خصوصية الكتابة      

لتخمص إلى أف الكتابة  Roman jakobsonعمى نظرية وظائؼ المغة عند جاكبسوف 
ة تتميز بييمنة الوظيفة التعبيرية، أي حضور ذات المرأة المرسمة، وتمؾ السمة عامة النّسائي

ة دفعت بالنقاد إلى وصؼ أدب المرأة بالتكرار والثرثرة، تفسّر رشيدة بف النّسائيفي الكتابة 
 3الآخر والتأكيد عمى الذات".مسعود ذلؾ برغبة المرأة في تمتيف التواصؿ وفتح الحوار مع 

 ة:النّسائيخصوصية الكتابة  النسويّة/  -6
بما أػف الكتابة والبوح مف قبؿ المرأة كاف سببا في توليد الشقاؽ المفاىيمي وتوليد       

الصراع قطبي الجنس البشري وقضيتي الذكورة والأنوثة، وكما يتحتـ عمينا توحيد الكتابة 
نسانية ليا طابع الشمولية أولًا وأخيرًا، وخصوصا بعد تضارب الآراء كونيا تعبّر عف ىموـ إ

أدبًا  لماذا سميالتالي:  نستغمو في طرح السؤاؿ  مف كتاب وكاتبات ونقاد وىذا الانقساـ
 نسويًا/ نسائيًا؟ وما ىي خصائصو، مميزاتو؟ وما ىي الخصوصيات التي شممت ىذا الأدب؟ 

إفّ للآراء التي سبؽ وتطرقنا إلييا والتي تتراوح بيف التأييد والمعارضة نجد ىناؾ مف      
ة، إلا أف ىذه الخصوصية غير ثابتة، فنجد النّسائييدعـ فكرة وجود خصوصية في الكتابة 

"يمنى العيد" ونستحضر قوليا مف جديد قائمة:" بأف ىناؾ خصوصية تسـ  كتابات المرأة إلا 
نة ظروؼ اجتماعية معينة داخؿ بيئة معينة، ووفؽ ظروؼ تاريخية خاصة، وعميو أنيا رىي

فيي ليست خصوصية طبيعية ثابتة، بؿ ىي ظاىرة تجد أساسيا في الواقع الاجتماعي 

 .61، ص النّسويبعمي، مدخؿ في نظرية النقد  حفناوي  1
 .61المرجع نفسو، ص   2
 .25مسعودة لعريط، سردية القضاء في الرواية النسائية المغاربية، ص  3
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" مف خلبؿ قوليا يتبيف أنيا تقرف الخصوصية بالظروؼ  1التاريخي الذي عاشتو المرأة
، وقابمة لمتغيير بتغير الواقع المعاش، والظروؼ الزمكانية، فيي ليست خصوصية فنية عممية

السائدة " وىو ما يسـ كتابتيا الأدبية بمحدودية الرؤية، حيث يبقى عالـ الذات ىاجس الكتابة 
 2ومدار التجربة".

إلا أف ىذا لا يمغي إمكانية المرأة مف جعؿ إبداعيا الأدبي".... مساىمة فنية راقية في   
معالجتيا، وىو إذ يعالج قضايا المرأة لا يعالجيا كقضايا ذاتية...بؿ طرح قضايا المجتمع و 

يعالجيا كقضايا اجتماعية تتجدد في إطار العلبقات والمفاىيـ الاجتماعية، ويظير ما فييا 
مف خصوصية عمى أساس ىذه العلبقات والمفاىيـ وبسبب منيا، لا عمى أساس طبيعة 

دب انعكاسًا لمواقع فقط والمرأة تحكي ما تعيشو فيي تجعؿ مف الأ 3المرأة أو بسبب منيا"
فقط. وفي ىذا الصدد تقر  الروائية المغربية" خناثة بنونة" بأف التصنيفات السابقة عابرة، 
ولعؿ ىذا ما ذىب إليو الناقد "محمد عبد الله الغذامي" في تحديده لمصطمح الكتابة النسوية 

تيا ووجودىا، لأف ىناؾ نساء كثيرات كتبف بقمـ حيث " يشترط توفر وعي المرأة/ الكاتبة بذا
الرجؿ ولغتو وعقميتو، وكف ضيفات أنيقات عمى صالوف المغة، ومف ىنا تصبح كتابة المرأة 
... صوت جماعي، فالمؤلفة ىنا، وكذلؾ المغة ىما وجداف ثقافياف فييما تظير المرأة  اليوـ

 4".بوصفيا جنسًا بشريًا ويظير النص بوصفو جنسًا لغويًا
وعمى ىذا الأساس " كمما تقدـ المجتمع أو ازداد الوعي الاجتماعي تضاءلت الأىمية      

، لأف مشكلبت المرأة الخاصة عند ذاتؾ تصب في بحر النّسائيالذاتية لخصوصية الأدب 
المشكلبت العامة وتستقي جذورىا مف مشالؾ الطبقة أو الشريحة الاجتماعية التي تنتمي 

صبح معاناة المرأة ونضاليا كذلؾ جزءًا طبيعيا مف معاناة ونضاؿ الطبقة أو إلييا... بحيث ت

 .66العيد، مساىمة المرأة في الإنتاج الأدبي، ص  يمنى  1
 .28بوشوشة بف جمعة، الرواية النسائية المغاربية، ص   2
 .114يمنى العيد، مساىمة المرأة في الإنتاج الأدبي، ص   3
 .182، ص 1996، 1عبد الله الغذامي، المرأة والمغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط  4
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ىذا ما قالو حساـ الديف الخطيب الذي حذا حذوى " يمنى العيد" حيث  1المجتمع أو الوطف"
بحالة المجتمع التي يحضرىا في تقدـ المجتمع وارتفاع  النّسائييربط خصوصية الأدب 

 وعيو، فيي خصوصية غير ثابتة.
لقد رصد الدكتور أحمد منور في دراسة لمجموعة قصصية لكاتبات جزائريات بعض       

الخصوصيات والتي يمكف الاعتماد عمييـ كمنطمؽ في وجود الإبياـ والمتمثمة في " التركيز 
عمى شخصية المرأة والتعاطؼ معيا، وتبرير ظاىرة الانحراؼ التي تقع فييا، استنادا إلى 

سناد البطولة إلى المرأة، واختلبؼ  أسباب اجتماعية أو ثقافية أو حضارية أو نفسية، وا 
أسموب التعبير عف الجوانب النفسية والعاطفية، إذ أف كتابة المرأة عف نفسيا تختمؼ مف 
حيث الحساسية عما يكتبو الرجؿ عنيا، وذلؾ لتوفرّىا عمى شرط التجربة الذاتية، كما نجد 

يجرة نحو المدف الكبرى والزوجة الثانية والاعتداء الجنسي ىناؾ بعض المواضيع المييمنة كال
 2أو الاغتصاب، والمرأة العاممة".

غير أف ىذه الموضوعات التي حدّدىا أحمد منور ليست في رأينا حكرًا عمى المرأة       
ر منيا عمى سبيؿ ػػذكػػػػدة أعماؿ روائية )رجالية( نػػػالكاتبة وحدىا، حيث نجدىا تتواتر في ع

، درة ػػػوجػػػػرأة آرؽ" لرشيد بػػػالمثاؿ رواية" باف الصبح" لعبد الحميد بف ىدوقة، و" ليميات ام
 رمانة" لمطاىر وطار."

كثر الحديث في ىذا المجاؿ وىذه المواقؼ يبدو أنيا نابعة عف أسس، وكؿ واحد تبنى       
رأيا راجعا إلى "حداثة ىذا النوع مف الكتابة في العالـ العربي، واقتصر النقد العربي في 

ة مف منظور عممي يبحث في النصّ، بيدؼ القبض عمى النّسائيتأطيره لظاىرة الكتابة 
نثويّة فيو، وليس في الجوانب المحيطة بو، بالإضافة إلى غياب تيار الخصوصية الجمالية الأ

نقديّ نسائيّ عربيّ ييتـ بكتمة المرأة، حيث أفّ الممارسة النقدية عند النّساء في الوطف 

                                                           

 .80حساـ الديف الخطيب، حوؿ الرواية النسائية في سوريا، ص   1
 .25ينظر: مسعودة لعريط، سردية الفضاء، ص   2
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العربي، قميمة جداً، باستثناء خالدة سعيد ويمنى العيد ورشيدة بف مسعود، فلب نكاد نجد اسما 
 1"آخرا ناقش ىذه المسألة

وبيذا تُرؾ المجاؿ مفتوحا في السّاحة الادبية ليتكفؿ الناقد وحده بيذه الميمة، إضافة   
ة التّي تؤكد مشروعية النّسائيالى تضارب أراء الكاتبات في تشكيؿ رؤية فكرية حوؿ الكتابة 

 الاختلبؼ.

 .3، ص .www.benhedouga.com/content.26/11/2020عبد  الحميد بف ىدوقة، إشكالات الأدب النسائي،  1

http://www.benhedouga.com/content.26/11/2020
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رؤل مغايرة كمتباينة لكنٌيا  فرزساىمت الكتابة النٌسائية في المجتمعات المغاربية عمى 
بية بمعزؿ عف الحراؾ المرأة أك الكاتبة المغار في ذات منبع فكرمٌ كثقامٌ كاحد، لـ تكف 

الثقافي كالفكرمٌ، بؿ ساىمت فيو بإبداعيا خاصة في مجاؿ الركاية كحاكلت إحداث خمخمة 
في الكسط الثقافيٌ كالعمميٌ الأدبيٌ كتحديثو بكاسطة المكضكعات كالمضاميف التي يحمميا 

الأزمات  المتسمطة، كمعالجة الكثير مف اللئيديكلكجيالخطاب إذ حاكلت تقديـ رؤية معارضة 
التي يطرحيا الخطاب المكجو إلييا كحاكلت زعزعة بعض القيٌـ كالمرجعيات التي يؤمف بيا 

)البنى(  الكثيركف، كذلؾ بالخركج مف اليامش بفضؿ التحدم الخلبؽ لممخالفيف ليا في الرؤل
الفكرة كالعقائدية فاستطاعت خرؽ الممنكع المحكي لخكض  تجربتيا الركائية، مستعممة في 

ض الأحياف الرمز باعتباره يتعدل الكاقع، كيشكؿ دلالات لانيائية تخدـ فكرىا كتكجييا ، بع
فقدمت نماذج ركائية قائمة عمى الجدؿ اللبنيائي مع الكاقع المتناقض كالفكضكم. فكانت 
أغمب الركايات النسائية تعتمد عمى مبدأ الشؾ في منظكمة القيـ السائدة، كمحاكلة زعزعتيا ، 

أساليب السمطة بمختمؼ أشكاليا، بما فييا سمطة المعنى أحيانا ،مما يجعؿ  ضدٌ ج كالاحتجا
ىذه الركايات حاممة للؤنساؽ الثقافية التي لا يبكح بيا النص، كالتي تجعؿ الخطاب النسائي 

المرأة ككائف  يمس مالمسة خاصة في مكاجية القضايا المطركحة كخاصة  ذاالمغاربي 
فتكقفت العديد مف الركايات النسائية أماـ الصراع الذم يحض  اجتماعي كالمجتمع معا ز

الأنا ك الأخر مف أجؿ الإثبات كالتقدـ معمنة رفضيا لمنطؽ الكصايا كالييمنة التي تعرضيا 
عمييا العادات كالتقاليد كالأعراؼ محاكلة إعادة الاعتبار لذات المرأة لمنظكرىا الأنثكم، مف 

. فعبرت ىذه الركايات عف مدل كعي المرأة ماعية في المحيطالاجت كينكنتيا أجؿ إثباتيا 
لأبعاد العلبقات الاجتماعية كتجذرىا ،كالمغزل الذم تكد تقديمو مف خلبؿ معالجة القضايا 

فكرة أىمية ىذا الانتياج الأدبي مف منطمؽ أنو  اغفاؿكالمكضكعات في إبداعيا دكف أف يتـ 
 ،تماعيٌة كحتى الجماليٌة المغكيٌةجٌ بالأنساؽ الثقافيٌة) كالاجأدبا إنسانيا بالدرجة الأكلى كالذم يع

الثقافيٌة( المضمرة. 
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، كتبت لأجؿ نفسيا ، كتبت ك انتفضتكانت عربيٌة أك مغربيٌةأكحدىا سكاء  ىي المرأة
كتبت لتكسر ، كتبت  لتقكؿ أنا إنسانة قبؿ كؿ شيء ، كتبت لأجؿ القير كالاستعباد

مف أجؿ الحرث كلست سماء مف أجؿ المطر كلست جبلب  التقكؿ أنا لست أرض ، الطٌابكىات
بت حريٌتي مف طرؼ انساف خمؽ مثمي كحرمني لكي لا ينيدٌ... أنا مخمكقة ضعيفة سم

. حرمني لأني ضعيفة ككصفني بأنني لا أممؾ عقلب، كجعؿ مني عبيدة ، حقكقي الشرعيٌة
الجزائرية عامة  نجده في الركايةنعـ ىذه الصفة عانت منيا الكثير مف نسائنا كىك ما 

ي صمت منذ الاستعمار إلى كالأمازيغية كالمغربية كخاصة الجزائرية كىي المرأة التي عانت ف
، كركمت ، فضربت ، الاستقلبؿ كالتي كصفت "بالبكمبة" حيث سادت عقمية الجيؿ كالعنؼ

كرأت كيلبت العذاب سكاء مف الاستعمار الغاشـ أك مف المجتمع أك مف الأسرة  ، كاغتصبت
الأنثى  أم تفضيؿ الذكر دكف، الرجاؿ دكف النساءب تيتـفي الأسر التي  لا سيٌما، الصغيرة

كىذا النكع مكجكد في جؿ المجتمعات الجزائرية شرقا كغربا كشمالا كجنكبا التي تدكر فيو 
 نفس العادات كالتقاليد باسـ الحشمة كالعيب كالعار.

فالمجتمع الجزائرم ككؿ ينظر إلى المرأة عمى أنيا عارا ما عدا بعض الفئات التي 
بأـ  بدأنا كلعمناكبنتا،   ، تككف أما ، زكجة كأختاتعممت بأف المرأة نعمة أنعـ ا﵀ بيا حتى 

كبغض النظر عما جاء بو الإسلبـ الحنيؼ مف  ، ىذا لأف المجتمع بدأ بأمنا حكاء كقصدنا
، إلا أننا لا نزاؿ نعيش التعصب كالانقباض ، تكريـ كمكانة لممرأة كحقكقا في الحياة كالإرث
 انت السند كالحبيبة كالأخت كالطبيبة.كالبغض اتجاه ىذه ا المخمكقة التي طالما ك

فركاية "تشرفت برحيمؾ" حممت الكثير مف الأنساؽ المضمرة في طياتيا حيث صكرت 
أـ متعممة سكاء  أميٌةلنا مدل المعاناة التي تعانييا المرأة ككؿ في حياتيا اليكمية سكاء كانت 

كالتي  النٌعكسكأنجبت  كاف ذلؾ ضمف العشرية السكداء التي ىدمت البلبد كحطمت النفكسأ
نعيش الآف عمى أنقاضيا كمخمفاتيا مما كلد مجتمعا مريضا كمعنفا مف الأطفاؿ إلى الرجاؿ 
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كىك ما نحصده الآف مف جرائـ كفقر كانفصاـ في الشخصيات كأصبحنا نعيش صمتا أكثر 
 مما زاد مف معاناة المرأة النفسية كالأسرية كالاجتماعية كالثقافية .

طمة إلٌا نمكذجا مف نماذج النٌساء الٌتي تعاني في صمت كىي رمز المرأة كما صكرة فا
الصبكرة التي خسرت كؿ شيء باسـ الخكؼ كالحشمة حيث عاشت الخكؼ مف نفسيا 
،كزكجيا، كمف المجتمع. كعاشت القير الأسرم كالزكج مستسممة لمقدر المحتكـ كليس 

 يجابي إلى حد ما.المكتكب لأننا نستطيع أف نغير قدرنا بالتفكير الإ

فمف المفركض العالـ مقسـ إلى امرأة كرجؿ، كالرٌجؿ احتكر كؿ الثقافة المعرفية في 
 الحياة لنفسو فأصبحت بذلؾ راضخة لسمطتو كلتفكيره كمستسممة لكؿ الظركؼ...

الكتابة  كجاءت المرأة لتثبت نفسيا كتقحميا في المكاف الذم حرمت منو مستعممة
كالكيؿ كالقير مف كؿ  تو أك قامت بو فاطمة الزىراء. رغـ العذاب،ككسيمة كىذا ما فعم

فرغـ كؿ ىذه المعاناة كالانكسار  الجكانب فحتى الابف الذم كاف أمميا أصبح نسخة مف أبيو.
تفضفض كتبكح بما عاشتو كاستعممت اعت في الأخير أف تكسر الحكاجز ك إلا أنيا استط

 القمـ ىك الدكاء كالتٌعبير ىك الشفاء. الكتابة ككسيمة ليا عمى حد قكليا ككاف

أخذت الركاية الجزائرية حصتيا في التعريؼ بالثقافات المختمفة كذلؾ لتعددىا في 
المجتمع الجزائرم حسب قطره الكاسع، شمالا كجنكبا، كشرقا كغربا، كىذه الركاية التي ستككف 

الحياة الكاحدة عف الأخرل  التي تختمؼ فييا جزائرية  كلاية محؿ الدراسة سكؼ تطمعنا عمى 
،كىذا مف خلبؿ استنطاؽ أنساقيا الثقافية، لمتعريؼ بما ىك مخبكء ما كراء الجماليات المغكية 
لطرح بعض القضايا التي طالما شغمت الفكر الجزائرم أك إف صح التعبير، تفكيؾ أزمة 

الكطف مف منظكر أنثكم.
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ىك استكشاؼ  أحداث الرٌكاية، إف ما نستحضره مف خلبؿ النّسق السياسيّ: -1
 1988 أكتكبر 5مرحمة تاريخيٌة مف تاريخ الجزائر ما بعد الاستقلبؿ كالمتمثمة في أحداث 

التي كانت بمثابة التٌحكؿ الجذرمٌ في الدكلة الجزائرية، حيث انقمبت الجزائر مف جنٌة إلى 
 لاؼ مف الضٌحايا.دمكية سقيت بدماء أبنائيا الأبرياء،  كالتي راح ضحيتيا الآ بركة

فكانت ىذه الأحداث عبارة عف انقلبب سياسي ثائر عمى حككمة الحزب الكاحد، 
نما في  كالمطالبة بالتعددية الحزبية التي نتجت عنيا الانقسامات ليس في الأحزاب فقط،  كا 
الأفكار كالمصالح أيضا السبب الذم أدل إلى تغييب الضمير الإنساني كتفضيؿ المصمحة 

المصمحة العامٌة فكانت سنكات الغدر كسميٌت بالعشريٌة السٌكداء،. العشريٌة  عمى الشخصية
الدٌامية كالحرب الداخمية )العائمية( حيث أصبح الأخ عدك لأخيو كانتيكت الحرمات كشردت 
العائلبت، كسمبت الحريات كسكف الخكؼ مجمؿ النفكس، كضاعت الحقكؽ. كؿ ىذا صكرتو 

ىذه الرٌكاية التي نأمؿ أف نعطييا حقيا في الدراسة، لأنٌيا ركاية  في `فيركز رشاـ` الكاتبة
 صكرت الكاقع الدٌمكم بشكؿ تفصيمي يصعب استيعابو في دكلو تعتنؽ الدٌيف الإسلبمي.
عاشت  فيذه الركاية تعتبر استثنائية في نظر بعض القراء كالنقاد رغـ أنيا حديثة.

يا كيمي  المعاممة التي كانت مف قبؿ أخكييا." فاطمة ظركفا صعبة في بيت أىميا كذلؾ جراء
لماذا لا تريديف  "أمي أرجكؾ، باعكني في جبؿ لإرىابي مثميما". ىذه ىي مصيبة المصائب،

 1 كلداؾ يعملبف مع الإرىابييف كقد زكجكني لإرىابي مثميما." أف تفيمي ؟

ر نفسي فيي ركاية تعيد مساءلة التٌاريخ الجزائرم المعاصر كقراءتو مف منظك 
كاجتماعي كثقافي لترصد التغيرات كالتحكلات التي طرأت عمى بنيو المجتمع منذ بداية 
التسعينيات التي تزامنت مع نشاط الحركات الإرىابية المسمحة كالتعصب الديني المتطرؼ 
الذم كمٌؼ الجزائر ربع مميكف ضحية خلبؿ عشر سنكات. كالتي كانت بمثابة حرب 

تكصؼ خسائرىا كىك ما نحصد أنقاذه اليكـ حيث اختمت كؿ  تصادية لااجتماعية كثقافية كاق

، 99ص ،2019،  2، ط-فيركز رشاـ ، تشرفت برحيمؾ ، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع  1
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المكازيف كافتقدنا الأخلبؽ التي تعتبر عماد المجتمع كصلبح الأمة فييا عمى حد قكؿ 
حيث" مثمت السياسة ، ذىبكا"أخلب قيـ  فاف ذىبت  الأخلبؽ مابقيت  "إنما الأمـ  الشاعر.

لجزائريات كذلؾ بسبب ما كاف ليا مف تأثير عميؽ في سؤالا مركزيا في الركايات لمكاتبات ا
كاقع مجتمعيف،  لذلؾ تطرح أغمب الركايات أىـ انعكاسات القضايا السياسية عمى الفرد 

كخير مثاؿ ركاية" تاء الخجؿ" لفضيمة الفاركؽ التي مثمت المجتمع الجزائرم في ، 1كالمجتمع"
 .تصاب... الخ العشرية السكداء  بكؿ صكره، مف قبح كرذيمة كاغ

ىذه الأخيرة التي عالجت نسؽ المرأة المقيكرة التي لا تزيد عف ككنيا "تاء مربكطة" حيث ك 
تنتيي أعماليا كأحلبميا بمجرد اختطافيا.

 :الإرهاب نسق -1-1

 تعريف الإرهاب لغة: - أ

ي باب الباء كفصؿ الراء كممة )إرىاب( تشتؽ مف الفعؿ المزيد جاء في معجـ الكسيط ف
 المضعٌؼأرىب كيقاؿ أرىب فلبف أم خكفو كفزعو،  كىك المعنى الذم يدؿ عميو الفعؿ 

يرىب رىبة كر رىبا فيعني خاؼ، ك  )رىب(،  أما الفعؿ المجرد مف المادة نفسيا كىك )رىب(
الفزع، أما الفعؿ المزيد بالتاء ىك)ترىب( ىب الشيء أم خافو كالرىبة الخكؼ ك   كيقاؿ ذ

فيعني انقطع لمعبادة في صكمعتو، كيشؽ منو الراىب كالرىبانية...، ككذلؾ يستعمؿ الفعؿ 
ترىب بمعنى تكاعد،  إذا كاف متعديا ترىب فلبف،  أك تكعده، كارىبو كرىبو كاسترىبو: أخافو 

 "الصكمعة". عبد فيكترىب الرجؿ إذا صار راىبا يخشى ا﵀،  كالراىب المت
"الإرىاب مصدر  الذم نجده في المعجـ الأبجدم عرؼ الإرىاب:ك كفي مفيكـ آخر 

رىب، نظاـ قائـ عمى العنؼ تمجأ إليو حككمة ما .

خيؿ، دار اليازكرم العممية لمنشر حفناكم بعمي، جماليات الكتابة النسكية الجزائرية: تأنيث الكتابة كتأنيث بياء المت 1
 .91، ص2015كالتكزيع، عماف، الأردف، د ط، 
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الإرىابي: مف يمجأ إلى الإرىاب لإقامة سمطتو، الحكـ الإرىابي: نكع مف الحكـ يقكـ 
 1ت ثكريو".عمى الإرىاب كالعنؼ تعمد إليو حككمات أك جماعا

مف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أف العنؼ أك المفيكـ الحقيقي للئرىاب ىك الإخافة كالتيديد ك 
كالعنؼ ككؿ ما خرج عف السيطرة فيك إرىاب.

  تعريف الإرهاب اصطلاحا:  - ب
دينية، إيديكلكجية، اجتماعية، أك التيديد لخدمة أىداؼ سياسية  ىك استخداـ العنؼ

جيات فاعمة غير حككمية أكلا الشخصيات المتخفية الذيف كالأفعاؿ المرتكبة مف قبؿ 
يخدمكف نيابة عف حككمتيـ، أم ىي الأفعاؿ التي تستيدؼ ضحايا مباشريف كغير مباشريف 

 مف المجتمع.

كبيذا يصعب تحديد معناه الشامؿ، نظرا لمتعريفات المختمفة كالمتباينة كلكف أردنا أف 
كفي  زائرم الذم جعؿ لو قسما في قانكف العقكبات.نقدـ نبذه حسب ما جاء في القانكف الج

"الجرائـ المكصكلة بأفعاؿ إرىابية ضمف المادة  القسـ الرابع مكرر مف ؽ.ع.ج ، تحت عنكاف
"يعتبر فعلب إرىابيا كتخريبيا، في مفيكـ : مكرر حيث حددت الأعماؿ الإرىابية كما يمي 87

الكطنية كالسلبمة الترابية. كالاستقرار ىذا الأمر، أم فعؿ يستيدؼ امف الدكلة كالكحدة 
 المؤسسات كسيرىا العادم عف طريؽ أم عمؿ غرضو ما يأتي:

"بث الرعب في أكساط السكاف كخمؽ جك انعداـ الأمف، مف خلبؿ الاعتداء المعنكم  -
ك الجسدم عمى الأشخاص، أك تعريض حياتيـ أك حرياتيـ أك أمنيـ لمخطر أك المس أ

 لممتمكاتيـ.

في  الاعتصاـو حركو المركر أك حرية التنقؿ في الطرؽ كالتجمير أك عرقم -
 المساحات العمكمية.

الاعتداء عمى رمكز الأمة كالجميكرية. -

.51_50ـ ص ص 1990, 8المنجد الأبجدم،  دار المشرؼ،  بيركت ط 1
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الاعتداء عمى كسائؿ النقؿ كالمكاصلبت كالممكيات الخاصة كالاستحكاذ عمييا دكف  -
 مسكغ قانكني.

دات كالحريات العامة كالسير عرقمو عمؿ السمطة العمكمية أك حرية ممارسة العبا -
 المؤسسات المساعدة لممرفؽ العاـ.

عرقمو سير المؤسسات العمكمية أك الاعتداء عمى "حياه أعكانيا أك ممتمكاتيـ أك  -
 1عرقمو تطبيؽ القكانيف كالتنظيمات".

مف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أف كممو الإرىاب تكحي بما فيو مف صكرة العنؼ الممارسة 
ت، كىك الشيء الذم ميز الفترة السكداء التي عانى منيا الكثير مف العائلبت في كؿ المجالا

أماف في الكسط  لبآنذاؾ، خصكصا بعدما تغير كؿ شيء إلى الأسكأ كأصبحنا نعيش ال
 فبيف أنساؽ سياسية كأنساؽ دينية انحمٌت المنظكمة الاجتماعية. الحياتي.

لكؿ المؤسسات، كىك كقضية سياسية  فالإرىاب أقؿ ما يقاؿ عنو ىك الدٌمار الشامؿ
شغمت كؿ المجالات كالمحافؿ الدكلية، كما شغمت أقلبـ الكتٌاب كالكاتبات. فنجد الكثير مف 
اشتغؿ عمى ىذه القضية كظاىرة سياسيو خطيرة نحصد سمبياتيا  إلى يكمنا ىذا. فيناؾ 

المكاتي كانت لدييف  الكثير مف شغمتيـ ىذه الظاىرة كلا سيما معظـ الركائيات الجزائريات
الجرأة كالحديث عف ىذه الفترة التي عاشت فييا الجزائر أسكأ المراحؿ لما لحقيا مف انتكاسة 

 في كؿ مجالات الحياة، كشمؿ في كؿ المستكيات.

كالحديث عف الجرأة يقكدنا لمحديث عف القكة التي امتمكتيا بعضيف في تاريخ الكتابة 
ذم جعؿ المرأة تيرب مف أنكثتيا إلى مجاؿ الكتابة تعبيرا عف النسائية/النسكية كىك الأمر ال

معاناتيا مف جميع الجكانب، في ىذا الصدد شكمت الكتابة عند المرأة أداة لاستعادة مكانتيا 
كىكيتيا الضائعة. كلا شؾ أف التعبير في ىذه القضية مف جانب المرأة تككف أبمغ مف كتابة 

ككف المرأة عايشت التجربة نفسيا كالتعبير عف ظاىره الرجؿ لأنيا تحمؿ طابع الخصكصية 

.30، قانكف العقكبات الجزائرم، ص87المادة  1
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التي عبرت عنيا ركاية "تاء الخجؿ" لفضيمة فاركؽ كالتي تطرقت فييا لأبشع  الاغتصاب
نتحار بسبب المعاناة ت منيف لممكت كللبصكر التعنيؼ الجسدم الذم أكدل بحياة الكثيرا

 كالآلاـ النفسية .

ت برحيمؾ لفيركز رشاـ، فصكرتو الكاتبة بكؿ أما عف نسؽ الإرىاب في ركاية تشرف
أنكاعو كصكره،  كبظاىره كمضمره في قكليا "كنت تمميذه في الثانكية بداية التسعينات بدأنا 

 .1نسمع بكممة "الإرىاب" دكف أف نعرؼ ليا معنى محددا"
تبدك الركائية في قمة دىشتيا مف مضمكف الكممة فيي دخيمة عمى المجتمع الجزائرم، 

لـ نفيـ ما ىك  " ى القامكس الحياتي، كتؤكد بأنيا تجيؿ معناىا مؤكدة ذلؾ بمفظ السماعكعم
 .2بالضبط". كلا إلى أم حد ىك خطير"

ىذا التأكيد عمى أنو يحمؿ في طياتو المآسي، فالخطكرة لا تقاؿ إلا إذا كاف الشيء 
ني التي تستكرد ي المعايسبب كجعا. فنسؽ الإرىاب ىنا كاف ظاىرا في التعبير كمضمرا ف

 فيك مصحكب بالحزف كالألـ،  كالحسرة، كالتفكيؾ الأسرم كفي كؿ العلبقات.مف جرائو 

فنسؽ الإرىاب يكلد الفزع كالخكؼ مما يؤدم إلى اختلبؿ التكازف في كؿ العلبقات 
الاجتماعية كالنفسية....الخ في قكليا "بقينا كذلؾ لعدة سنكات كنحف لـ نستكعب كيؼ حدث 

حدث كتحكلت الجزائر مف قطعة مف جنة إلى قطعة مف النار، كىي التي كانت  كؿ الذم
 3.الجنٌات التي تأكم إلييا كؿ الكائنات لتعشؽ كتتكاثر كتستكطف بسلبـ" -جنٌة

كما تبيف الركائية مدل تأثير "الإرىاب" عمى أمف البلبد كالحياة معا، فيحكليا مف ظاىرة 
ماف كىك ما تبيف" في قريتي الصغيرة التابعة لكلاية بكمرداس إلى ظاىره الدٌمار كالأ الاستقرار

.6فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص 1
 .6المصدر نفسو، ص 2
 .6، 7المصدر نفسو، ص ص 3
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... كمدخؿ مدينة بكمرداس كنا نعيش في أماف قبؿ أف ينخرط مرتفعة. الكاقعة عمى تمٌة
 1.شبابيا في مكجة التطرؼ كيفسد عمينا كؿ العادات الجميمة"

بالدفاع عف  ففكرة "الإرىاب" تجددت في عقكؿ الشباب الجزائرم متكىميف أنيـ يقكمكف
حقكؽ البلبد،  فاكتسبكا التعصب كالاندفاع دكف المجكء إلى الحكار كالتفيـ الجيد للؤمكر كىك 
الأمر الذم لمسناه في جكانب فؤاد حيث يصرح" اتركني أنتـ لا تفيمكف شيئا، البلبد تسيؿ 

 2.نحك الياكية كانتـ تسألكف أيف نمت. نمت حيث يناـ الرٌجاؿ!"

ثا بسيطا في حياة المجتمع، يقاس خطكرتو بتمؾ المقاييس جميعا، فالإرىاب ليس حدي
 3إذا استغرؽ مدٌة غير قصيرة كارتكب جرائـ كبيرة، كارتكبيا بفظاعة بمغت ما بمغت اليمجية".

نممس في ىذه الركاية مرارة ظاىرة الإرىاب كما تجرٌعو المكاطنكف الجزائريكف آنذاؾ 
العلبقات ميتزة كىشٌة، لما ساد العقمية مف تنكيـ كأصبحت  ،لفقدانيـ الثقٌة في بعضيـ

 مغناطيسي لا يجدم إلا بالدماء.

فساد الحياة الفزع ، كالخكؼ ، كالقمؽ ، كحكٌؿ الإرىاب الجزائر مف جنٌة إلى نار عمى 
ف ىذه الركاية أعطت حجما كبيرا لظاىرة الإرىاب كمخاطره أحد قكؿ الرٌكائية حيث نرل 

شيد، كىما إخكة البطمة فاطمة الذيف كانا يحملبف ىاجس الأفكار كذلؾ مف خلبؿ فؤاد كر 
المتطرفة في التيار السمفي المتطرؼ حيث تقكؿ "ليس مريحا أبدا لإمرة التي تعيش الحب في 

  4مدينة يحكـ فييا إخكانيا "كأم إخكاف" سمفيكف".
رل لزكجتو بالإضافة إلى:" لـ ينـ فؤاد في البيت، كرشيد أصبح يفتي في كؿ شيء، اشت

5.جمبابا كنقابا مع أنيا لـ تكف محجبة قبؿ أف يصبح سمفيا"

 7، ص  تشرفت برحيمؾ، رشاـ فيركز 1
 9المصدر نفسو، ص 2
مخمكؼ عامر، الركاية كالتحكلات في الجزائر )دراسة نقدية لمضمكف الركاية المكتكبة العربية(، منشكرات الاتحاد لمكتاب  3

    91، ص2000العربي، دمشؽ، 
 41، صتشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،  4
 40المصدر نفسو، ص  5
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كاف للئرىاب في ىذه الركاية صدل كبيرا حيث مسٌ كؿ مجالات الحياة ككاف محركا 
لأحداث الركاية بحيث ألحقت ىذه الظاىرة الأذل بكؿ الشخصيات في الركاية، خاصة 

 مار بسبب التطرؼ باسـ الديف حيث تقكؿالإناث منيف المكاتي عايشف أنكاع العذاب كالدٌ 
."أبي نحف لا نقتؿ النٌاس، إنما فقط إخكاننا المجاىديف في...."

 1الكيؿ لكما! أنا الذم أنجبت  إرىابييف!" -

خكاننا في الجبؿ يا إخكاني، ىذه حككمة كافرة  ... كفي قكليا:" جاءت ساعة الجياد كا 
بيـ رأفة، كسعكا لجنة عرضيا السماكات كما جزاء الكافر إلا المكت، فلب تأخذكـ 

 2كالأرض..."

كؿ ىذا علبمات تدؿ عمى أف الاستقرار قد اىتزٌ كتغيٌر حاؿ النٌاس جميعا فأصبحكا 
يعيشكف اليمع كالقمؽ. فالكؿ أصبح يرتعش مف الكضعية التي آلت إلييا الأكضاع السياسية 

الأبرياء خاصة الذيف يتقمدكف أمف آنذاؾ، قتؿ كسفؾ دماء  الجزائر نتيجة اليكؿ كاللب
مناصب حككمية، بالإضافة الى قتؿ الصٌغار قبؿ الكبار، ناىيؾ عف الاغتصاب كالنيب 
كىتؾ الأعراض ، حتى طريؽ المٌباس اختمفت، فمف لا تمبس الخمار تقتؿ، كمف لا يمبس 
 سركالا قصيرا كقميصا يقتؿ،  ككانت تصرفات رشيد كفؤاد تزيد عف حدٌىا، في مجابية

 كمتابعة. 
بالإضافة إلى التأخر في الدخكؿ إلى البيت كحضكر الحمقات كالتجمعات في المسجد 
الذم حكلكه إلى مقر تبادؿ الأفكار التافية كالمتشددة بالتعصب في قكليا:" كفي نياية 
الأسبكع بدأ أبي التحرٌم بنفسو عف فؤاد كرشيد،  كذىب إلى مسجد القرية يصمي العشاء، 

قميؿ كمعظميـ شباب عمى غير العادة،  يمبس اغمبيـ قمصانا قصيرة كلحاىـ  عدد المصميف
كالغابات المتكحشة.

.45، صبرحيمؾتشرفت ، فيركز رشاـ 1
 .44المصدر نفسو، ص  2
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"فؤاد معيـ يكبر بأعمى صكتو في الصؼ الأكؿ! في نياية الصلبة قاؿ الإماـ جممة لـ 
 يستكعبيا أبي:  بعد قميؿ سنبدأ الحمقة أييا الإخكاف.

دكء كسحب مصحفا كاف في زاكية ...( دخؿ أبي مف جديد بيعف أم حمقو يتحدث؟)
عمى الأرض كجمس خمؼ عمكد كاف حكالي خمسة عشر رجلب جالسيف حكؿ الإماـ مشكميف 

حمقو، يتكممكف عف الجياد، كيخططكف لمساعده المجاىديف.
 قاؿ الإماـ فيما قالت:

خكاننا في الجبؿ ينتظركف منا الدعـ كالمؤكنة، يا إخكاني ىذه " حانت ساعة الجياد كا 
مة كافره كما جزاء الكافر إلا المكت، فلب تأخذكـ بيـ رأفة كسعكا الجنة عرضيا حكك 

1.السماكات كالأرض"

عالجت الركائية قضيو الإرىاب بكؿ جكانبيا المؤلمة كما ألحقت بالعائلبت الجزائرية 
فكاف ىذا  مف أذل نفسي كاجتماعي كاقتصادم كتفكؾ أسرم في العلبقات الشخصية .

كؿ مكازيف الحياة كنشر الخكؼ كعدـ الثقة، كترؾ بصمات العنؼ إلى يكمنا  الأخير قد غير
 ىذا كما نعيشو مف مشاكؿ اجتماعية كأخلبقية... لدليؿ عمى ذلؾ.

ما ييمنا ىك طريقة المعالجة التي أفضت الكثير عف الصمت كالمكبكت الذم عشناه 
عبرت عف مسيرة مديدة مف إثناء العشرية السكداء، حيث أعطت الركائية العناف لنفسيا ك 

الغبف مما جعميا تحطـ القيكد الفكرية بصرخة مف قمميا لتبدع كتصؼ الحياة كالمعاممة في 
 مجتمع سادتو القكة كالجبركت بدكف سبب مقنع .

أصبح الإرىاب يتكاثر في الكلايات الجزائرية حيث أفٌ "مكجو الإرىاب تزداد كترتفع، 
متغيير، ملببسو،  عقميتو ، عاداتو ، كؿ شيء يتغير نحك كملبمح المجتمع الجزائرم تنحك ل

، مف الشرؽ إلى الغرب،  كمف  الانغلبؽ كالقبح كالتعصب. العنؼ ينخر البلبد يكما بعد يكـ
 2الشماؿ إلى الجنكب، ... "

.44، ص تشرفت برحيمؾ فيركز رشاـ ، 1
 .143المصدر نفسو، ص  2
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 نسق العنف: 1-2
بالنسبة ليذا النسؽ قد كرد بكؿ مظاىره ، مف العنؼ الجسدم إلى المفظي، ككؿ 

لتي عاشتيا فاطمة في أسرتو مف خلبؿ المعاممة السيٌئة مف قبؿ أخكييا المذيف كانا المعاناة ا
رمزا لمتسمط بدءا مف حرمانيا مف الدراسة، كحرمانو الخركج كالذىاب لتكممة تعميميا خاصة 

 بعد أف سمـ أبكىا السمطة لفؤاد كرشيد كالذم أصبحت كممتو لا تسمع في البيت. 
ىذا القدر ، كافؽ عف الزكاج المحتكـ دكف نقاشؼ مما جعميا تكانت فاطمة تتعرض لمتعني

الأسباب منو حيث كاف ناصر يضربيا لأتفو  الذم ىربت منو بسبب لأخكييا كجدت الأسكأ
  1كتقكؿ:" قبؿ أف يرتد طرفي إليٌ، كاف قد صفعني بما يممؾ مف قكة."

، فالرجؿ دائما ينظر كالعنؼ الجسدم ىذا تفكيؾ لصكرة اجتماعية لمييمنة كعدـ التكافؤ
لنفسو محؿ القكة كالتعالي كالمرأة محؿ الضعؼ كالإحباط. ىذه المعادلة التضادية التي خمقتيا 
السمطة الذككرية، الذم جعؿ منيا كائنا لمخضكع كالرضكخ. كتتمثؿ المرأة في ىذا السياؽ 

لمصير الذم تمثيلب للئنساف باعتبارىا كائنا عاجزا أماـ سمطة الرجؿ تحت ظؿ القدر كا
رسمتو مفارقة الحياة. فقضية فاطمة ماىي إلا صكرة مجسٌمة لممرأة المستسممة لمصيرىا. 
الخاضعة لسمطة الرجؿ كالمجتمع كالتقاليد عمى حدٌ أقكاليا. كقد حضر الجسد في كتابات 
المرأة، ليندد بقير الرجؿ لممرأة، كصار التركيز عمى الكتابات النسكية ،ككقفت المرأة في 

كيفضح اختزاؿ المرأة في جسد، أك حتى ىدـ فكرة  طابيا الايديكلكجي في مقابؿ الرجؿ.خ
   2تكبيؿ جسد المرأة كتأثيمو في مقابؿ تمؾ الحرية الممنكحة لمرجؿ".

بالنسبة لركاية تشرفت برحيمؾ كالتي كانت تحمؿ مرجعيات في أحداثيا مف خلبؿ كسر 
فض مفاىيـ التسمٌط الذككرم كالرجكلي كالتمرٌد إف الطابك كالفضح لمقاكمة القير بأشكالو كر 

صح التعبير، الذم كاف في الأخير عف طريؽ إثبات الذات بالكتابة مف منظكر اجتماعي 
إنساني كحس فنيٌ إبداعي فكانت تمثؿ قصة إبداعية مف الكاقع المرير في قكليا:" طكاؿ 

 .132ص،  تشرفت برحيمؾ، فيركز رشاـ 1
157، مصر ،ص1ىكيدا، صالح: نقد الخطاب المفارؽ ،السرد النسكم بيف النظرية كالتطبيؽ، رؤية لمنشر كالتكزيع، ط 2
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يمكف أف يكصؿ الخبر  مرسؿ الأسبكع بقينا نتشاجر كضربني عدة مرات أخرل  لا ىاتؼ كلا
بالإضافة إلى ، رأة ىك بيتيا كلا ضركرة لع لمعمؿف مكاف المإكأمٌو تذكٌرني كؿ يكـ و أبي إلى

تكشؼ فاطمة  1..."ي الميؿ  باسـ الحقكؽ الزكجية! قكليا:" يضربني في النيار كيضاجعني ف
كرغـ لغضب غالبا، لامرأتو يحدث عند ا عف المعاممة السيئة مف قبؿ زكجيا فضرب الرجؿ

ا﵀ تعالى لـ يقره بيف الزكجيف إلا في حالة كاحدة عند نشكز الزكجة حسب ما جاء  فإفذلؾ 
 في الكتاب كالسنة لأنو ليس التفسير مكضكعنا الأساسي.

كلكف تفسير الديف بالنسبة لمذم يعنؼ زكجتو جاء كاضحا بأنو بأنو منبكذ لقكؿ  
ىنا النيي صريح كمقركف بصفة أما يضرب إلا لئيـ" "لا  :الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ

، كالذم يضرب زكجتو ىك الذم ي . كىنا مف يشرع جحد العشرة كالإحساف كالاستئناسالمؤـ
كاىجيركىف في المضاجعً  "ياة طبقا للآية في قكلو تعالى:لنفسو ىذا الأسمكب في الح

المبرح الذم لا يكسر  ىك ضرب التأديب غيرالسابقة  فما جاء في الآية، 2"كاضربكىف
كلا يشيف جارحو كالمكزة ، كنحكىا، كيتجنب الكجو  كقد أمر الرسكؿ صمى ا﵀ عميو ، عظما

 كليس الضرب المبرح الذم يؤدم إلى عكاقب كخيمة، 3كسمـ فقاؿ :"لا تضربكا إماء ا﵀"
الطلبؽ. فسيد كيسكد العلبقة الزكجية الكره كالبغض كعدـ الاحتراـ مما يؤدم إلى الانتقاـ أك 

الخمؽ أكصى عمى المعاممة الحسنة لمزكجة كالمرأة عمى السكاء لأنو يرل فييا تمؾ المخمكقة 
لقكلو صمى ا﵀ عميو كسمـ في خطبة  الضعيفة الشبيية بالقاركرة التي تككف سيمة الانكسار

عندكـ  فعميكـ رزقيف ككسكتيف بالمعركؼ، كاستكصكا بالنساء خيرا، فإنيف"...  حجة الكداع:
نما أخذتمكىف بأمانة ا﵀ كاستحممتـ فركجيف بكممة ا﵀ فاتقكا  عكاف لا يممكف لأنفسيف شيئا كا 

.133ص  ، ؾتشرفت برحيم، فيركز رشاـ 1
 مف سكرة النساء. 34القرآف الكريـ، الآية  2
. 75/76أكرـ رضا،  رفقا بالقكارير ، العشرة في البيت المسمـ بيف المكدة كالرحمة ، دار الخمدكنية، ص  3
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كحسف المعاممة يقكـ بيا  1ألا ىؿ بمغت المٌيـ اشيد.."–ا﵀ في النٌساء كاستكصكا بيف خيرا 
تعاكف كؿ مف الزكجيف ضمف الأخلبؽ الباطنة كؿ كاحد نحك الآخر مثؿ الرحمة كالصبر، كال

كالاحتراـ لأف ا﵀ جعؿ المكدة كالرحمة بيف الزكجيف لإحداث السكينة.
 "كاف زكج فاطمة يرغميا عمى كؿ شيء كأنو يممؾ مستعبدة كليست زكجة كىي تقكؿ: 

كطمب مني أف أكقعيا. أمسكت الكرقة كبدأت أقرأ  ..المساء كتب كرقة ككضعيا أمامي.في 
 2 كليس اقرئي !" قمت لؾ كقٌعي -عندىا صرخ في أذني:

ىنا، كبيذا الإمضاء سمبيا ذاتيا كحقكقيا كسمب منيا كؿ شيء فحتى راتبيا لـ يكف 
نٌما بالقكة كالعنؼ الذم كاف يمجأ إلييما قصد تخكيفيا  ممكيا، كالأدىى ليس بالميف كالتفاىـ كا 

العمؿ  إف كنت تريديف" –كالقمع كىي التي تقكؿ  الاستبدادكمسخ ىكيتيا، معمنا عمييا كؿ 
جبؾ الأمر فلب عمؿ بعد فأغمقي فمؾ أحسف لؾ، أنت زكجتي مالؾ ىك مالي،  كاذا لـ يع

أنا أيضا كصرخت في كجيو معمنة عصياني، كما جكابو سكل  ثارت ثائرتي ... .الآف !..
ضرب كقكة،  كعنؼ، كنيب لمحرية، كمسخ  3 أف شدني مف شعرم كأخذ يجرني منو، ..."

ت استنطقت الكاقع المرير الذم تعيشو فاطمة منذ دخكليا ىذا السجف لميكية،  كؿ ىذه الصفا
فبأمٌ حؽ يضربيا كيعنٌفيا كأم سمطة تخكؿ لو ىذا الحؽ إذا كاف ا﵀ كرٌما  إف صح التعبير.

 كجعميا أمانة عند الزكج. كجعؿ منيا بابا لمجنة عند الأكلاد. 
كجعؿ ذلؾ كاجبا عميو، كأكد كخاصة أف الإسلبـ أمر الزكج معاشرة زكجتو بالمعركؼ. 

فتعنيؼ المرأة مف ، ز التي تجعمو يعاشرىا بالمعركؼىذا الكاجب كحثٌ عميو فيك مف الحكاف
الأمكر التي نيى الاسلبـ عنيا كما سبؽ القكؿ معملب ذلؾ في التعريؼ بطبيعتيا  التي 

ييا إذا صدر فصٌميا كبيٌنيا عمى أنٌيا فييا بعض الضعؼ، فيجب عمى الزكج أف لا يقسك عم

قد نشرت ك  2003بسيكني محمكد شريؼ ، الكثائؽ الدكلية المعنية بحقكؽ الإنساف، المجمد الثاني، دار الشركؽ، القاىرة ،  1
 ىذه الكثيقة بتصريح مف المعيد الدكلي لحقكؽ الإنساف .بجامعة د م بكؿ شيكاغك .

 .138ص ، تشرفت برحيمؾ، فيركز رشاـ 2
 .138المصدر نفسو، ص  3
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نٌما ينبغي  أف يقابؿ "منيا بعض التقصير في حقو، كحتى كاف كاف لا يحؽ لو التعنيؼ كا 
كىذا ىك الشأف الذم يرتقى إليو الزكج  التقصير منو بالصفح الجميؿ كبالمسامحة الكريمة ،

 1المسمـ. في معاممة زكجتو."
ميلب معو ككممة طيبة لكف ما كانت تعيشو فاطمة في قمة التعاسة فيي لـ تر يكما ج

كاف يعنيو فما ىذا المخمكؽ الكحشي الآدمي الذم تشبع بعقمية العنؼ كالضرب المبرح كالذم
ىك أخاه فاتح الذم كاف يقكؿ كمما سمع فاطمة تبكي حينما يضربيا زكجيا في قكليا: ينادم 

التحريض، ىذا التدخؿ السيٌء مف أجؿ  2مف بعيد: أدبيا، أدبيا،  فالعصا تؤدب النساء"!
صفعني،  كركمني، "كليس مف أجؿ المصالحة فناصر ما ىك إلا عبدا مطيعا إذ تسرد:  

كأسقطني أرضا في زاكية ضيقة ما بيف الخزانة كالسرير، لـ أجد متسعا لمحراؾ أك الفرار، 
فناصر كاف يتمتع بالكحشية كالبغض لأف رجلب في  .3"كانياؿ عميٌ ضربا كركلب حتى تعب

لماذا يضرب،  زكجتو.؟ فنتيجة الضرب كالخكؼ الذم أكدل بيا إلى المستشفى قمبو الرحمة 
بمغ ألمي حدا ا يحتمؿ ، كرغما عنو " حيث أجيضت حمميا التي لـ تكف تعمـ بو، في قكليا: 

ستعجالات عممت كافؽ فاتح عمى أخذم الى المستشفى بعدما سمع الجيراف صراخي، كفي الإ
  4كالده بركلبتو.!"أنني كنت حاملب كىا قد أجيضو 

ىذا التعنيؼ التي كاجيتو فاطمة الزىراء كعبيدة كليس كمخمكقة ذات حقكؽ ككرامة، إف 
رغـ أف نصكص الشريعة أكلتيا اىتماما .كأعظـ تكريـ ىك نعمة الأمكمة، فيذا القانكف أك 

حيد جعميا المصدر الطبيعي الك  النعمة "انفردت بيا الزكجة دكف الزكج بتأىيؿ ككحي خاص،
ىذا النسؽ الذم يحمؿ في ثناياه القيمة التي خص بيا ا﵀ عز كجؿ النساء كجعؿ 5للؤمكمة"

بالأمكمة "ليجعؿ مف المسؤكلية تكافؤا في الحياة ليذا كمؼ المرأة . مف الرجؿ مصدرا لمحناف
.79/80،  صكالرحمة رفقا بالقكارير ، العشرة في البيت المسمـ بيف المكدة ، أكرـ رضا 1
 .133، ص تشرفت برحيمؾ فيركز رشاـ، 2
 .134المصدر نفسو، ص 3
 .136المصدر نفسو، ص 4
.233، ص1998، 1، ط1صلبح عبد الغاني محمد: الحقكؽ العاـ لممرأة ، مكتبة دار العربية لمكتاب ،ج 5
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كىي الرسالة التي يجب عمى الأـ تأديتيا لكي تضمف جيلب يمتاز بالاتزاف الانفعالي  كالنضج 
فركاية تشرفت برحيمؾ ىي رحمة استكشاؼ لكضع المرأة كما آلت اليو في العشرية ، 1"العقمي

السكداء كىي تعرية للؤكضاع المضطيد ضدىا في ظؿ عقمية التطرؼ رغـ أف سنة ا﵀ 
ادتيا مرىكنة بأداء كأف تجعؿ سع "قضت أف تجعؿ كرامتيا منصكصة برعاية أمانتيا،

فبيف الإنساني كالسياسي كانت الكثير مف المفارقات كعشر ، 2ت"زكجة كربة بي أما كظائفيا ،
سنكات كانت كافية لخمؽ بلبدا جديدة .كىذه الرسالة تعمدتيا الكاتبة تعرية الثقافة الاجتماعية 
التي غيرت بنية المجتمع الجزائرم كالذم فقد الكثير مف القيـ الأخلبقية .مف أجؿ إعادة 

ؿ عف حرية المرأة قيا التي ما تزاؿ ميمشة في الكاقع كما يقاالنظر في منظكمة المرأة كحقك 
فيي ركاية لصكت إنساف كليس لصكت المرأة فقط كالدليؿ أنيا ، الكرؽ يعتبر حبرا عمى

 قدمت نماذج للؤطفاؿ كرجاؿ كانكا ضحايا للئرىاب كالتطرؼ الديني .
ح حقكؽ المرأة لذلؾ فلببد مف سف قكانيف تكافؽ الشرعة الاسلبمية كالالتزاـ بمن

كمعاممتيا كاحتراـ رأييا في الزكاج كفؽ الشرع ،حتى لا تعيش النساء في حرماف كتحت 
رحمة الرجاؿ المتسمطيف ،كيمنح ليا التكافؤ في الحياة أساسو الاحتراـ كذلؾ بتطبيؽ العدالة 
 الشرعية التي تعطي كؿ ذم حؽ حقو لتنظيـ المنظكمة السكسيك ثقافية. كنفس النسؽ نجده

في ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ.
 :نسق التطرّف 1-3

ىك تعبير " نسبي يستعمؿ لكصفو أفكار أك أعماؿ ينظر إلييا مف طرؼ        
مطمقي ىذا التعبير لأنيا غير مبررة، مف ناحية الأفكار، كيستعمؿ ىذا التعبير لكصفو 

.3لملئديكلكجية السياسية التي تعد بعيده عف التكجو السياسي لممجتمع

233ػ، ص1998 1،ط1صلبح عبد الغاني محمد :الحقكؽ العاـ لممرأة ،مكتبة دار العربية لمكتاب ،ج 1
.85، ص 1المرأة ،دار أسامة لمنشر كالتكزيع ، الأردف ، ط عايدة الركايجية :مكسكعة عالـ  2
 . 01/12/2021، اطمع عميو يكـ www.wikipidia.comمف المكقع الإلكتركني:  3
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كاف العشرية السكداء التي مرت بيا الجزائر كانت سببا في ظيكر ىذه الظاىرة التي 
. أكثر مكاقؼ 1988خرٌبت العقكؿ، بالمفاىيـ الخاطئة، كاتٌضح ذلؾ منذ أحداث أكتكبر 

كفي التسعينيات طرحت إيديكلكجيتيا عمى ساحة  التيارات الاجتماعية كالفكرية في الجزائر."
اعية كالاقتصادية، كحده الركائي نفسو كجيا لكجو معيا، كاف كاف كاحد منيا السياسية كالاجتم

لذا راح يكتب عنيا متبينا أحدا ىا )أم الإرىاب كالتطرؼ( ك مياجما أخرل، كقؿ ما يككف 
 محايدا.

في ركاياتو عمى التطرٌؼ كشخصية المتطرؼ،  احضره لدينو كيحممو مع السمطة ما 
، 1خر"آبعض الركايات ، كىي تفعؿ ذلؾ متطرفا مع نكع حدث، كفي الكقت نفسو قدمت 

حمت عقكؿ الشباب الجزائرييف حيث كنا نأمؿ بالتغيير إلى فكانت ىذه الظاىرة قد استف
التطكر فأصبحنا نعيش التطرٌؼ كالعصياف ك تمرٌدت الجزائر لسنكات كأصبحت تعيش العزلة 

 في كؿ المجالات. 

النياية في عالـ مجيكؿ فأصبح الكؿ يدٌعي  فأصبحت الحياة شبو مستحيمة ككأنيا
القكة، كينتيجكف أعمالا ككظائفا لأنفسيـ، فسادت الكراىية  كاستمر العنؼ كىك  ما مارسو 
اخك زكجيا فاتح الذم كاف إرىابيا متطرفا ، ثـ ارتقى إلى رتبة أمير، يسكف الجباؿ كيمتيف 

كثير الغياب عف البيت، فالمسجد  القتؿ كالاغتصاب، "أما فاتح فميس إرىابيا فقط، أصبح
الذم يعمؿ فيو خارج مدينة البميدة ببضع كيمكمترات، كيبيت ىناؾ مف حيف لآخر عندما لا 
يجد مف يناكب عنو في صلبه الفجر في الأياـ التي يأتي فييا إلى البيت كأنما ممؾ المكت 

مس في الصالكف مع قد حؿٌ بيننا، يسكد الصمت كيبقى صكتو الخشف كحده يعـ الأجكاء. يج
أمو يفتي، كيحمؿ كيحرـ في أتفو الأمكر. لاحقا أصبح يغيب لأياـ، ثـ لأسابيع، ثـ التحؽ 

.230الشريؼ حبيمة، الركاية كالعنؼ )دراسة سكيسيك نصيو في الركاية الجزائرية المعاصرة(، ص ينظر: 1
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نيائيا بالجبؿ، فاتح مف ذلؾ النكع الذم يمكنو حقا قتؿ إنساف بكؿ بركدة،  فالشرٌ كمو يخرج 
 1."مف بيف أصابعو كعينو

، ف الذيف أدككا بالبلبد الى الياكيةبيذا كاف ناصر صكرة لفاتح ككمييما صكرة لممتطرٌفيك 
: عاشت فاطمة ظركفا صعبة في بيت أىميا كذلؾ جرٌاء المعاممة التي كانت مف قبؿ أخكييا

ىذا المقطع يؤكد  2"يا كيمي ىذه ىي مصيبة المصائب باعكني في جبؿ لإرىابي مثميما!"
لزكج في الكاقع خطكرة الكضع كالمرارة التي تجرعتيا كالتي ستعيشيا مرة أخرل، لأف ا

الجزائرم يعامؿ المرأة حسب حالتيا العائمية كىنا صكرة كاقعية بكؿ تفاصيميا لمحياة التي 
تعيشيا معظـ النساء ، خاصة في الكسط التي تقدٌس فكرة الذككر دكف النٌسكة. إفٌ ىذا 

التي لكلا الذم كاف بكتقة لمعذاب كالعنؼ قد سطٌر قدرا آخرا لحياة" فاطمة"  الاجتماعيالكعاء 
أخكييا كأصابت في اختيارىا لكاف قدرىا أحسف كلكف تأتي الرياح بما لا تشتيي السفف.

 الّنسق الدّيني: -2
لقد دكٌف التاريخ كؿ المراحؿ التي مرٌت بيا البشرية، كلا سيما أنيا ابتدأت بقضية آدـ 

لتدكيف خصٌ كؿ العصكر كحكاء كما كرٌميما ا﵀ بو مف نسؿ بعد الذنب المذاف ارتكباه، كىذا ا
لكف ىذا التاريخ الذم تكغمت فيو فاطمة  ،كتطكراتيا فثكرات ىذا التاريخ مف جيؿ إلى جيؿ

الزىراء كاف تعرية لثقافة عدك عاش كترعرع في الجزائر .
 نسق الحجاب بين العقل والدين: 2-1

ممة كىذا إفٌ أغمب النصٌكص الدٌينية كتفسيرىا يتفؽ عمى أفٌ الحجاب فرض عمى المس
لإخفاء جسدىا، كلكف تفاصيؿ ىذا الحجاب الممثمة في شكؿ المٌباس، كما يتكجب عمى المرأة 

إخفاءه عف الأجنبي مختمؼ فيو.

.232ص  )دراسة سكيسيك نصيو في الركاية الجزائرية المعاصرة(، الركاية كالعنؼ الشريؼ حبيمة، ينظر: 1
 97، ص تشرفت برحيمؾ فيركز رشاـ، 2
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كفي ىذا السياؽ "جسد الرٌجؿ متحرر مف الضغكط الاجتماعيٌة، كالدٌينية التي طمبت 
أة لا تصمح إلا بالنٌفي، مف  الجسد لممرأة الصالحة أف يككف جسدا محجكبا كغائبا ،  فالمر 

 1جسدىا ". كنكراف

كالكثير مف الكاتبات الجزائريٌات طرحت ىذا المكضكع، في محاكلو منيف رصد ذلؾ 
 الحكـ سكاء كاف شرعيا أـ عرفيا كىذا مف زاكية النظر الشخصيٌة.

كنجد في "ركاية فيركز رشاـ" أنيا تطمعت ليذه المسألة مف خلبؿ طرحيا كتناكليا 
حجاب، أك نسؽ الحجاب بأسمكب ساخر مف الجماعة الذيف يتفقيكف في الدٌيف كلا لقضية ال

يعرفكف شيئا عف الخالؽ كلا عف الكتاب كالسنٌة، ىي الفكرة التي تبنٌاىا المتطرفكف في 
العشريٌة السكداء قالت:" اشترل لزكجتو جمبابا كنقابا مع أنيا لـ تكف محجبة مف قبؿ أف 

خديجة بالخركج مجمببة منقبٌة أكؿ مرٌة عٌقت عمييا جميمة ساخرة يصبح سمفيا. عندما ىمت 
مف ىذا المباس المخيؼ!

 ىذا ىك المٌباس الشرعي لك كنت تعرفيف الدٌيف؟ فردٌت عمييا:
لقد أصبحت ىي أيضا مفتية بيف عشية كضحاىا يتحكؿ الأشخاص عندنا إلى فقياء 

كانكا يعرفكنو مف قبؿ كقد اكتشفكه تحكٌؿ مف نقيض إلى نقيض، يتكممكف عف ا﵀ كما لك 
 2فجأة!."

كاف لباس الحجاب في الأسرة الجزائرية ما ىك إلا مظير إلى جكانب الرٌكحية التي 
يدعك إلييا الديف الإسلبمي، كىك ما لمسناه مف خلبؿ الفترة السابقة الذكر. كالدليؿ كصفيا لو 

في لباس المرأة آنذاؾ خاصة كاف بالمٌباس المخيؼ، كىذا يؤكد مخالفة لمطبيعة المألكفة 
 أمٌياتنا كانت تستعمؿ )لباس الحايؾ(.

.52-51، ص ص  2010رحاؿ بكبريؾ، بركو النساء، الديف بصيغو المؤنث، إفريقيا الشرؽ، المغرب،  1
 40ص  ، تشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،  2
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فمعرفتيـ السٌخيفة عمى ا﵀، كالتشدٌد في الأفكار كخاصة أنو قد رسخ في ذىف المجتمع 
أف الحجاب تمبسو بنات بعض العائلبت عندما يبمغف سف الرشد، كحماية لحرياتيف كما انو 

د الأنثكم حتى لا يغكل بيا الرجاؿ.كاف عرفا اجتماعيا يستر بو الجس
 .1تحجبي كاسترم نفسؾ،  مف اليكـ لا خركج بلب حجاب!"...  "

لـ تستطيع أمٌي فعؿ شيء كىي التي تخافيما كأنما لـ تمدىما مف رحميا! ظمت فقط 
دعكىا الآف ستتحجب ستتحجب.: تكرر عمييما

كييا المذيف تبنى كانت فاطمة البطمة مضطيده مف أجؿ لبس الحجاب خاصة مف أخ
أفكار المتطرفيف الإرىابييف أك بتعبير آخر صارا سمفييف يتابعاف كميا تحركاتيا، في المدرسة 
كالبيت ليذا قالت ليا أميا "غدا ستضعيف الخمار كتنتيي المشكمة، لف تحدث جريمة في ىذا 

يستغلبف  . كانت فاطمة عمى أبييا الذم أصبح يكره تصرفاتيا كىما2البيت بسببؾ أفيمت"
 الكقت كالتحكـ في عناية خاصة. كلـ يكف للؤـ القدرة لمدفاع عف ابنتيا.

لـ يكف لطرح نسؽ الحجاب مف طرؼ الرٌكائية الدلالة الحقيقية المتعارؼ عمييا في 
نٌما صكرتو أنٌو الشٌيء الذم يخنقيا كيحجب جماليا، خاصة أف ىذا الأمر طمبو  الشريعة، كا 

يف يفيمكف الديف بالمنظكر السياسي الذم يحمؿ في طيٌاتو جذكر أخكييا عندما أصبح سمفي
الانتقاـ، كخاصة أنيـ أصبحكا يفتكف حسب رغباتيـ الشخصية كيركف أنفسيـ دعاة الإصلبح 
نيـ يحاربكف الفساد، كاصفيف أختيـ بالفاجرة كالعاىرة، كالكمبة، ككؿ الشٌتائـ التي لا تميؽ  كا 

يا تعتبر جزء مف الكؿ فالأخت ىي خمؼ الأـ في البيت، بالمرأة عامة كبالأخت خاصة لأن
كمصدر الحناف كالعطاء في غياب الأٌـ، لكف كللؤسؼ، كلكف رشيد كفؤاد جعؿ مف فاطمة 

 سمعو لتباع ليلب قبؿ طمكع الفجر.

الإرىابي كالمتطرٌؼ كالمنافؽ أف صح التعبير. ىذا الشخص  مستكثريف عمييا" ناصر"
معنٌفا ثـ اتٌخذ لحبيبتو سبيلب متناسيا عدالة ا﵀. الذم استغمٌيا استغلبلا
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 نسق المرأة والإرهاب: 2-2 

عالجت الرٌكائية ىذا النسؽ في إطار تفكيؾ أزمة الكطف لما ساد ىذه الفترة مف انحلبؿ 
في الفكر الديني حيث طغت الأفكار الإرىابية كالتطرؼ الذم عانت منو الكثير كلعؿ ما 

. كمعاناتيا تحت كطئو الظمـ، كالتقاليد لمسناه في ىذه الركاي ة ىك الكاقع المرأة المأزكـ
المستمدة مف القيـ، كعادات المجتمع، كىك ما لمسناه مف المعاناة لفاطمة بطمة الركاية مف 
أخكييا" رشيد كفؤاد" حيث اعتنؽ التعصب كتبنا فكرة البنت عار لشرؼ العائمة، السبب الذم 

 لتٌحجب كالمككث في البيت، كالاستغناء عف الدراسة".... أماجعميما يطاردانيا مف أجؿ ا
 زلت تجكبيف الطرقات صباحا مساءا!.

فالذىاب إلى المدرسة كاف بالنسبة لو تجكلا في  1،أذىبت إلى الثانكية لا إلى الطرقات-
 الشكارع.

فنسؽ المرأة كاف حاضرا مف خلبؿ ىذه الركاية، كىي ما عبٌرت عنو ىذه القضية 
اعية التي تمثمت في ىركب البطمة مف الكاقع الأسرم كخاصة أخكييا كالتٌخمي عف الاجتم

الضٌغط بح المرأة تعيش الفراغ العاطفي ك حبٌيا لتعيش تجربة الزكاج غير المتكافئ، حيث تص
كقد تعددت صكر المرأة، كحالة ، لنسبة لفاطمة جزاء القدر المحتكـالنٌفسي، كىك مكاف با
ا ككانت في مرة بداية لكؿ حدث جديد مف أحداث الركاية، كما عانت الاضطياد التي عاشتي

الكثير منيف مف الإرىاب ككيلبتو فميست فاطمة كحدىا مف تجرٌعت كأس المرارة كالعذاب. 
كاستطاعت الرٌكائية عف طريؽ بطمتيا كشؼ المستكر كالمخفي في معاممة المرأة، كتعرية 

يذا استطاعت خمخمة المستقر عف طريؽ العنؼ السٌمطة الدٌينية بمشاىد جد مؤثرة، كب
الاجتماعي كذلؾ بحديثيا عف أشياء كانت محرٌمة ضمف عالـ العادات كالتقاليد. 
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فعندما قررت العكدة الى المدرسة كبأمر مف أبييا كانت ردٌ فعؿ أخكييا شديدة بحيث 
 المدرسة : إلىكجية يتناقلبف الأخبار فيما بينيما كيكميا استغؿٌ غياب الأب حينما رآىا مت

في قكلو : "ادخمي قبؿ أف أجعميـ يحفركف قبرؾ اليكـ !
 ىؿ ستقتمني كما يفعمكف الإرىابيكف يا إرىابي !-
أنا ارىابي !!!اليكـ ستعرفيف ماذا يفعؿ الارىابي !!! في جزء مف ثانية، سحب سكينا -

يـ اف كاف قد ىٌـ مف حيث لا أدرم كىجـ عميٌ ،  شدٌني مف شعرم كأسقطني أرضا .لـ أف
 1..."فعلب يذبحني أـ كاف فقط ييددني .

فكاف صكت فاطمة ىك صكت المرأة الثائرة بكؿ أنكثتيا، مما جعؿ حضكرىا ايجابيا 
ضمف أحداث الركاية باعتبارىا ذاتا فعالة، لتنقمنا في رحمة إنسانية مفعمة بالعكاطؼ 

لدمكية كعشر سنكات أخرل مف كالمكاقؼ، رحمة استكشاؼ لمٌذم حدث في عشر سنكات مف ا
التيو كالضياع، لـ يعرؼ فييا الجزائريكف أم طريؽ يختاركف، كذلؾ مف خلبؿ قصة فاطمة 
المرأة المتعمٌمة كالمعمٌمة التي تعرضت لشتى أنكاع القيره النٌفسي كالاجتماعي، الذم تسبب 

 ر معتاد.فيو التطرؼ الدٌيني الذم قمب بنية المجتمع، كأخؿ بسمـ القيـ بشكؿ غي

مأساة المرأة بدأت بالتحاؽ شقيقيا بالجماعات الإرىابية المسمحة ثـ تزكيجيا مرغمة بعد 
أف حرمكىا مف الدراسة مف رجؿ متطرٌؼ كمنغمؽ لو شقيؽ إرىابي أيضا، كتنتيي بابنيا 
السمفي المنغمؽ كذلؾ رغـ صغر سنٌو. كالذم يعتبر ابف بيئتو رغـ حرسيا عمى حمايتو مف 

كاف بذرة عنؼ كاحتقار  ائمة. كلكف شتاف بيف أفكار تقاؿ كأفكار يتعايشيا "فمحمد"تطرؼ الع
 لممرأة كىذا ما انغرس فيو كتشبعفي جك مكيرب بالشجارات كالأفكار السيٌئة كالنظرة الدٌكنية 

قد أصبح للئرىاب ألؼ شكؿ كل ... " :مة في قكليابو حيث الإرىاب المنزلي كما سمٌتو فاط
رىاب النساء! أ كشكؿ لمكجكد، ففي  جؿ،إرىاب الإرىاب، إرىاب الزكاج، إرىاب الإخكاف، كا 
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كمما  ":كتكاصؿ القكؿ البيكت نكعا آخر مف الإرىاب لـ تضعو الدكلة في مخططاتيا لتحاربو!
 1..."زؿ بعد العمؿ كجدت ثلبث إرىابياتعدت إلى المن

يع الكلبـ كالدفاع عف كتكاصؿ حديثيا مقيكرة تحمؿ مآسي حياتيا مف معاناة لا تستط
حقكقيا فامتينت الصٌبر كالصٌمت،  ىذا الصٌمت الذم كمٌفيا حياتيا كشبابيا في حيف يتمتع 

رىاب أنثكم  الزٌكج بالماؿ كبحياتو. حيث تقكؿ ناصر "إرىاب ذككرم في الجباؿ كالشكارع، كا 
صة بعد في البيكت. ما عادت تحتمؿ ذلؾ البيت الصغير بمساحتو كالكبير بمشاكمو، خا

 .2."ة كأكلادىا بعد خصاـ مع زكجيا..مجيء فريد
كبقيت فاطمة البطمة تتأرجح بيف العنؼ الزكجي كالاستغلبؿ المادم الذم أنيكيا 
لسنكات كجعميا شبييو بالمتشردة، فيي كانت مكظفة بالتدريس لكنيا لـ تأخذ أك تقبض راتبيا 

ج الكحشي الدمكم مف أكؿ شير منذ حيث استكلى عمييا الزك  يكما  طيمة ثمانية عشر سنة،
زكاجيا كما بيف أربعة أطفاؿ في البيت كأربعكف تمميذ في المدرسة كاف العذاب ينخرىا حيث 

"بفتكر كتعب  أصبحت بمثابة في العمؿ أك في الحياة الأسرية لقكليا حتى تصؼ حالتيا
لإنجاب الأطفاؿ،  حبمت لممرة الثالثة كأنجبت طفمتي "نكر اليدل" شعرت بأني لست سكل آلة

3.."، كأعيش عمى ىامش الحياة..اعمؿ كالعبيد، أنجب كالآلة

ىذه المكاصفات التي أسقطتيا فاطمة البطمة بنفسيا ما ىي إلا تعبير عف المعاناة 
كىك افراغ  النفسية التي تعيشيا كالقير الذم تحس بو في غياب الحماية مف كؿ الجكانب

 سكم يعالج قضايا الراىف .لممكبكت الذم جعؿ مف السٌرد الن
فيي تفتقد لكؿ شيء كتفتقد لصدر حنكف كشخص تتكئ عميو كىذا ما يفسٌر ضعؼ 
المرأة  كمخمكقو، ككجكدىا كأمانة، فيي ليس ليا قدرة التحمؿ مثؿ الآخر، فالإسلبـ كرٌميا 
 كحبيبنا المصطفى أعطاىا معاممة خاصة كالدليؿ ما كاف يعامؿ بو زكجاتو حتى يككف قدكة
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كيقتدل بو الرٌجاؿ في معاممة المرأة. كلكف تنطكم الصفحات، كتتلبشى الأفكار في مجتمع 
استبدادم كخاصة المجتمع الجزائرم الذم حدٌث عنو كلا حرج في مجاؿ معاممة المرأة 
كالحقرة كما فاطمة إلا نمكذجا لمصٌمت الأنثكم الذم محرـ عميو التٌعبير كالبكح بالمسككت 

انتيت عطمة الأمكمة كعدت إلى العمؿ كعبد، بؿ كأسكء منو، فعمى الأقؿ " عنو إذ تقكؿ:
ىذا المقطع مف ، 1العبد يحظى ببعض الأجر، أما أنا فمـ أرل دينارا مف أجرتي منذ زكاجي"

الركاية تتحسر فيو فاطمة عمى ما آلت إليو جرٌاء المعاممة السيٌئة كطمس شخصيتيا بالقير 
 .الركحي كالذٌات اليشٌة الانكسارلمتكررة التي تدؿ عمى الحسي كالمعنكم كالإىانات ا

عاشت فاطمة ظركفا صعبة في بيت أىميا كذلؾ جرٌاء المعاممة التي كانت مف قبؿ 
كغدا سنبكي عمى الأحياء !فيمت ىذا الدرس مبكرا :اف  "اليكـ نبكي عمى المكتى، أخكييا.

ت ذيف بقكا عمى قيد الحياة !!ىكذا صكٌر ليس الذيف ماتكا ،انما ال للئرىابالضحايا الحقيقيكف 
.في ظؿ الثقافة المتطرٌفةفاطمة كضعية المرأة الجزائرية 

 :النسق الثقافي -3
 :نسق الجنس 3-1

نيا طريقة طبيعية ايجابية لمتعبير  ىك " جانب أساسي كمركزم في الحياة الإنساف كا 
ا أخرل كىك أحد الدكافع عف نفسؾ، الحياة الجنسية لا تشمؿ الجنس فقط، بؿ أيضا أمكر 

 2."الإنساني التي تشكؿ خمفيو الشخصية السيكك فيزيكلكجية
إفٌ ىذه العلبقة الحميمية التي شرعيا ا﵀ سبحانو كتعالى بيف الرجؿ كالمرأة "النٌكاح" 

كىي علبقة مقدٌسة تحت شعار الزكاج.

 .151، ص  تشرفت برحيمؾ فيركز رشاـ، 1
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سكاء مف أخكييا تبدك شخصية فاطمة منكسرة نتيجة الأفعاؿ الذككرية التي عانت منيا 
 أك زكجيا آك أسرة زكجيا )فاتح كابنيا (الذم خذليا في أخر المطاؼ.

فبدت كبداية حاضنة لكؿ المآسي كمستسممة لكؿ الظركؼ خاصة بعد قرارىا الشيء 
الذم اتخذتو مف طاعة لقرار أخكييا، كعدـ اليركب مع طارؽ، الذم كانت قد تغير مسار 

بعادىا عف حبيبيا كتزكيجيا بالطريقة التي حياتيا. كىذا ما يؤكد انتصار إ رادة الأىؿ كا 
.."غيرتو التي لا معنى بفيمـ الرعب. ترضييـ كىك ما انعكس عمى حياتيا التي كانت شبيية

ليا قضت عمى جميع ملبمح جمالي كأنكثتي. لـ اسمع منو يكما مجاممو، لا تغزؿ بشعرم 
ضمني إلى صدره، كلا قبٌمني، كمع ذلؾ الذٌىبي الذم ينسؿ كسنابؿ القمح عمى ظيرم، كلا 

 1".فيك كحش جنسيٌ لا يشبع!

كانت معاممتو لزكجتو قاسية، يسكدىا التذمر، يستغميا في ماليا كفي جسدىا، فقد 
عالجت الرٌكائية ىذه القضية بكؿ ارتياحية ككانت ليا الجرأة في سرد بعض التفاصيؿ التي 

ت عنو، لتبيف لنا مدل المعاناة التي تعانييا تعتبر تحت لكاء المحكي الممنكع أك المسكك 
معظـ النساء تحت شعار الاغتصاب الشرعي، فالكثير لا يدرؾ بأف ىذا الأمر مف المقدٌسات 

 .ةلأنيا نظاـ الحياة السيككلكجية كالفيزكلكجي
تقريبا كأنا مستسممة لو كجثة لا حياة فييا. نيدام  ة"يضاجعني كؿ ليم حيث تقكؿ
ما بيديو العنيفتيف في الأيٌاـ الأكلى مف زكاجنا دكف أف يعرؼ ماذا يفعؿ بيما،  المذاف ككٌرىما

 ىذا الزكج الكحشي الآدمي "ناصرا" يبدك مف خلبؿ ىذا أفٌ ، كفٌى نيائيا عف البحث عنيما
إنٌو يمارس الإرىاب كالعنؼ في كؿ شيء مع زكجتو فنجده ، 2"فيك كحش جنسي لا يشبع"

عمى الاستغلبؿ المادم  أنبنىكالحياة الزكجية، كزكاجو مف فاطمة جاىلب بالثقافة الجنسية 
كالجنسي في كؿ الجكانب مما جعميا تعيش فراغا عاطفيا ىذا الفراغ الذم يصاحبو الشيطاف 

ضح في قكليا "كنت كمٌما اقترب ك كقد يخكؿ لممرأة الممنكع مرغكبا كالحراـ حلبلا. كىك الأ
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كفي المرات النادرة التي شعرت . الفاعؿ ىك طارؽمني ناصر أغمضت عينيٌ كتخيمت أف ٌ 
لقد أصبحت  إنٌما فعمت ذلؾ مع طارؽ لا معو ! فييا بشيء مف النشكة كبمغت فييا الرعشة،

ىذا  1احدل عاداتي السرية التي لف يتفطف ليا ناصر أبدا ،لأنيا تحدث في خيالي فقط !"
 . خياؿ الذم يقترف بالمجيكؿ يحي الصمت مف أجؿ البكح ال

كنفسر ىذا بحالة فاطمة التي كانت تعيش بذكريات طارؽ كآثار قبمتو الأكلى، رغـ أنٌيا 
.. كلأني" لا يب الذم أىداىا الحب الحقيقي، .كانت قبمة مراىقة كرأت فيو الرجؿ الحنكف كالط

أزاؿ أعيش عمى ذكرل قبمتي طارؽ، كضـ الطارؽ، أردت استرجاع تمؾ المحظات لأكاسي 
 2نفسي."

النفسية التي كانت تعيشيا أصبحت تكاسي نفسيا بذكريات التي ترل فييا  ةلممعانا نظرا
أنكثتيا، التي افتقدتيا مع ىذا الغريب البشرم فالمرأة كالقاركرة إف لـ تحافظ عمييا انكسرت، 
كما انكسر لا يصمح. كىي تمؾ المخمكقات الضعيفة التي تمثمت في فاطمة البطمة الكاشفة 

 نكع.لممخبكء كالمم

تعتبر فاطمة الزىراء مثلب حيٌا لكؿ النٌساء الجزائريات المٌكاتي يعشف القير كالذؿٌ رغـ 
 تقميد ىف لممناصب العميا كليف حركية تربكية كاقتصادية في المجتمع. لكف لكؿ امرأة قضية
كلكؿ امرأة تعيش قصة يحرـ البكح بيا مكتفيف بالحكايات لبعضيف أم إلى الصديقات، 

 منيف تكاسي الأخرل. كالكاحدة

تعددت الأنساؽ الثقافية في ىذه الركاية كصكرت مجتمعا لطالما كاف صكرة الديف 
الإسلبمي الذم ينبذ الحقرة كالذم منح لكؿ مف الرجؿ كالمرأة حقكقا، فحتى مسألة الإرث 
فصؿ فييا، لكف لا حياه لمف تنادم في كسط سادتو عقميو التسمط كالعنؼ كاستعباد النٌساء 
تحت لكاء الأسرة كالعقد الشرعي في الكقت الذم حمؿٌ فيو الشرع قضية الطلبؽ في حالة 
التنافر كاستحالة المعيشة تحت سقؼ الزكجية . ؼ"الطلبؽ مرٌتاف اما امساؾ  بمعركؼ أك 
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تسريح بمعركؼ حسب الآية الكريمة كقكلو بعد بسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ. كمف ىنا نجد 
يكد المتمثمة في كسر الطابك الممنكع حيث أصبح ىذا الأخير مف الركائية قد كسرت الق

القضايا التي تطرح في الكتابة الركائية النسائية لأنيا قضية حؽ مف حقكؽ الحياة بمفيكمو 
 الشامؿ.

كمصطمح الممنكع لو العديد مف الشركحات، كالمعاني، كيكظؼ في الكثير مف 
 س.ك بالمدنٌ س أغراض سكاء كاف الأمر يتعمؽ بالمقدٌ الأ

يعرفو ابف منظكر انو: "المنع: أف تحكؿ بيف الرجؿ كبيف الشيء الذم يريده كىك 
 .1خلبؼ الإعطاء، كيقاؿ تحضير الشيء منعو يمنعو منعا كمنعو فامتنع منو كتمنع...

"منع يمنع مف المنع، كىك ضد الإباحة ك التحميمي، كالممنكع  أما الرازم في يعرفو انو:
.ىك المحظكر كال 2محرـ

Tabou الممنكع ىك المحرـ المحظكر كىك يؤدم مفيكـ الطابك/ أفٌ كبيذا تعرفيف نقكؿ 

كالطابك مصطمح حديث النشأة "يعكد ظيكره إلى القرف السابع عشر لمميلبد بأكركبا تمخض 
... ففي القرف الثامف عشر، صدر قانكف ياسية عمى حد سكاءعف تكاطؤ السمطة الكنسية كالس

 3لكتاب، نصيا عمى منع الكتب التي تمس ثالكث النظاـ )الديف، الدكلة، الممؾ("ينظـ مينة ا
كىذا القانكف أدل 4كأكؿ قانكف لمتابعو الكتب الفاسدة، كاف سنو ألؼ كثمانيتو كتسعو عشر"

 إلى رده فعؿ عنيفة مف قبؿ الكتاب كالركائييف لأنيا تمس بشرعيو التعبير كحرية الكتابة.

ذا أردنا كيؼ صا ر الممنكع ممنكع في التاريخ العرب ككيؼ نشا مصطمح الطابك في كا 
جديدة، فكره  ةالكطف العربي ككؿ، يعكد إلى" فتره ظيكر الديف الإسلبمي كديانة سماكي

الاستبداد اللبىكتي التي تبناىا بعض رجاؿ الديف، كانت نادمو عف الاحتكار أحكاـ التفسير 
 .276/277ابف منظكر: لساف العرب، ماده )ـ ف ع (، ص ص  1
 .245، ص1الجامعية، حمصي، سكريا، طالرازم مختار الصحاح، دار الإرشاد لمشؤكف  2
نزيية زاىر: معماريو البناء السردم بيف ألؼ ليمو كليمو كالبحث عف الرمز الضائع، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراة،  3

 .13جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص 
 .12/13المرجع نفسو، ص ص  4
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ا الصمة الكحيدة بيف الإنساف كربو كىي تشبو فكره حميؿ بكصفيحريـ كالتٌ كيؿ، كالتٌ أكالت
"ديكتاتكريو الأنظمة السياسية". كمف ىنا تكلد )الممنكع الديني/الطابك الديني( الذم أفضى 
بالعرب كالمسمميف إلى مزاكلو حياه ميمشة كعميقة، فرضتيا قسكة الشركط الدينية التي لـ 

نما سنيا كاجترىا ال متفقيكف الذيف يمارسكف دكر الكصي كالقيـ عمى يردىا الخالؽ لعباده، كا 
 .1عامو الناس يحرـ عمييـ مناقشو المكاضيع العكيصة، كالمحجكبة، كاللب مفكر فييا"

كيعد الممنكع الديني الأكسع انتشارا، كليذا أصبح الديف مقدسا، إذا إف محاكلو الحديد 
المتحدث كربما اتياما بالكفر، في الديف مف غير دعاية تعد أمرا يكلد التشكيؾ في الإيماف 

كبيذا ظيرت فكره تقديس الديف كرمكزه، مف خلبؿ الكتب السماكية كالرسؿ كذكر الخالؽ، 
 كالأنبياء، كالتكمـ عف العقاب كالتكاب، فأصبحت مفاىيميا خاطئة لدل الناس، كتككنت لدييـ

 مو كتفسيره.خصكصا بعد تضييؽ رجاؿ الديف المجاؿ عمى المحاكليف لفي، أمكرا غريبة

الكشؼ  أجؿمف  /النسكيةركاية النسائيةمل ةكالتي كانت كانطلبق ةلنقطاكمف ىذه 
كالحديد عف ىذه الممارسات السمبية التي التصقت بالعقمية الفاسدة التي لا تمت بصمو لمعقؿ 

مما كلد "فأصبح الكثير منيـ يستعمؿ الديف لخدمو مصالح السياسية كقكانينيا،  كلا لمديف.
حيث يبذؿ رجاؿ السمطة خسارة مف  يو أخرل لمنع أخر ىك الممنكع السياسي/الطابك،شرع

جؿ تأجيج صراع عقيـ كاختلبؼ أزمات يكميو كصناعو القرار السياسي لا تزاؿ محصكرة أ
 .2"في اغمب بمداننا العربية بيد إعداد محدكدة مف الرمكز السياسية

كتكب في الأيادم كمحصكرا كتحت كطاه كنظرا ليذه القيكد أصبح الركائي أك المثقؼ م
القيكد المفركضة، كلا يستطيع التعبير عف كاقعو المعاش،  كىذا ما جعؿ الركاية العربية 
ترتبط بالكاقع كتككف صكره لو. كذلؾ لارتباطو بالعادات كالتقاليد، حيث ترصد لنا كؿ 

www.noor-شكاليو القمع كالتحريـ، مقاؿ الكتركني عمى مكقع عدناف حسني احمد: الطابك في المشيد الثقافي العربي إ 1

book.com 
المرجع نفسو. 2

http://www.noor-book.com/
http://www.noor-book.com/
http://www.noor-book.com/
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ما تمثميا الأنساؽ  التطكرات في مختمؼ المجالات الاجتماعية كالثقافية كالسياسية كىي
 الثقافية حسب كؿ مجتمع.

"الممنكع  كىك: كلـ يكتمؿ الحديث إلا بالتطرؽ إلى ضمعو الثالث لمثمث الطابك
عف تضافر السمطتيف الدينية كالسياسية، حيث ساعد كؿ  أالذم نش الجنسي/الطابك الجنسي"

 ةأساكر عالي "حبس مكضكع الجنس خمؼ إلى مف السمطة الديف كالسياسة عمى حد سكاء،
مف  رغـ ككنيا مكضكعا إنسانيا، لا يمكف أف نمغيو مف حياتنا أبدا ذلؾ انو يسير فييا بشكؿ

 1الأشكاؿ.
ذا جئنا لمتحدث عف الجنس في البمداف الغربية كالمجتمعات الإنسانة أجده قد حسـ  كا 

تتنافى كالديف  الأمر فيو، في الكقت الذم لازالت الدكؿ العربية حبيسة الأفكار القديمة التي
الإسلبمي كمعاممو المرأة، "كلا زالت ىناؾ عقده الطرح بالنسبة ليذا الجانب كقد أدل تيميشو 
إلى استفحاؿ ظاىره الكبت الجنسي كأصبح التفريغ يتـ عف طريؽ ممارسات شاذة، في 
الجنس قط منزلي ألؼ لكننا ركعناه كجعمناه متسكعا في الطرقات عمى حد تعبير نزار 

 .2ني"القبا
مسٌت حقيقة الجنس عند الرجؿ الجزائرم كثقافتو المعدكمة  جرأةفركاية تشرفت كبكؿ 

لو، الرجؿ جزائرم بالذات يطمب كيمارس الجنس مف باب حقو الشرعي كليس انو نظاـ 
فيزيكلكجية يتقاسمو يتقاسمكنو أك يذكب الجسداف في بعضيما، لتككف المعاشرة الحقيقية كىذا 

لكف ما لمسناه في قصة فاطمة كممارسو  الأسرم كالعلبقة الطيبة السكية، ما يخمؽ التكازف
"مره تذمرت مف عنفو، كسرعتو، كبخجؿ  زكجيا لمحياة الجنسية كاف عكس ذلؾ، إذ تقكؿ:

انو عنيؼ جدا، كسريع جدا، كاني أكد لك يحضنني أك يقبمني، لك يحاكر  القكلةحاكلت 

 .عدناف حسني احمد، الطابك في المشيد الثقافي العربي إشكاليو القمع كالتحريـ 1 
، 1سياسة نكميديا لمطباعة كالنشر، قسنطينة، الجزائر، طمحفكظ كحكاؿ: أركع قصائد نزار القباني في الحب كالكطف كال 2 

.57، ص 2007
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ي صكرة مؤلمة نقمت لنا حجـ الخكؼ التي كانت ىنا كبيذه العبارات كف، 1جسدم قميلب"
تعيشو معو، فأبسط الطمبات لـ تستطع البكح بيا، فنحف نقبؿ الأطفاؿ، كالكركد، فكيؼ لرجؿ 
لا يقبؿ زكجتو كىك في قمٌة نشكه الحياة، كيؼ لرجؿ يمارس الجنس بدكف ملبمسات ىادئة، 

 افة جنسية ؟. لا لماذا ليس ىناؾ ثقد كالجنس ثقافة راقية. فمغة الجس
إف السبب الرئيسي الذم يؤدم لمتخكؼ مف العممية الجنسية ىك الفيـ الخاطئ الراسخ 
في أذىاف الكثير كالذيف يعتقدكف مف خلبلو إف الثقافة الجنسية ىي بيكلكجية بالدرجة الأكلى 
كأنيا تيدؼ إلى تعميـ أفراد المجتمع عمى كيفية ممارسة الجنس لذلؾ يرفضيا الكثير مف 

عمى كؿ  لمتكتـأفراد المجتمع لاعتبارىا كسيمة مساعدة عمى الانحراؼ، كمف ىنا كاف المجكء 
ا ستقامة الشباب كأبعادىـ عف الانحراؼ كلكف كجدنىك جنسي باعتباره كسيمة أكثر أماف لا ما

الإسلبمي، ككجدنا المزيد مف الانحراؼ نتيجة البحث عف العكس يحدث في العالـ العربي ك 
ىك ممنكع بطرؽ خاطئة كالاستعانة بأصدقاء السكء كالثقة فييـ لمعرفة ما  افة ككؿ ماىذه الثق

كثٌـ استغلبؿ المعرفة الالكتركنية لكشؼ الجانب البيكلكجي مف الجنس ، نرغب مف معمكمات
كالتحكؿ بو إلى مجاؿ الإثارة الجنسية التي تدفع إلى الانحراؼ كالإىماؿ التاـ لمجانب 

مى أنو عقد أخلبقي فيصبح الجانب الجسدم ىك المسيطر مثؿ زكج الأخلبقي لمجنس ع
 .فاطمة الذم كاف يمارسو عمى أساس عادة محتكمة

كتعد الثقافة الجنسية مسألة أخلبقية قبؿ أف تككف بيكلكجية، كىذا الجيؿ بيذه الثقافة 
بالإضافة   كالتثقيؼ لا يعني الدخكؿ في التفاصيؿ،، سببو جيؿ الأسرة بأىمية تثقيؼ أبنائيـ

إلى جيؿ المجتمع كتصكيره لمثقافة الجنسية عمى أنيا نكع مف الخركج عف عادات كتقاليد 
كأف القصد منيا ىك نشر البغاء المنتشر بالفعؿ كالذم يعيشو المجتمع كيلبحظو ، المجتمع

إف ىذا التحكؿ كاضح الدلالة لأنو يفسر القاعدة التي ترل أف الجنس مكضكعا ، كيدركو جيدا
. حرجا يجب أف يبؽ في دائرة المسككت عنوم

.142فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ ، ص 1 
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كالتي كانت تصفو ىذا ما كاف مفسرا في قصة فاطمة التي لا تعمـ شيئا عف الجنس 
المرىؼ، كمتخيلبتيا التي قادتيا إلى قبمة طارؽ التي تظنيا ما  كبإحساسيا، بالشيء المقرؼ

كاف طمبا بالتمني  ؟ زالت مرسكمو عمى خدىا كفميا، طمبت منو التقبيؿ كلكف أم طمب ىذا
 1كمصحكبا بالحسرة فتقكؿ لو: "تميؿ لك تضمني أك تقبٌمني قميلب ربما يخؼ ىذا الكجع"!.

انظركا كيؼ كانت تتكمـ كالخكؼ يتممكيا، كىذا ما يصكر لنا أف الكثير مف النساء 
الجزائريات تعيش نفس الكجع كنفس الحالة كىك الكبت النفسي الذم يسبب معاناة نفسية 

 .سدية كصحية، كأفٌ الجنس عقد مشترؾ بيف الزكجيفكج
تصاب بمرض السٌرطاف كتجد نفسيا دل بفاطمة الى الانييار النفسي ك كالكبت أ ةكىذه المعانا

بعد كؿ التضحيات التي قدمتيا مطمقو كمنبكذة فتضطر لمكاجيو قدرىا لكحدىا.
  :نسق صراع المتعة واسترجاع الذكريات 3-2

ف الدكر الذم قامت بو المرأة الأـ ، كالأخت كالزكجة المطيعة التي أثارت بالرغـ م
اليمـ ، كسيرت لتربية الأجياؿ إلا أف الظمـ لحقيا ، فسمب منيا الحقكؽ كالكاجبات لأنيا 
استعممت كمعبة لمتعة الرجؿ ، لأنيا ضحية التخمؼ الفكرم فأصبح يقتنييا الرجؿ شأنيا شأف 

ذا الشأف سمب حقيا في المتعة الجنسية التي ليا تأثير عمى الجكانب كبي البضائع كالبيائـ.
الفيزيكلكجية كالنفسية، كأصبح ممارسة الجنس مع الزكجة عمى  أساس كظيفة بيكلكجية 
اليدؼ الغرض منيا الإنجاب كالإخصاب بالدرجة الأكلى. كجعمكا مف كجكدىا عارا، كبالتالي 

 . كيبقى الرجؿ دائما ىك سيد المكقؼ لا سمطة لدييا إلا الكظيفة المنزلية
"إفٌ مصدر العار ىك المرأة، كمصدر العناء في الجياد ىك المرأة كمصدر الكجكد الدنيكم 

ذف إياؾ كالمرأة."  2ىك المرأة كا 

 .142فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  1 
، بيركت، 1أفلبطكف ، السياسة، المعرفة، المرآة، ترجمة خديجة زتيمي ، ط 2  ، 77 ص ، ص2011، الدار العربية لمعمكـ

78.
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كيرل كذلؾ بالإضافة إلى أنيا مصدرا لمعار فإنيا بدكف مرتبة كأنيا مخمكؽ ناقص 
يا الطبيعة في الدرؾ الأسفؿ مف سمـ الخكؼ، كىي المرأة رجؿ غير كامؿ كقد تركت ...."

ىذا الإيماف ""بدكنية المرأة ، كأنيا أقؿ درجة  1لمرجؿ كالعبد لمسيد ، كالعامؿ البربرم لميكناني"
مف الرجؿ ىذا لك كاف في الإمكاف أف يحصؿ، عمييا أف تتخمى عف أنكثتيا كتصبح رجلب أك 

 2القتاؿ لأف الأنكثة عنكانا لمضعؼ كالدنيكية".تسترجؿ كتسير عارية كىي تمارس الرياضة ك 
ىذه الأفكار التي كانت سائدة عند اليكناف كالييكد كانتقمت الى الجاىمية عف طريؽ الاحتكاؾ 

 جعمت مف المرأة خادمة كمطيعة تمد كلا تطمب ، تظمـ كلا تجادؿ.
الجيؿ بيذه ىذا الشيء ىك مف أسمبيا حؽ المتعة الحياتية كالجنسية لافتقار الرجؿ ك 

الثقافة كىك ما مثمتو فاطمة الزىراء البطمة في العلبقة الجنسية إلي كانت تربطيا مع زكجيا 
حيث صكرت لنا حدة الصراع الداخمي الذم كانت تعيشو مف خلبؿ ذكريات الحب كالقبمة 

كبتا التي جمعتيا بطارؽ كالتي لا تستطيع البكح بو مف زاكية العتاب التي كلٌد لدييا تراكما ك 
أدل بيا إلى مرض لا يحمد عقباه .فتعيش فاطمة المتعة عمى كقع الخياؿ الذم تستحضره 
خلبؿ العلبقة التي تجيؿ ايجابياتيا بسبب ىذا الكحش الآدمي الذم يغتصبيا تحت سقؼ 

ذلؾ المساء الذم ضربني فيو أكؿ مرة حاكلت منعو لمسي ، فكتـ  ..." الزكاج في قكليا:
 . 3ف انقطعت أنفاسي ثـ أخذ ما أراد "صكتي بكسادة إلى أ

ىذا اغتصاب مف النكع الصعب لأف المرأة تعيشو كؿ يكـ كتنظر لفاعمو كجيا لكجو 
لطكف ما باليد حيمة ليس ليا الحؽ في الدفاع كلا التعبير مستسممة كراضخة في كؿ 

الظركؼ. 

خرسا ، بحث المرأة كالاسلبـ ،المرأة عبر التاريخ ،تقديـ أميف عاـ البحكث الإسلبمية في الأزىر  العلبمة عبد ا﵀ غادة ال 1
 .23، ص . ghadamagazine/comالعلبيمي، مصطفى محمكد،

.81أفلبطكف، السياسة، المعرفة، المرآة، ترجمة، خديجة زتيمي ، ص  2 
.133، ص تشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،  3
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يالي كالكاقع المرير كبيف الحب الخ بالإضافة إلى ىذه المعاممة كانكا يصفكنيا بالميممة.
تضيع الأنكثة.

نسق الهوية: -4
 العلاقة بين الأنا والأخر: 4-1 

إفٌ الأنا/المرأة تعاني منذ الجاىمية مف مصادرة الرجؿ كتربعو ىرـ العرش الذم يككف 
فيو سيدا كفي أعمى المراتب، كالمرأة في الطبقة الدنيا دكما، أك جاريو كما رأيناىا في القدـ، 

"ىك المييمف في السياسة كالمجتمع -ؼ إلا بو فالرجؿ كمكانتو كما يصؼ حسف النعـكلا تعر 
حتى بمغ الأمر في بعض الخصكصيات الثقافية إلى إقصاء المرأة فلب تدعى باسميا، بؿ 
تنسب إلى ابنيا لا إلى ابنتيا، مثؿ نسبو الرجؿ إلى ابنو دكف ابنتو، كما إف المرأة لا تتحدد 

 .1جؿ فيي زكجو فلبف كليس فلبف زكجيا"كلا تعرؼ إلا بالر 
ركاية تشرفت برحيمؾ نجد أف العنكاف يعكس ىذه العلبقة بيف الذات كالآخر، مما يفسر 
أف مف قالتو كانت إنسانة قكية كاتخاذىا ليذا القرار كاف عف قناعة كىك ما تجمى في سكرة 

كثيرا عف ىذا الانفصاؿ  فطلبقيا مف ناصر الذم اعتبرتو راحة نفسية كأنيا تأخرت. الطلبؽ
لأنيا في لحظات البكح تكشؼ بأف العلبقة بينيما كانت تقكـ عمى التسمط كالعنؼ، كسمب 
حقكقيا الشرعية، كحتى أنيا كصفت نفسيا بالأرنب الكلكد في كؿ سنة. لأنيا لـ تكف ليا 

 الجرأة بالدفاع عف نفسيا.

ادمة أك كالأسيرة ذات القيكد، فالزكج ناصر كاف يتحكـ في مصير فاطمة الزىراء، كالخ
: فقد غمؽ عمييا كؿ منافس الأمؿ كالحياة، كأممى عمييا قكانيف دستكرية في البيت إذ يقكؿ

"تذكرم دائما أنؾ في بيت إماـ كبيت رجاؿ، لا تنزعي الخمار أبدا، كألبسي فستانيف طكيمة 
ياؾ مف بيجاما السركاؿ غرفتي فقط، لا تخرجي  الكحؿ كالزينة لزكجؾ فقط كفيف الأكماـ، كا 

.66، ص  حسف النعمى، خطاب الإقصاء كالإحلبؿ في الركاية السعكدية، مكتبة فيد الكطنية، السعكدية 1
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، كلا خرك  ج لؾ مف البيت إلا مع بيما أبدا، لا تسممي عمى أحد مف الرجاؿ مف غير المحارـ
كظيفة البيت فيد بيد مع حفيظة كحميدة لف تككف بينكـ مناكبة كمف لحقت بشيء زكجؾ. أما 

 1.تفعمو"

خالفتيا تتعرض بكؿ شركطيا كىك يممي قكانيف إذا ما  مستكفيتبدك الييمنة مف الآخر 
"بمعت غصٌتي كلـ أعمؽ عمى شيء،  فأمٌ زكاج ىذا؟ كأمٌ حياة زكجية ىذه؟ لقكليا لمعقكبة،

 2ىذا البيت أسكء مف بيتنا!. كقمت في داخمي: أىذه ثكنة  أـ سجف؟

اجتماعية متغمغمة في  ةىذه القضية التي طرحتيا الركائية مبرىنة عمييا بأنساؽ ثقافي
رم تعيشو الكثير مف النساء، التي مازالت لا تمارس حقكقيف، إف ىفٌ مجتمع العربي الجزائ

مجرد آلة لمغسيؿ، ككعاء للئنجاب كمصدر الأرزاؽ إلى غاية كقتنا الحاضر. فالعقمية 
الذككرية لا تزاؿ تبسط رداءىا في الكثير مف المناطؽ الجزائرية ك تسمٌط الزكج عمى زكجتو 

حياف سببا في العقد النفسية كالأمراض الصحية، نتيجة أك أمٌو أك أختو في الكثير مف الأ
منعي  "لا يمكنؾ الحقرة المفرطة كالتعنت المتشدد خصكصا في الزكاج التقميدم، في قكليا:

.."مستحيؿ أف أتخمى عف عممي!.
 قمت انؾ لف تعممي كانتيى! -

بشرفو ثـ لا لـ ينتيي بؿ فالآف فقط قد بدأ،  عيب،  أقسـ أنو عيب أف يعد الرجؿ  -
لا يفي!

" قبؿ أف يرتد طرفي إلي،  كاف قد صفعني بما يممؾ مف قكه،  كمف فردم ذىكلي 
 3.."تو.كصدمتي أمسكت خدم كبقيت صام

ىذا ما يمثؿ الإرىاب في بيت فاطمة الذم كاف شبييا بجينـ لكلا مكاساة أبييا ليا في 
، رمز الرجؿ المتسمط بعض المكاقؼ، ىربت مف أخكييا لتقع في شباؾ سجف زكجيا ناصر

.130، صفيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ 1
 .131، ص المصدر نفسو 2
 .132، صالمصدر نفسو 3 
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ككني مطيعة كاسمعي  أنت تعرفيف بأني عصبي فمماذا تستفزيني؟-كالحقار، حيث تقكؿ"
  .د سمحت لؾ بالعمؿ فلب تطمبي أكثرلق، الكلبـ

أـ تريديف أف نظؿ طكاؿ حياتنا نعيش  أما مالؾ فدعينا نجمعو لنشترم بو بيتا كسيارة،
 1ؼ الحافلبت !."كنتزاحـ مع الناس في مكق في غرفة كاحدة،

فكانت قضيو المرأة مف القضايا التي طرحت عدة إشكاليات في كسط الكتابة كما سبؽ 
القكؿ سابقا، ليذا تفردت الكتابة بجزء كبير عف التعريؼ بالمرأة كقضاياىا، معمنة ذلؾ 
بالأنساؽ المعنية بطرح المسككت عنو كفضحو ضمف النظرة الكمية، التي طالما سيطر عمييا 

كر الذككرم كلعؿٌ ما طرحتو "فيركز رشاـ" في ىذه الركاية كفيؿ لمحديث عف المخبكء الف
تحت لكاء ىذا الفكر المتسمط، ضمف الأنساؽ التي شكمت نسؽ المرأة بكؿ صكره ، فمـ تترؾ 

 جانبا إلا ذكرتو معمنة كؿ اليكاجس الذم أطرقت مجالو خمقيا أك ثقافيا.

فالأنساؽ التي ، كاف صح التعبير في معظـ صكرىابكؿ أنكاعيا  ةفكانت المرأة حاضر 
استجمعت في ىذه الركاية كانت جمٌيا تبيف ثقافة المجتمع الجزائرم آنذاؾ كالعقمية الذككرية 
التي عانت منيا المرأة متناسيا ىذه الأخيرة التي خمقت لتًؤنس سيدنا آدـ كتكاصؿ معو مشكار 

التي عاشتيا المرأة جراء الإرىاب كالتطرؼ الزائد  الحياة. فمف خلبؿ أحداث الركاية كالمعاناة
عف حدٌه كىنا نستحضر ركاية تاء الخجؿ لمركائية فضيمة الفاركؽ حيث صكٌرت المعاناة 
كالتعذيب الذم عانت منو النساء مف شتـ كاغتصاب كعنؼ،  ترؾ النفكس مريضة كبغيضة 

قاعات اجتماعات كالمآذف تعيش المرارة كتتجرعيا في كؿ لحظة حيف حكلت المساجد إلى 
، 2إلى أدعية سمكىا بدعاء الكارثة ؼ "الزماف ىك جرح العرب، إنيـ يرتاحكف إلى الماضي"

لحالة حيث صكرت الكاتبة كؿ أنكاع كأبشع صكر الاغتصاب في النساء كالبنات القصر كاب
تدخؿ عالـ ... ىذا الكضع جرٌد المرأة مف ىكيتيا الأنثكية كجعميا التي آلت إلييا الجزائر

.الشغؿ الثقيؿ لتدافع ىف حقكقيا
 . 141، 140 ص ص، تشرفت برحيمؾ فيركز رشاـ،  1
.25، ص 2003الريس لمكتب كالنشر ،بيركت ، فضيمة الفاركؽ ، تاء الخجؿ ،رياض  2
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: في تعريفو اصطلبحيا يتبيف في المنتسب بالرجاؿ زينة كىيئة نسق الاسترجال 4-2
 كمشية، كرفع الصكت كنحكىا لا رأيا كعمما.

أما بالنسبة لمتعريؼ الإجرائي ك العمؿ الشائع لمفتاه المسترجمة ىك كؿ فتاه تتشبو 
الييئة أك فييما مع السمكؾ، بحيث ينظر تشبيييا لمرجؿ مف الكىمة بالرجؿ سكاء في المباس ك 

 الأكلى.
كنجد أف النبي محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ حمٌؿ مسؤكلية الأكلاد كبناء شخصياتيـ  

، الفطرةكؿ مكلكد يكلد عمى  للؤسرة، بعد قكلو صمى ا﵀ عميو كسمـ في تشكيؿ ىكية الأكلاد"
 1.أك يمجسانو، كمثؿ البييمة تنتج البييمة، ىؿ ترل فييا جدعاء؟"فأبكاه ييكدانو أك ينصرانو 

بالإضافة إلى النظرة الدكنية التي أصبحت ينظر بيا لممرأة، كالتي تعد مف أىـ الأسباب 
الدافعة ليذا السمكؾ، رغـ أفٌ القرآف الكريـ أعطاىا مكانتيا المستحقة، لكف سرعاف ما انقمبت 

مرة أخرل، كأصبحت معاممة المرأة عند الكثير مف المجتمعات المكازيف كاختمت في الحياة 
تعاني مف التسمط كالقير، كالحطٌ مف شأنيا كالإنقاص مف قيمتيا، كأصبحت الحالة شبييو 

 بالحالة التي كانت ما قبؿ الإسلبـ.

ٌـ الكثير مف الدارسيف لمسمكؾ الإنساني كمف نقاط متعددة، كىناؾ مف سمٌط الضكء  فاىت
كقد ارجعكا ىذا السمكؾ إلى الأسباب بيف ىذه الأسباب ضعؼ  "الاسترجاؿ" حعمى مصطم

لثقافية ليذه الظاىرة، كمف ياء، حيث يعد الديف ركيزة بناء االكازع الديني كعدـ الثقة الجيدة أش
لمجتمع كجكىر معظـ الشعكب، فيك مف يصنع ثقافتيا كفؽ تعاليـ كيصيغيا بآياتو كقيمو، 

إنما يأتي مف اضطراب  الانحراؼالمجتمع، كما يعيشو مف صكر كىك ما يصكر ثقافة 
مستكل التديف كىك ما يكلد التعصب كعدـ الفيـ الذم يقكد إلى التطرؼ.

.20، ص تاء الخجؿفضيمة الفاركؽ ،  1
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، لاف الاسترجاؿ"كـ عدٌ العمماء الخمؿ الأسرم في البناء الثقافي لمفتاه مف بيف أسباب 
 1تشكؿ ملبمح ىكيتيا الثقافية.لأسره ككنيا ابرز اعمد البناء الثقافي للؤكلاد، تبرز ك 

فقد عالجت الركائية ىذا النسؽ مف خلبؿ المرأة التي كصفتيا بالقكة، كالتي تتمتع بالثقة 
"لـ ترد سعاد إف  في النفس، حيث جاء في كصفيا لسعاد التي كانت كصديقة مقربة لفاطمة

كافحة الإرىاب تككف مجرد شرطية عادية، كقد أصرٌت عمى الدخكؿ إلى القكٌات الخاصة لم
أيٌما إصرار، كفعلب كانت مف أكائؿ النساء المٌكاتي التحقف بيا .حاليا ىي في تربص 

 2الإرىابيكف في الجبؿ!". كلينتظرىا

تظير ملبمح الاسترجاؿ في شخصية سعاد كالتي تبنتيا بعد مكت حبيبيا      
ية محافظة. "لف تدرس كخطيبيا الذم قتؿ عمى يد الإرىاب لأنو كاف شرطيا، رغـ أنيا مف قر 

كىذا  ، 3 حتى المكت!! الإرىابييفكستقاتؿ  الطب بعد اليكـ ! ستصبح شرطية مثؿ مراد،
العمؿ الذم اختارتو مع الرجاؿ في الشرطة ليس  بالأمر المعتاد كالمألكؼ في تمؾ الفترة كفي 

في منطقة تمؾ المنطقة كرغـ ذلؾ لـ تكترث لقكانيف العرؼ أك الجنس، أنثى ضعيفة، تعيش 
 . الانتقاـأك كلاية إرىابية رغـ الصعكبات حققت ما تطمح إليو نفسيا باسـ 

كالرسالة التي أرادت تكصيميا ىي أف المرأة عندما تقرر ىدفا تبمغو رغـ كؿ الصعاب 
كاف الظركؼ تعمف التمرٌد،  كىك ما قامت بو سعاد البطمة في محاربة الارىاب معمنة الانتقاـ 

تؿ في حاجز مزيؼ .فالمرأة عند ما تريد الانتقاـ، كتتعرض لمظمـ ، ستكسر لخطيبيا الذم ق
الحكاجز الاجتماعية ككؿ العكائؽ كالمتمثمة في الجنس، كالعرؼ، كتخترؽ كؿ شيء مف أجؿ 
الدفاع عف حقيا، كاسترداده في كؿ الأحكاؿ كحتى كاف كاف معنكيا، فاسترجاؿ سعاد كاف 

فػػػػريػػاؿ تابكت احمد بف عبد العزيز الفتكح, أسباب ظاىره الفتيات المترجلبت كسبؿ علبجيا, بحث تكميمي لدرجو  ينظر: 1
 .41-40ق، ص ص 1433/1434, الرياض, الماجستير في الثقافة الإسلبمية, جامعة الإماـ محمد بف سعكد الإسلبمية

 . 150، صتشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،  2
 . 150، صالمصدر نفسو 3
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الفكقية لمثقافة السائدة، كما فعمتو بالمكازيف، الأمر الذم صنع  حتمية ، كردٌا لأساليب  البنية
 مف سعاد رجلب في صكرة امرأة.

ككانت ملبمح القكه التي ظيرت عمى شخصية سعاد منذ إف كانت تمميذة في الثانكية 
،كما كانت جريئة كتميٌزت بعدـ الخكؼ كالمكاقؼ الايجابية التي قدمتيا لفاطمة تجمب 

لأنيا كانت أقرب الأصدقاء لفاطمة  بيا الأكؿ ككانت الرابط الكحيد بينيما.الرسائؿ مف حبي
 كتعيش معيا الظركؼ الأسرية ، خاصة عندما لـ تنجح في شيادة البكالكريا، حيث تقكؿ
"كقفنا عند عتبة الباب ،كأمي كجميمة كخديجة ككلدىا جميعا في الفناء، لـ اقؿ شيئا، لأفٌ 

 ـ سعاد إلى الكلبـ مخاطبة أمي:ملبمحي تحمؿ الجكاب، سبقتي

البكالكريا  "خالتي نكره ىذه ليست سكل المرة الأكلى، العاـ المقبؿ بإذف ا﵀ ستنجح.
 1.ليس أم امتحاف،  لقد كاف صعبا جدا"

ىذه البكالكريا التي تعتبر منعرجا في حياة المتعمـ أك التمميذ إف صح التعبير كالتي ىي 
 الناس البسطاء . بمثابة تقرير مصير خصكصا عند

كانت سعاد السند الكحيد لفاطمة في المكاقؼ الصعبة كتدبير الأمكر ليا بذكاء حتى لا 
ينكشؼ أمرىا في تحديد المكاعيد مع طارؽ، خاصة عندما ذىب طارؽ إلى المعيد للبلتقاء 

ـ كالكافيتيريا أك شاطئ "سعاد قالت لا تغامر بالجمكس في مكاف عا بفاطمة، حيث تقكؿ:
..( كىي فكرة سديدة حقا، الآف عمى سعاد ترتيب كؿ شيء في الكقت لا ىاتؼ فيو بحر ).ال

 2كلا انترنت".

كانت سعاد مصدرا للؤماف بالنسبة لفاطمة أما بالنسبة لأخكييا فكانت ىاجسا لأف 
سعاد كانت كثيرة التجكؿ كدائمة السفر خاصة بعد حصكليا عمى البكالكريا، رغـ الأكضاع 

"لـ تكف زيارتيا تركؽ لرشيد كفؤاد فكؿ ما  نذاؾ، )فترة الإرىاب( حيث تقكؿ:السياسية آ
صادفيا عندنا تدمرا، كىي معركفو بأنيا القكية كلا تخاؼ مف أحد، كتستطيع أف تقاتؿ جميع 

.50،  ص تشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،   1
 .66المصدر نفسو، ص   2
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الرجاؿ عندما تككف لدييا قضية، ثـ أنيا غير محجبة مثمي كذلؾ يذكرىما كـ نحف 
 1 فاسقتاف!".

يش قصة حب مع شرطي، ككانت لا تمتقي بو دكف صعكبة، لأف كانت سعاد تع    
العمؿ الذم كاف يشغمو أصبح خطيرا في تمؾ الفترة السكداء، كبعدىا بأياـ كمعدكدة سمعت 

"دخمت سعاد في حالة مف المكت الجزئي، كلـ ينفع معيا  خبرا عف مقتمو حسب ما تقكؿ
 2الأطباء كلا الرقاة، ظمت في الفراش ثلبثة أشير".

ىذه الحالة كانت كفيمة لأف تخرج شخصية جديدة لتظير سعاد في شخصية      
متميزة كمقتنعة باتخاذ قرار التعرية مف أنكثتيا ك أخذ الثأر. كلدييا الطاقة كالعزيمة أكثر مف 
ذم قبؿ، كذلؾ بقرار الإلتحاؽ بسمؾ بالشرطة حيث جاء في الركاية:" قصدت سعاد مركز 

ت مف صديؽ مراد أف يدليا عمى الطريؽ لتحقيؽ ىدفيا .لـ ترد الشرطة ببكمرداس كطمب
سعاد أف تككف مجرد شرطية عادية ،كقد أصرت عمى الدخكؿ في القكات الخاصة بمكافحة 
الإرىاب أيما اصرار، كفعلب كانت مف أكائؿ النساء المكاتي التحقف بيا، كستقاتؿ الإرىابييف 

 3حتى المكت."
تكلد نسؽ ، الآخر المركز ليس بالأمر السيؿ ناىضةاليكية الأنثكية كم فإثبات

الاسترجاؿ منافسا لمظمـ كالقير مف خلبؿ شخصية سعاد التي كانت مثالا لعدة نساء 
كسرتيف القيكد ىذا المكقؼ كما شابو يصدر كثيرا مف الرجاؿ الذيف لا يعطكا قيمة المرأة أك 

يؼ كالتي نستخمصيا في أف العلبقة الزكجة كيجيمكف المكانة التي منحيا إياىا ديننا الحن
الزكجية ىي علبقة الشراكة في السرٌاء كالضرٌاء كأف كلب مف الزكج كالزكجة تجمعيما علبقة 
تكامؿ لأف المرأة تمؾ النفس المقدسة التي يسكف إلييا الزكج بعد خركجو مف حاضنة الأسرة. 

.71،  ص تشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،   1
 .149المصدر نفسو، ص   2
.150المصدر نفسو، ص   3
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كىك رمز الصفات القبيحة  لكف ناصر كاف زكجا قاسيا كعنيفا كحقيرا،  كمسمكب الشخصية، 
التي لا تمت بالزكج المسؤكؿ بصمة.

 :نسق الزّواج 4-3

حياة الاستقرار كتبادؿ كتعاكف كتنمية لحاجيات نفسية بيكلكجية تعتبر الحياة الزكجية 
كما العلبقة الحميمية التي جعميا ا﵀ سبحانو كتعالى بيف الزكج كالزكجة التي مف ، فيزيكلكجية

حفاظ عمى النٌسؿ كالتي مف المفركض تككف علبقة مشتركو. لـ تكف فاطمة خلبليا يتـ ال
"في السرير لا أزاؿ عمى  تحس بيا أك تعيشيا إذ تفسرىا بالقرؼ ىك الشيء المذمكـ في قكليا

نفس الريتـ: يعريني، يعتميني، ثـ يغتصبني، لا شيء سكل الكجع كالقرؼ... حسبت الجنس 
فقط يدخؿ كيخرج لدقائؽ معدكدات، ثـ ينبطح عمى ، ناؽأمتع مف ىذا لكف لا قبؿ كلا ع

  1ظيره يشخر!.
يعتبر الزكاج في بعض الأحياف اغتصاب تحت سقؼ كاحد يمارسو الزكج خاصة 
بحجة حقو الشرعي متغاضيا عف حقكؽ ىذه المرأة التي جعؿ منيا آلة للئنجاب. كتربية 

تعددية ،فأم معادلة ىذه التي مارسيا الأكلاد كفي حاؿ الامتناع لسبب ما، يطالب بحقو في ال
بكؿ حرية مستعملب الدلائؿ حسب حاجياتو ؟.كىي تصؼ ليمتيا الأكلى مع كحش كليس 

اقترب أكثر، أطفأ  إنساف "سعؿ، دخؿ،  دار، جمس،  نظر إليٌ، غيٌر ملببسو، عاد ، اقترب،
   2النكر، عرٌاني، اعتلبني، أغمؽ فمي، اغتالني."

مف اليكـ الأكؿ جحيـ ،ك حياة بؤس في بيت بمثابة بالنسبة ليا  انت الحياة الزكجيةك
فلب تمفاز كلا حياة كىي تمؾ الشابة البريئة التي لا تزاؿ فقط الأكامر كالسبٌ كالشتـ ، السجف

تحف لذكريات الطفكلة كالمراىقة كتحف إلى غرفتيا التي تحكم أحلبميا مع أختيا جميمة كىي 
ىذا نتيجة للؤعراؼ السائدة التي ىتكت امرأة "تمت ك التعيس الأسبكع الأكؿ مف زكاجيا في

 الخطبة دكف مكافقتي ،كتـ بيعي أرخص بيع .لا اشترطت شيئا كلا اعترضت عمى شيء.
.131ص ، تشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،  1
 .130، صالمصدر نفسو 2
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مقبكؿ شكلب ،لا يكبرني سكل بخمس سنكات  أما أبي فرأل فيو العريس النمكجي،
ىي العادات آنذاؾ .ىذه  1كالأىـ أنو يبدك ىادئا جدا كمؤدبا." ،مكظؼ حككمي ،

نسق الطلاق: 4-4
يعني "رفع القيد مطمقا، سكاء أكاف القيد حسيا أـ معنكيا، يقاؿ طمقت  الطلاق لغة: -أ

  2.المرأة أم رفعت قيد الزكاج المعنكم عنيا"
يعني "رفع قيد النكاح في الحاؿ أك الماؿ بمفظ  :(شرعا) اصطلاحا الطلاق -ب

  3".رابطة الزكاج كفؾ الرابطة الزكجية حؿ مخصكص، كبعبارة أخرل يعني:
كجؿ بالنسبة للؤزكاج في حالة  كالطلبؽ كما ىك معركؼ رحمة كنعمة مف الخالؽ عز

 استحالة المعاشرة كالعشرة الزكجية بعد تكاجدىما تحت سقؼ كاحد.
كالمطمقة ىي المرأة التي رفع عنيا قيد الزكاج في الحاؿ بمفظ أك كتابة ، سكاء بالتفاىـ 

نما ىك  أك الكصكؿ إلى القضاء لضماف حقكؽ الزكجيف، كالطلبؽ لا يككف كليد المحظة كا 
إلى  لعدة تراكمات سكاء كانت قديمة كحديثة تكلد النفكر كعدـ الاحتراـ بيف الاثنيف، بالإضافة

تراكمات نفسية كاجتماعية تتزايد مع ضغكطات كأحداث طارئة بعد الزكاج لـ تكف في 
أ الزكجيف، لذلؾ نجد الطلبؽ كعممية محؿ أبحاث كدراسات عديدة خاصة الحسباف، كلـ يتيي

 .الخاصة كالعامة في عمـ الاجتماع لتعدد أسبابو
تمس الزكجيف كىي متعمقة بمرض أحد الطرفيف السبب الذم يمنع  فالأسباب الخاصة

كراىية ـ كالإلى العق الاستمرار في الحياة المشتركة، كأداء الكظائؼ الكاجبة عمييما بالإضافة
ىماؿ  المنزلية الكظائؼ ، ك الكاجبات الزكجية كالمعيشية بالنسبة لمرجؿكالخيانة الزكجية كا 

بالنسبة لممرأة، أك فارؽ السف، أك سكء المعاممة، أك تعدد الزكجات بالنسبة لمرجؿ.

 .103ص ، تشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،  1
.232ص، الطلبؽ كاحكامو جزء الأئمة، كماؿ ابف السيد سالـ ،كتاب صحيح فقو السنة كأدلتو كتكضيح مذاىب 2
.232ص،  الصٌحاح كمختار المحيط، كالقامكس المنير، كالمصباح العرب، لساف 3
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كالعمؿ الاقتصادم لأف الماؿ عصب الحياة،  فالمرأة تشعر عند  سباب عامةأما الأ
معمؿ كحصكليا عمى حريتيا، ازديادا في ثقتيا بنفسيا، كأىمية كجكدىا في المجتمع نزكليا ل

قد يدفعيا الى المطالبة بحقيا في ، كلذلؾ فاف الرغبة في الاكتفاء الاقتصادم بالنسبة لممرأة
بيف  العمؿ مما قد يتعارض كتفكير الرجؿ، كبالتالي يككف سببا في غياب الحب كالألفة

 الزكجيف. 
الكلبـ اندرج في ركاية تشرفت برحيمؾ كفي قصة فاطمة التي لـ تعرؼ ىناء  كؿ ىذا

في حياتيا الزكجية كالتي كانت بمثابة الجحيـ كمصدرا لتمكيف زكجيا اقتصاديا، فناصر رمز 
لمزكج المتسمط الذم يعنؼ زكجتو بشتى أنكاع العنؼ ،كالإىانة متناسيا كصية الخالؽ كرسكلو 

 العائمة العنؼ الزكجي كالاستغلبؿ المادم الذم أنيكيا لسنكات ،فبيف تطرؼ  في النساء.
حيث كانت عاممة لكنيا لـ تقبض أجرتيا التي استكلى عمييا الزكج في أكؿ شير مف 
الزكاج. إفٌ القير كالدمار الذم أصاب فاطمة تعيشو الكثير مف النساء الجزائريات خاصة 

لذم يقكدىف إلى الصٌبر كالتٌحمؿ مف أجؿ المكاتي يعشف القير في بيكت أىميف ،السبب ا
تفادم كلبـ المجتمع كسبب أكؿ، كمف جية أخرل يعممف مصيرىف عند أىميف، فتعيش كؿ 
منيف تتجرع الأمريف كىذا ما قامت بو فاطمة حيث لـ تجد ممجأ تيرب إليو كتحممت كؿ 

تكجد في  م لاأخكييا كعاشت الجحيـ مع ىذا الزكج الكحش، الذ المآسي لكي لا ترجع إلى
لٌا كيؼ استطاع أف  قمبو رحمة كلا نخكة في شخصيتو. إنٌو زكج حقير لا يمتٌ لمبشر بصمة كا 

يستغؿ امرأة ضعيفة ليبني مستقبمو كيشترم بيتا بأمكاليا كيرمييا في الأخير دكف رحمة ؟.لأف 
ىك اج فالاندم العلبقة الزكجية تستكجب "الاندماج الكامؿ بيف الزكجيف كليس الانصيار،

قكة الانجذاب تشمؿ ، فكبذلؾ يتـ خمؽ قكة الانجذاب بينيما، احتفظ كؿٌ منيما بكيانو كقكتو
فالتكامؿ بيف الزكجيف ىك تحقيؽ التكازف بيف المذة  الانجذاب الجنسي كالعاطفي كالحياة،

 الجسدية كالمعنكية بيف الزكجيف ،كأف يصبح كمٌمنيما مصدرا لمتكامؿ كممحكر الارتكاز لحياة
1 الآخر."

272ص، 2018، مصر ،1لعقمي كالنفسي بيف الرجؿ كالمرأة ،الييئة المصرية لمكتاب ،طالتكافؽ ا، منى الناغي 1
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فسمطة الذككرة بدت في ىذه الركاية بكؿ مظاىرىا السمبية مجردة مف الإنسانية بحكـ 
العقمية الفاسدة كىنا نتحدث عف دكر المرأة الذم قامت بو منذ القدـ ، فدكرىا لا يقؿ عف 
الرجؿ مف المراحؿ الأكلى لمبشرية كىك أكثر أىمية مما حذا بالرجؿ لاستلببيا لحقكقيا 

ازاتيا حسب قكؿ ديكرانت :"إف معظـ التقدـ الذم أصاب الحياة الاقتصادية تاريخيا كامتي
يمكف أف يغزم لممرأة أكثر مما يغزم لمرجؿ فبينما كاف الرجؿ لقركف طكيمة متمسكا بأساليبو 
القديمة مف صيد ككعي، كانت المرأة تطكرا لزراعة كتتقف الفنكف المنزلية التي أصبحت فيما 

الإنساف مف صناعات، فمف شجرة الصكؼ كما كاف الإغريؽ يسمكف  يعرؼ بعد أىـ ما
نبات القطف، أخذت المرأة تغزؿ الخيط كتنسج الثياب القطنية، كىي عمى الأرجح تقدمت 
بفنكف الحياكة كالنسيج كصناعة السلبؿ كالخزؼ، كأشغاؿ الخشب كالبناء، بؿ ىي التي قامت 

رت السكف كالدار الزكجية كاستطاعت بالتدريج ضٌـ بالتجارة في حالات كثيرة كىي التي طك 
1".عف المرأة لا يزكرىا إلٌا لماما الرجؿ الى الحياة العائمية، بعد أف كاف يعيش لكحده منفصلب

عاشت المرأة ىذا التسمط الفكرم الذككرم منذ زمف طكيؿ كتعرضت الى التفرقة 
قصت مف قيمتيا في مقابؿ منح الذككرية الأنثكية كالتي كانت نتيجة ظركؼ متعددة فأن

السيادة لمرجؿ الذم سمح لو بتككيف الحريـ ىذا" الرجؿ الذكر الذم صادر العرش كاتبع 
  .2السمطة كاستأثر بالمعرفة ، أفنى بمعايير ابداعية متعسفة تضطيد المرأة"

بالمرأة العربية في الجاىمية التي كانت مثؿ السمعة تباع كتشترل  يذكرنا زكاج فاطمة
فيي لا ترث كليس ليا الحؽ في المطالبة بما يخصيا مف حقكؽ فقط تنفذ ما عمييا كليس ما 
ليا، كلا تذكد عف الحمى في الحرب كزكاجيا يعكد الى كلي أمرىا، كليس ليا حؽ الاعتراض 

كالمشكرة .

ميتاب أحمد اسماعيؿ أبك زنط، أسبابو كنتائجو مف كجية نظر المطمقات، أطركحة لاستكماؿ متطمبات الحصكؿ عمى   1
18-17، ص2016النجاح الكطنية،  درجة الماجستير في تخصص دراسات المرأة ، جامعة

.18ص ، المرجع نفسو  2
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 : النّسق الاجتماعي -5
قات تبدك صكرا حيٌة ابتداء لقد عالجت ىذه الركاية عدة أنساقا اجتماعية مما جعؿ العلب

مف علبقة فاطمة بأسرتيا إلى علبقتيا بطارؽ حتى علبقتيا بأسرة زكجيا كعائمتو مف خلبؿ 
النبش في المسككت عنو كذلؾ بتعرية السمطة الدينية نتيجة المعتقد الديني الخاطئ معمنة 

طاعت أف فضحو بمشاىد ركائية كخمخمة للبستقرار الاجتماعي مف أعراؼ كتقاليد فاست
تتغمغؿ في المحظكر كالمحرـ بصكت ثائر أنثكم كبعد صبر طكيؿ كخسارة كبيرة لتؤكد 

 حضكرىا كذات فاعمة .
عمى  للبتكاءيعتبر الأب أساس الأسرة كبنائيا كرمزا لمحماية كجبلب : نسق الأبوة 5-1     

كصاحب الييمنة  حد قكؿ "عبيدا عبد الرحماف "أف الأب " قائدا لمسمطة الأبكية المطمقة،
خضاع الأفراد ليا يضرب بالقبضة التي يدعميا المجتمع  ،الذم يعمؿ عمى دعـ سيطرتيا، كا 

كقد تمثمت صكرة الأب في معظـ الركايات النسائية المغاربية بحضكر . 1الأبكم التقميدم"
معاناة سمبي مرتبط بالقسكة كالقكة الجبركتية أك كصفو بالسمطة البطرياكية، كالتي تعتبر سبب 

قصائيا منو. لكف ما نراه في ركاية تشرفت برحيمؾ يعكس  المرأة كاضطيادىا في المجتمع كا 
تماما ىذه الصكرة السيئة ، حيث كاف لنسؽ الأب حضكرا ايجابيا .فكالد فاطمة الزىراء البطمة 
ذلؾ الرجؿ الحنكف كالعطكؼ كرمز لممكاقؼ الرجكلية في تحمؿ مسؤكلية بناتو الذم لا 

"كما كاف أبي ليسمح ليا بذلؾ لكلا أف دمكعيا ىطمت بغزارة في لبناتو طمبا في قكليا يرفض 
بداية السنة الدراسية عندما عرض عمييا إعادة السنة، كاف مكقفا نادرا فعلب ففي الكقت الذم 
ذرفت فيو مئات البنات، بكت جميمة لكي لا تعكد إلييا علبمة التعجب كأماـ إصرارىا المعيف 

كاف يحرص عمى تعميـ أكلاده كخاصة بناتو لأنو يدرؾ قساكة الحياة في  2أبي." رضخ ليا
مجتمع ينبذ كجكد المرأة كمرأة ، لكف كالد فاطمة رغـ أنو كاف محدكد التعميـ أنو متفيما 

، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع، )د ، ط(، الأردف لركاية النسكية العربية المعاصرةتمثيلبت الأب في ا، عبيدا عبد الرحماف 1
 .23ص ، 2007

 .12ص  ، تشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،  2
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كيقدس التعميـ عمى عكس الكثير مف الآباء، الذيف يركف في بناتيـ أف مكاف المرأة ىك بيتيا 
فالكثير مف العائلبت أك الآباء  ي تمؾ الفترة أم العشرية السكداء.كزكاجيا، خصكصا ف

جبارىـ عمى المككث في البيت كمنعو ممف الخركج  أنصح التعبير أكقفكا بناتيـ عف الدراسة كا 
مف البيت نتيجة جعميـ مف نظرة المجتمع عمى حد قكليا:" أبي رجؿ يقدس العمـ كيبجمو رغـ 

كاف دائما يقؼ بجانبيا كيككف  1عنده في ذلؾ بيف ذكر كأنثى".ككنو محدكد العمـ،  كلا فرؽ 
رمزا للؤبكة الحقيقية فيك تصدل لكؿ ما فعمو أخكييا كلـ يكف يرضى لضربيا،  كليزرع 

اذىبي  الأماف في نفسيا يقكؿ:" لا تخافي فأنت ابنتي،  كأنا مف يقرر كليس فؤاد أك رشيد.
 2 لتدرسي كفي المساء سأتفاىـ معيما."

ىذا المكقؼ مف أب  3...ألا تستحياف ! فؤاد كـ مرة قمت لؾ لا تمد يدؾ عمى بناتي"".
يعيش كسط "سمفييف" انغمس فييـ التطرؼ كعشٌش العنؼ في صدكرىـ كرغـ ذلؾ كاف الأب 

 . ذا مكقؼ صارـ يكلد الأماف لدل فاطمة حتى لا ينكسر خاطرىا
حس بالاطمئناف لكجكده أك لخير كتكانت علبقة فاطمة متينة بأبييا الذم ترل فيو كؿ ا

. لقد مات أبي تحت ركاـ ،  فعندما فقدتو اىتز كيانيا خاصة بعد مرضيا في قكليا..لزيارتو
.. مف سيدافع عني بعد الآف مف سيحميني؟ مف سيخاؼ عمي؟ لمف تركتني يا أبي دكانو!.

ضكره في مكاقفو لمف؟ استطاعت الركائية أف تقدـ لنا نسؽ الأب بصكرتو الجميمة ممثمة ح
لا أم كجع "لأب حضكره سندا كفقدانو كجعا ك كمدعما لمبطمة فاطمة الزىراء فا حضكرا ايجابيا

   4 أحد يمعب بالزمف،  فيك اللبعب بنا،  كىك الرابح دكما."
:انطلبقا مف الفتكل التي قاليا الإماـ عبد الحميد بف باديس  المرأةنسق التعميم و  5-2

نقاذىا مف الجيالة. اثر ما قيؿ في المجتمع العربي لا تعممكىف كىي كجكب تعميـ المر  أة كا 

.12 ص ، تشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،  1
 .13 ، صنفسوالمصدر  2
 .39 ، صنفسوالمصدر  3
 .37 ، صنفسوالمصدر  4
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عبد الحميد  ابف باديس  قاـ بحممة عمى ىذا الشأف ككانت تسمى فتكة  الكتابة كقتئذ الشيخ
كيقكؿ في ىذا ، ي تعميـ المرأة يككف إثما كبيراجريئة، كيقكؿ أف العمماء كالأكلياء اذا فرٌطكا ف

 ديف جعؿ الرجؿ كالمرأة عمى السكاء". المجاؿ كذلؾ" إف ال
 كيقكؿ: 

ذا عممت بنتا فقد عممت أمة   1.إذا عممت كلدا فقد عممت فردا        كا 
فنجد أبا فاطمة الزىراء رغـ أنو كاف أميا إلا أنو يقدس التعميـ كيحفز بناتو عمى الدراسة 

كتخميطا لمشرؼ، مدعميف  كىذا عكس إخكتيا الذيف كانا يراف في المرأة المتعممة عارا كعيبا
 كلبميـ بأف المرأة خمقت لمبيت كالزكاج كالإنجاب. 

: إف النظرة الدكنية التي كانت تعيشيا المرأة كالتي فرضيا نسق المرأة والمجتمع 5-3
الرجؿ الذم احتكر كؿ الثقافة لنفسو جعؿ مف الأفكار الدكنية المغركسة مف جيؿ إلى جيؿ 

، رغـ إف جاء الإسلبـ كنصفيا كمنحيا مكانة مقدسة،  كلكف بكادر تظمـ المرأة ظمما لا يغتفر
الفكر اليكناني لازالت تجتاح بعض المجتمعات كمنيـ المجتمع الجزائرم كالعربي رغـ أنٌيا 
"كانت المرأة نصؼ المجتمع، كأـ النصؼ الثاني منو، كمالكتو نصؼ الأرض كمالكتو نصؼ 

2السماء."

الحقد، الكذب، ىذه القيـ  ما كمنيا القيـ السمبية كالنميمة،فالمؤسسة الذككرية كضعت قي
ألحقكىا بكؿ صفات المرأة، كالقيـ الإيجابية ألحقت بالرجؿ كالخير كالحب، الأناقة. كىذا ما 

 جعؿ ىناؾ منظكمة ذككرية كمنظكمة نسكية.
كىذه الصكرة المشؤكمة نجدىا قد تجسدت في ركاية تشرفت برحيمؾ. التي رسمت 

لممرأة المقيكرة،  كالمرأة الخاضعة،  كالصامتة التي ليس ليا دكرا ايجابيا كالمرأة التي  نمكذجا
تتعرض إلى أقصى العقكبات. كالعنؼ مف طرؼ العائمة بالدرجة الأكلى، كالمجتمع بالدرجة 
الثانية خاصة في كجكد ظاىرة الإرىاب . تمثمت ىذه السمطة في أخكييا المذيف كانا صكرة 

 .102، ص 1997عبد الحميد بف باديس، آثار عبد الحميد بف باديس، عمار طالبي، الشركة الجزائرية،  1
72، ص.2013بيركت،  بدكف طبعة، رندة فخرم عكف، التمييز ضد المرأة ، مكتب زيف الحقكقية كالأدبية،  2
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ير كالعنؼ،  كعدـ التفيـ نتيجة التطرؼ الديني الذم اقتناه كؿ منيما. فجعؿ ا﵀ القلمبغض ك 
كىك ما جعؿ أحداث الركاية مؤثرة لأنيا كانت  .عمى أعينيـ مف أجؿ رؤية الحقيقة غشاء

نمكذجا حقيقيا لممرحمة التي مرت بيا الجزائر كىي المرحمة الدمكية التي إذا قرأتيا تحس 
 مة التي عاشت التي كيلبت العذاب.جعمت مف الجزائر قمما بالنسبة لمبط .ككأنما تشاىد فيمما

ككسر أحلبميا في مقتبؿ العمر كفي ريعاف الشباب نتيجة التغيير الفكرم الذم مس 
معظـ العائلبت الجزائرية، حيث كاف ليا أثرا سمبيا لأف صكرة الرجاؿ تغيرت إلى أبشع 

ي ظميـ كىك ما نجده في قكليا.... كنا نعيش في الصكر، كالرعب بدؿ الأماف كالاحتماء ف
أماف قبؿ أف ينخرط شبابيا في مكجة التطرؼ كيفسدكا عمينا كؿ العادات الجميمة. شيء ما 
بدأ في الحدكث في قريتنا كفي بيتنا،  بيت عمي صالح الرجؿ الصالح حقا،  الذم كانت 

دؿ الأماف،  تفكؾ كشتات بدؿ . رعب ب1أقصى طمكحاتو تربية رجاؿ صالحيف ليذا البمد..."
الاستقرار،  بسبب التحاؽ الكثير بالجماعات الارىابية المسمحة،  التي تجيد الخراب مستعممة 
الحماس الزائد بغير فائدة كىك الشيء الذم جعؿ أخكييا باتخاذ قرار زكاج أختيما مرغمة مف 

فرض عمى فاطمة الزىراء كمنغمؽ لو شقيؽ إرىابي. كىي البيئة الثانية التي ت رجؿ متطرؼ.
العيش فييا كخادمة مطيعة في قكليا: "بقيت أتفرج عمى سنكات عمرم كىي تمضي، 
كشبابي ينطفئ كمصيرم المأساكم قادـ. الندـ ينخرني مف الداخؿ،  كما ينخر الدكد لبٌ 

نيا المرأة المسكينة المستسممة لقدر  2الخشب..." تصكر فاطمة حسرتيا في ىذا المقطع كا 
عمى دفتر عائمي، فنقش في القمب الأكجاع فصمتيا كاف محتما . ممكف كانت تنتظر  كتب

خاب أمميا خاصة في ابنيا الذم تشبٌع مف عقمية العائمة  الأمؿ مف أكلادىا لكف سرعاف ما
 المتطرفة كىذا حاؿ الكثير مف النساء المكاتي يكابدف المعاناة الأسرية .

ف خلبلو صكت المرأة التي تعيش الكبت كفاطمة مثمت صكتا مسمكعا عالجت م
كالصمت . 

.07ص  ، تشرفت برحيمؾفيركز رشاـ،  1
 .152، ص نفس المصدر 2
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كفي قكليا ...."ىك يعرؼ بأني خكافة كجبانة، كلف أقدـ عمى قتؿ ذبابة، فما باؿ خيانة 
رجؿ مثمو ! لـ يخطر عمى بالو أبدا أنو يمكف أف أخكنو كلك في خيالي، كأنا الخاضعة لو 

كت الداخمي لأنيا تمثؿ النمكذج تيتز فاطمة باعتراؼ يكصؼ بالمف 1خضكع العبد لسيده."
الحقيقي لممرأة الخاضعة التي لا ترد طمبا حيث شبيت علبقتيا بزكجيا بالعلبقة التي تربط 

أم علبقة : العبد بسيده، كىذا التشبيو لـ يترؾ مجالا لمحديث إلا طرح السؤاؿ في استغراب
زكجية مف ىذا النكع؟.

.44، ص فيركز رشاـ، المصدر السابؽ 1
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فية في رواية "سأقذف نفسي أمامك لديهية لويز"الأنساق الثقاثانيا:     
الجزائر

 نسق الظّمم والسياسة. -1
عنه . المسكوتاستنطاق المضمر واستحضار  -2
 نسق الذّاتية الأنثوية -3
 نسق إنسانية الذاكرة. -4
 نسق الهوية الأمازيغية. -5
 نسق الهيمنة الذكورية. -6
 نسق الذاكرة ومساءلة التاريخ. -7
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اية سأقذؼ نفسي أمامؾ لمركائية "دييية لكيز" عدة مفارقات كمككنات تجمعت في رك 
ثقافية، مككنة أك مشكمة صكرة ثقافية لممجتمع الأمازيغي الذم لو مف العادات كالأعراؼ، ما 

كاف أقرب عمى دستكر، أك بمثابة ميثاؽ عرفي لا يمزـ الخركج عنو.

عاداتو كتقاليده التي تختمؼ  فالمجتمع الأمازيغي كما ىك معركؼ مجتمع منغمؽ عمى
حسب ما جاء في الأدب الأمازيغي المدكٌف، كالذم نجيؿ عنو الكثير ، مف دشرة إلى أخرل

بسبب الانغلبؽ، كىذا الأخير كاف سببا في المحافظة عمى المكركث الأمازيغي القديـ، كالذم 
الثكرم، فيذا يشمؿ عدة أشكاؿ، حيث الأشعار السياسية كالاجتماعية، كشعر المناسبات 

نتاج أدبي أمازيغي يعطي صكرة  الأدب يزخر بمادتو الغزيرة في كؿ المجالات كىناؾ كتاب كا 
ثقافية أمازيغية بربرية محضة، شدٌت أصكليا منذ القدـ لتفرض نفسيا عف طريؽ التدكيف، 
أ فكاف لمركاية الأمازيغية حصة الأسد مف ضمف الأدب الجزائرم، كالذم يعتبر جزءا لا يتجز 

منو.

لقد أسيـ الإنتاج الركائي الأمازيغي في كؿ المجالات الفنية، سكاء بمغتو الأصؿ أك 
عف طريؽ الترجمة، فلب شؾ أف مكلكد معمرم، كمكلكد فرعكف شخصيات غنية عف 
التعريؼ، كلـ يتكقؼ عند ىذا الحد، بؿ كاكب التطكر ككاصؿ الجيؿ الجديد الكتابة كالتعبير، 

الستينات، الذم انتفض عمى الكضع الذم آلت إليو الثقافة الأمازيغية أقصد جيؿ الما بعد 
ككؿ كبالتحديد الكتابة النسائية التي احتكرت مف طرؼ الآخر.

لكف شاء القدر عمى بعض الشمكع التي أنارت الدرب بطريقتيا في التعبير كرفع القمـ 
ة البيت كالأكلاد.لكسر القيكد، التي لطالما كضعت المرأة في زاكية محصكرة لكظيف

فكاف مف بيف ىذه الشمكع شمعة سالت دمعتيا لتحترؽ عمى الكرؽ بكممات كعبارات 
تكاد تعطي صكرة للؤلـ كالمعاناة التي تعيشيا المرأة الأمازيغية في خضـ الأسر المتشبعة 

كمكاصمة النسب. الاسـبالعقمية الذككرية التي تنبذ المرأة ككائف كتقدس الذكر بحجة حمؿ 
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كجعمت المرأة مف العمؿ الأدبي إبداعا حيث جعمت مف القرطاس الأبيض بساطا 
تكسب دمعة المداد الذم بكاسطتو تشكمت بصماتيا عمى الساحة الأدبية لتكسر حاجز 
التضييؽ، كمسح الصكرة المعتمدة عمى أنيا لعبة في يدم الآخر، ككائف غير مرغكب فيو، 

تخذيف القكة كالقكاـ منطمقا في العلبقات الاجتماعية في مجتمع تشبع بالعقمية الذككرية، م
يجابية، ك أف  كخاصة الأسرية، كاستطاعت أف تخرج مف إطار الدكنية إلى صكرة فعالة، كا 
تكشؼ الستار كتثبت الكجكد، تتضح بذلؾ الحقيقة التي لـ يتقبميا الكثير، خاصة منيـ آخرىا 

ؿ، كالذم كاف الطريؽ المناسب لإمتياف الجندرم، كأصبحت أسطكرة في الممتقيات كالمحاف
الكتابة بكؿ جمالياتيا الفنية المتكضعة في قكالب أدبية رفيعة. كفرضت إبداعاتيا في الكسط 
الأدبي مف كؿ الأجناس شعرا كنثرا، حيث جعمت مف التجربة الشعكرية الذاتية مكضكعا كمف 

المقمكع عمى مكتكب الإحساس جمالا، كمف المغة جسرا تعبر منو لتكشؼ المكبكت ك 
، مجسٌدة بذلؾ كاقعيا بأحسف تمثيؿ، مستعممة حقيبتيا المعرفية كالثقافية، لتبرز أىـ كمقركء

معاناة كىمكـ الأنثى  التي تتحمميا المرأة التي تعيشيا مع الآخر.

فخرقت بذلؾ كؿ المكاضيع التي تحمؿ انكساراتيا كالعكائؽ التي تكاجييا، مع المحيط 
داخمي عمى السكاء مستغمة بذلؾ كؿ التجارب الشخصية مف صرخة كاحدة كىي الخارجي كال

الرفض التاـ لمكضع الاجتماعي بداعي إثبات ذاتيا عمى أنيا عنصرا فعالا كليست عالة كأف 
مف منحيا الحياة ىك ا﵀.

كالركاية التي بيف أيدينا لمكاتبة دييية لكيز بعنكاف سأقذؼ نفسي أمامؾ كالتي تمردت 
الأكضاع السائدة في المجتمع الأمازيغي بكؿ دستكره مف عادات كتقاليد منيا السياسية  عمى

كالاجتماعية كحتى الأسرية، فدكٌت صرختيا في كؿ الكجكد، معمنة ثكرتيا عمى القدر المحتكـ 
كبمغة الدمع كالإحساس عالجت عدة مكاضيع تصكر فييا معاناتيا التي تكابدىا في مجتمعيا 

ظؿ ما تتعرض لو مف أزمات نفسية كعنؼ مباشر كاف أـ رمزم كالاضطياد  كزمانيا، في
الذم يمارس عمى حقكقيا كالإرىاب الذم ىزٌ النفكس ككياف المجتمع كالذم نكٌمت فيو المرأة 
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بغاض لمقمكب، كميا قضايا حساسة  أيٌما تنكيؿ؛ مف ذعر كاغتصاب ككسر للؤعراض كا 
 رع مراراتيا ضحايا مف النساء خاصة.عرفيا المجتمع الجزائرم كلا يزاؿ يتج

لقد كانت الكاتبة المتمردة عمى كؿ ما يعيؽ حياة المرأة، فأطمقت العناف لنفسيا بكؿ 
نما أخذت تسترسؿ في كصؼ  حرية في التعبير كلـ تباؿ بردكد فعؿ المجتمع كتقاليده، كا 

حرية كبطريقة  كانتقاد أشكاؿ العنؼ، كما صكرت كسردت مشكمة الاغتصاب في الركاية بكؿ
عمنية، كلـ تعر اىتماما لأحد، لأف القمب حيف ينزؼ يصعب استطبابو ''كىي التٌي صرخت 

كذلؾ كاف حاؿ قمبيا ممزقا بسبب  1كـ مف الزٌمف يجب أف يمضي حتٌى نمتفت إلى الكراء''
مآسي تجرعتيا المرأة، كتعبيرىا عف سخطيا عمى ىذا الكضع لا سمطة ليا فيو إلا سمطة 

كالاحتكاـ إلى مكاقفيا كرؤاىا عف بنية المجتمع المككنة مف علبقة تشمؿ الرجؿ  الكعي
كالمرأة، فيستحيؿ بناء مجتمع سكم يحقٌر فيو نكع اجتماعي عمى حساب آخر، كىذا ما 
أسفرت عميو في كطف لا عدالة فيو كزاده الفساد كبالأخص، حيث انتشر في كؿ المؤسسات 

ارع، فما المخمٌص مف محيط  مكبكء أيف الفساد ينتشر كحتى بيف تقاسيـ البيكت كالشك 
كالشرؼ يقير كالإنساف يندثر؟ كىي التٌي كصفت الأحداث بالحركب متأسفة عمى نمط 

 2الشٌتات الذٌم أصاب البلبد كىي تسرد أفٌ ''ما حدث في تمؾ الفترة لـ أكف أسميو حربنا''

الذككرية كالتي سردتيا ككاجيتيا بالإضافة إلى الأعماؿ الكحشية السائدة ضمف العقمية 
الكاتبة بدكف خكؼ كلا ارتباؾ، فيذه الصكرة التي نقمتيا الكاتبة عف المجتمع الأمازيغي ما 
ىي إلا نقمة معرفية في مجتمع لا تتمزؽ فيو القيـ كالعادات، كلكف ما عالجتو الركاية يؤكد 

ي كؿ النقاط السكداء بغض بأف المجتمع العربي أك الأمازيغي ىك مجتمع جزائرم يشترؾ ف
النظر عف المغة كالمنطقة التي تنتمي إلييا أك تحيؿ عمييا  كىي  تتحدٌث عف: 

. 64،ص  2013، 1ط ، سأقذؼ نفسي أمامؾ، منشكرات الإختلبؼ دييية لكيز،  1
 . 64المصدر نفسو، ص  2
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''منذ أف كصؿ الظٌمـ إلى أبكابنا يكسرىا قبؿ أف  :نسق الظّمم والسّياسة -1
فإذا بحثنا عف المعاناة التي صكرتيا الكاتبة نجدىا في كؿ المناطؽ قاسما  1.يطرقيا''

مشتركا، لأنيا متشبعة بالعقمية الذككرية التي نظرت إلى المرأة نظرة دكنية منذ القدـ، كأف 
ية أك عربية، مغاربية أك مشرقية، غربية أك شرقية، تناىض بكعييا المرأة أينما كانت، غرب

مف أجؿ إثبات ذاتيا ككائف فعاؿ لو مكانتو.

كالسؤاؿ المطركح ىنا؛ ىؿ استطاعت الكاتبة رسـ الكجو الحقيقي لممجتمع الأمازيغي؟ 
فية؛ ما كىؿ نقمت لنا الصفات البيانية لمثقافة الأمازيغية مف خلبؿ تمظيرات الأنساؽ الثقا

ظير منيا كما أيضمر؟ ''في منطقة القبائؿ التٌي كانت تغمي كتنفجر في كجو الظٌمـ كالميانة 
2دكف أف تجد مف يكاسييا في مكتاىا مف أبناء ىذا الكطف''

ىذا ما نسعى إلى معرفتو ضمف ىذه الركاية التي أقؿ ما يقاؿ عنيا أنيا ركاية 
آىات لا يستشعرىا إلا مف جربيا، كىنا تنقؿ اجتماعية لأنيا تحكي بقمـ مكجكع كترسـ 

الأكجاع التٌي كابدىا الشٌعب في مجتمع لا ييمٌو في الأمر إلٌا النٌفكذ بعد أف حيسـ القرار في 
محاربة الصٌمت كىي ما أشارت إليو ''منذ أف قرٌرنا الخركج مف صمتنا العقيـ الذٌم داـ 

، لنكتب بدكرنا التٌاريخ بأيدينا كدمائن  3ا إف لزـ الأمر''طكيلبن

لـ تزؿ المرأة سندا لمرجؿ في كؿ المكاقؼ كالمجالات، كىي مثاؿ التضحية كالحب 
كالدافعة لو في كؿ النجاحات، لأنيا مصدرا لإليامو، كالباعث الأساسي لطاقاتو كقدراتو 

ىر فكانت الأـ كالأخت كالحبيبة، إلا أنيا كانت دائما تزاحميا في رؤية العالـ، كتفسير الظكا
كالسمككات، كلـ تقابؿ تطابؽ الرؤل كلا الرضكخ لأفكار لا يتقبميا عقميا الكاعي كعميو فقد 
حفؿ خطابيا بالتخييلبت الثقافية، كاستحضار المضمرات، كاستنطاؽ المسككت عنو، مف 

. 49، ص سأقذؼ نفسي أمامؾ دييية لكيز، 1
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خلبؿ ميكانيزمات التفاعؿ الفكرم مع الكاقع كمساءلة الراىف، ىذا الكقكؼ لتأدية الكاجب 
ييا الرٌجؿ الذٌم اًستحكذ عمى الثقٌافة المييمنة كجعؿ مف نفسو مركزنا في حيف كمساندة أخ

جعؿ مف المرأة ىامشنا، تعيش التٌبعية تكممت عنو كىي تقكؿ: ''كنت ىناؾ مع تمؾ الحشكد 
ىذا ما يؤكد حضكر المرأة بجانب الرٌجؿ في كؿٌ  1أشارؾ في المظاىرة التٌي بدأت الآف''

 المياديف. 

:اق المضمر واستحضار المسكوت عنهاستنط -2 

إف لكؿ مف نسؽ القدر كالمراىقة كالعنؼ كالصمت دكر في رسـ ىذه المكحة الثقافية 
التي تترسخ في مخيمة قارئ ىذه الركاية لما تطرحو مف ظكاىر سكسيكثقافية كأخلبقية كفيما 

تعانيو المرأة الأمازيغية في مجتمع غمبت فيو كعميو السمطة الذككرية.

فالمرأة الأمازيغية شأنيا شأف المرأة العربية عامة كالجزائرية خاصة، لأف ىذا الأدب 
الأمازيغي جزء لا يتجزأ مف الأدب الجزائرم في أصكلو كأعلبمو ما انتشر مف العنصر 
النسائي معبرات بكؿ جرأة كمتمردات عمى الكضع الذم تعيشو المرأة القبائمية كالعذاب الذم 

تتعرض لو.

كاف سببا لتمردىا، فانتفضت كاجتمعت الدمكع لتشكؿ مدادا كتخط بحبر المعاناة كىذا 
لتكشؼ ذلؾ الكاقع الذم طالما أسدؿ عميو الستار، فما كاف لمركاية أك الكتابة أف تحتؿ ىذا 
الكساـ، كتيتـ بحقؿ الإبداع الأدبي كالفني كاشفة الثقافة الأمازيغية بكجو عاـ لكلا تضارب 

 الإنجازات اليامة التي حققيا الأدب عمى مستكيات عدة في إطار أشكاؿ الأقلبـ، كلكلا
التعبير الثقافي الأمازيغي، )الشعر، القصة، الحكاية كالركاية، كالنص معا، كارتبط ىذا 

الإيقاع مع المعاناة الداخمي لمحياة الاجتماعية الأمازيغية في أبسط صكره كأعقد تجمياتو.

. 48ص   ،سأقذؼ نفسي أمامؾ دييية لكيز، 1
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أمامؾ نمكذجا، ينقؿ أحاسيس المرأة الأمازيغية كانشغالاتيا ككانت ركاية سأقذؼ نفسي 
بقضاياىا اليكمية المصيرية في كؿ المجالات، فكانت بذلؾ كعاء سكبت فيو كؿ معاناة المرأة 
كمكابدتيا العنؼ بكؿ أشكالو كأنكاعو مف خلبؿ صكر حية مف الكاقع المعاش، لتكشؼ 

ؽ آماؿ المرأة كتطمعاتيا إلى غد أفضؿ.العلبقة بينيا كبيف السمطات التي تكبؿ كتسح

:نسق الذّاتية الأنثوية -3

مارست المرأة الكتابة كتمثيؿ لمكاقع المعاش مف حيث الدلالات التعبيرية كالرمزية التي 
تنقؿ عمى شكؿ صكر مف خلبؿ معطيات كمؤشرات تفشي ثقافة المجتمع، كىذا ما جعؿ 

قافية تتشكؿ مف خلبؿ الكعي بالمسار الثقافي الخطاب الأدبي ينطكم عمى تمثلبت فكرية كث
لممجتمع كيعالج جؿ القضايا التي تحدد تفكيره كاتجاىو.

جاءت الركاية الأمازيغية لتكشؼ لنا رمكزا مف خلبؿ القضايا المطركحة في ركاية 
كمعرفة ىذا الفضاء الثقافي كالحضارم، الذم تنتمي إليو، ككيفية  ''سأقذؼ نفسي أمامؾ''

لأبعاد ىكيتيا بيدؼ الكصكؿ إلى العناصر التي يقكـ عمييا إبراز الذات الأمازيغية  تمثيميا
الجزائرية، كتميزىا عف الذكات الأخرل، فيي التٌي قرٌرت ''بعد مضيٌ أكثر مف اًثني عشر 

عامنا، لا بدٌ أف أخمٌدىا أك أقتميا بالكتابة''
1

انت ىذه التجربة الإبداعية لتخرج كالركائية كتبت لتثبت الذات الأدبية لدل المرأة، كك
المرأة مف الإطار الدكني، كالاحتقار، لتكشؼ الستار عف حقيقة كجكدىا كمشاركتيا للآخر 
كتبرز أىـ العكائؽ التي جعمت مف المرأة مجرد خادمة طائعة قابمة للبستلبب كالتممٌؾ كىي 

د ىناؾ غير الكتابة كممجأ أخير القائمة: ''سأكمؿ كأكتب كأتعرٌل رغمنا عنٌي كبإرادتي... فمـ يع
 2.ليذا الكٌـ اليائؿ مف الخراب الدٌاخمي''

. 6ص  ، دييية لكيز ،سأقذؼ نفسي أمامؾ 1
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لقد تمظير لنا في سياقات الركاية الييمنة الذككرية التي قمعت كينكنة الذات الأنثكية، 
كسمبت حقكقيا في المجتمع الأمازيغي، فقد استكلى الرجؿ عمى المساحة الكجكدية في سياؽ 

مدرسة كغيرىا مف الفضاءات عمى عكس المرأة التي تقكقعت في الأسرة أك الشارع أك ال
الميمش كالمنسي مف الذكر، كىذه التفرقة الذككرية الأنثكية التي فرضتيا عدة ظركؼ أحطت 
مف قيمة المرأة، مقابؿ الارتفاع باسـ الذكر أك الرجؿ كمنو السيادة التامة "الرجؿ الذم صادر 

، كلعؿ 1عرفة، أفنى بمعايير إبداعية متعسفة تضطيد المرأة"العرش كاتبع السمطة كاستأثر بالم
ىذه النظرة القاصرة سببيا متجذر في التاريخ، منذ عيد كاف فيو الرجؿ يمتمؾ الجكارم، حيث 
كانت المرأة تنتقص قيمتيا لأنيا تعمـ أف مكانتيا في قمب زكجيا يككف في المرتبة الثانية بعد 

خضع خضكعا تاما لمزكج كتعمؿ عمى طاعتو حتى عمى الجارية، كىذا ما جعؿ المرأة ت
"بما أف الزكج يحتقر جاريتو فإف ىذا الاحتقار ينتقؿ بالمحاكاة  حساب مكانتيا ككرامتيا؛

2السيككلكجية إلى الزكجة الحرة، ثـ يعـ الشعب كمو احتقار المرأة"

ىي بذلؾ تريد أف كجاءت الركائية لتمثؿ المرأة المبدعة، فقد لجأت لمكتابة عف ذاتيا، ك 
تكشؼ بؤس حياتيا كصعكبة نشأتيا. تريد أف تكتب عف معاناتيا فتفضح كؿ مف سمبيا 

"لـ أتصكر أنني سأبدأ الكتابة بيذه الأسئمة الصعبة المقمقة في الآف ذاتو،  ذاتيا، في قكليا
 النسكية فأذاف 3لكف لا بد مف طرحيا، فعميٌ أف أجد أجكبة تقنعني أك ترضيني لأستمر."

استشعرت قدرتيا فجعمت مف الكتابة مرآة لممكبكت .

ثـ إف التساؤلات التي جعمتيا تعيش دكامة الاستفياـ أعطتيا القكة كالتفكير في الكتابة 
لتككف ممجأ ليا كتبكح بالصمت القاىر الذم تعيشو بقكليا ''بؿ في الحياة، إف تمكنت عبر 

.4، ص2005، 1يسرل مقدـ، مؤنث الركاية الذات كالصكرة كالكتابة، دار الجديد، لبناف، ط 1
 15صالح مفقكدة ،المرأة في الركاية الجزائرية ،ص  2
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الكتابة مف حؿ ىذا المغز المحير لمعضمة  ىذا المتنفس الجديد الذم اكتشفتو لمتك أنا كىك
 1كجكدم، أك بالأحرل إثبات ىذا الكجكد.. ''

كالبحث عف الذات يصطحبو أكؿ الضمائر، فضمير المتكمـ ينصير في شخصية 
الكاتبة لتحكي بطلبقة عف المسككت عنو كتكسر الحكاجز التي خمقتيا المركزية الذككرية.

كالمكسكمة بالذاكرة ىذه الأخيرة التي ترافقنا في كؿ  تبحث عف ذاتيا في دفاتر الأياـ،
الأحكاؿ، كتمضي بناء حسب المكاقؼ المتاحة.

إف الحادثة التي عاشتيا كسببت ليا انكسارا نفسيا أدخمتيا في دكامة الشككؾ لتبحث 
عف ذاتيا في الكجكد مف جية، كسخطيا عمى قدرىا مف جية أخرل.

:نسق إنسانية الذاكرة -4

 كاتبة تسرد ما عانتو مف خلبؿ تكظيفيا لدلالات السيرة الذاتية، كالمتمثمة فينجد ال

الأنكات الثلبث، )الأنا الكاتبة، الأنا الساردة، الأنا الشخصية( لأف ''طبيعة السيرة الذاتية، 
، في قكليا: ''..كأنا أظف 2تتطمب تكثيؼ التركيز عمى الأنا حيث يؤدم ذلؾ إلى دكرا ميما''

اكتفى مف رسـ لكحتو الكئيبة عمى كجيي، أستطيع أف أكتب كانتقـ منو.. لكف ىؿ أف القدر 
3.يمكف أنسى؟''

كتكاصؿ كؿ صكر السرد عمى تمؾ المنكاؿ: "دخمت إلى فراشي؟؟ كانت قدمام ترتجفا 
4.مف الخكؼ، كقمبي ينبض بسرعة.. كيؼ نسيت أنو أبي؟"

الجنسية كالتي أخذتيا تعيش  التجربة نكسار الذاتي الذم عاشتو مف خلبؿإف الا 
الخياؿ في لحظة أنستيا نفسيا، تركت خدكش الخكؼ كالتساؤؿ، كىك ما أدل بيا إلى 

 ,5، صدييية لكيز، سأقذؼ نفسي أماـ 1
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اليذياف النفسي كما يسمى في عمـ النفس، قائمةن: كماذا ييٌـ ما دمت في كؿٌ الأحكاؿ فانية؟ 
ف اًختمفت أشكالو كألكانو لي أفٌ لا معنى  ... حتٌى ىذه السٌاعة تؤكد طبعنا المكت كاحد كا 

 1.لبقائي عمى قيد ىذه الحياة''

الحيرة كالاستغراب الذم مس طفمة مراىقة في مقتبؿ العمر يفسر الكبت النفسي  إفٌ 
الذم يعيشو الكثيرات مف النساء، كالتي تختزنو الذاكرة كأسرار شخصية مرغمة البكح بيا 

نت.. حسب ما تجكد بو ذاكرتي سكاء في الأسرة أك في المجتمع، في قكليا "إذف البداية كا
مف المعمكمات المرتبة بالتسمسؿ الزمني، فحتى الذاكرة لـ تسمـ مف كؿ الفكضى التي حدثت 

، لأف الذاكرة كسيمة يمتمكيا الانساف ليتذكر كافة التفاصيؿ في حياتو اليكمية 2في حياتي"
كيبة الفيزيكلكجية كاسترجاعيا بصكرة فكرية عند ظيكر أية مثيرات خارجية كىذا يرجع لتر 

3."ىا ىي الذاكرة تسخر بو كتفرض حضكرىا كؿ مرة أكثر إصرارا"للئنساف، فػػػ 

''ككمما زاد عنادم بالنسياف، أتت الذاكرة أقكل مف أم كقت مضى، يذكرني ىذا بقصة 
، كتبقى ىذه الأحداث مكشكمة في ذاكرة الساردة، كتجعؿ نارىا تشتعؿ، مما 4ييكدم بكلكني''

تكترىا كقمقيا مف ىذه القبمة المشؤكمة التي جمعتيا مع أبييا كفي لحظة كادت  يزيد مف
تفقدىا كعييا، مما يكلد لدييا أزمة سببيا التمزؽ النفسي كالرغكم الذم تعيشو. فيجكـ الذاكرة 
الذم يتآكؿ بداخميا كالتي تجد نفسيا عاجزة أمامو، كمما سبب ليا الخكؼ كالتخكؼ كلـ 

مستفسرة عمى سبب ما حدث؟ كما آلت إليو العلبقة مع أبييا؟ فدخمت  تستطع التخمص منو
عالـ الكتابة لتمحك الماضي بدلالات تبرىف عمى مدل اًنتمائيا إلى مممكة الكتابة المركزية. 

كىذا التفكير المتكاصؿ أدل إلى انعكاس عنؼ الذاكرة عمى ىكية الساردة التي ظيرت 
فعؿ التذكر، فجاء منتظما كفؽ منطؽ إنساني تتخممو  ممزقة كعمى شكؿ السرد القائـ عمى

. 6ص   ،سأقذؼ نفسي أمامؾ دييية لكيز، 1
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العديد مف المفارقات كالحكايات السافرة، كذلؾ انسجاما مع الفكضى النفسية التي تعيشيا 
مريـ البطمة في راىنيا كىكيتيا الممزقة كنفسيتيا المخدكشة، في قكليا ماذا سينفعني الآف، 

لقيت بيا ىنا في ىذه الكممات... ماذا سيبقيني كقد اًنتيينا مف قتؿ أىٌـ تفاصيؿ حياتي، كأ
الآف متمسكة بيذه الحياة المٌعينة؟ أرضي، اًبني، أمٌي؟ لا شيء مف كؿٌ ذلؾ يمكنو أف 

 1.يقنعني بضركرة البقاء''

لذا تعد "الذاكرة كما أكد الفيمسكؼ جكف لكؾ ىي ما يمنح الشخص الشعكر بأناه 
ف امتداد في الزماف، كيبقى ذلؾ مرىكنا باتساع أك تقمص كبيكيتو، نظرا لما تتمتع بو اليكية م

مدل الذكريات كبمحتكاىا كتفاصيميا كحيثياتيا التي يستطيع الفكر أف يطكليا الآف، كبذلؾ 
تؤثر الذاكرة بشكؿ حاسـ في شعكرنا باليكية كفي تشكيميا كتشييدىا، كيعد التخييؿ الركائي 

نظرا لغنى العكالـ التي ترصدىا كتشابؾ العلبقات مجالا خصبا لاشتغاؿ الذاكرة كاشتغاليا 
2.الإنسانية بمختمؼ أشكاليا داخميا''

كمف ىنا تنطمؽ لبحث عف ىكيتيا انطلبقا مف ذاكرتيا كمف ذاكرة أسرتيا في علبقتيا 
بحاضرىا، بما فييا علبقتيا بأبييا بالتحديد كعلبقتيا بالقدر الذم يعكس عمييا الأحداث 

كنو أف يغيٌر بقائي مف عدمو، حتٌى كأنا معو لا أفيده في شيء لا أفعؿ سكل ساردة: ''ماذا يم
ىذه  3نقؿ الفكضى كالتٌمزؽ الدٌاخمي إليو، لست مؤىمة أف أككف أمِّا، فما جدكل البقاء إذف؟!''

. النٌبرة تفسٌر اليأس الذٌم جعؿ منيا اًمرأة مستسممة تفضٌؿ الرٌحيؿ حتٌى تكاجو القدر المحتكـ

ر إلى الكثير مف الأحداث السياسية كالاجتماعية التي برزت مف خلبؿ أزمة كما تشي
الربيع الأمازيغي، في فترة الألفينات، كتأثيرىا عمى الشباب كالبحث عف اليكية كالانتماء 
ككيؼ أسيـ ىذا الربيع في قدرىا المشؤكـ الذم سمب منيا السند الكحيد في حياتيا، كىي 

 . 132دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ،  ص  1
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نفسيا في مكاجية مع ذاتيا كماضييا، الذم كاف كمو صدمات تحاكؿ تشكيؿ ىكيتيا كتجد 
ي الذاكرة مني، كمف حممي بالشفاء مف ذاكرت كيتجمى ذلؾ في قكليا ''يبدك أف أسئمتي أكبر

ككمما زاد عنادم بالنسياف أتت الذاكرة  تسخر مني كتفرض حضكرىا في كؿ مرة أكثر إصرارا
 1.أقكل مف أم كقت''

رة كىي الفتاة التي ظمت تكابد أنفاسيا كتعاند قدرىا المحتكـ فعاشت الساردة قصة مؤث
كالذم ظؿ حافلب بالمفاجآت، كخاصة الصادمة، في كؿ مرة، ىا ىي كمماتي تتحداني 
كتذكرني بحقيقة لـ أممؾ يكما القدرة عمى مكاجيتيا، ياه... ما ىذا السحر الذم تممكو 

ؿ ذلؾ يكما حتى مع نفسي؟ كيؼ يمكف أف الكتابة؟ كيؼ أستطيع أف أتعرل بالكتابة كلـ أفع
أقر ىنا بحقيقتي التي أىرب منيا في كؿ مرة؟ لكف في النياية. ىؿ سيتغير شيء؟ كىؿ 

أصبحت الحياة لدل مريـ شبيية بالسجف  2سأشفى مف حقيقتي اليشة كمف ذاكرتي العنيدة؟"
.الذم تبحث فيو عف الحرية ،كىنا يأخذ السرد عندىا منحى لمخلبص

:نسق الهوية الأمازيغية - 5

اليكية ىي البحث عف الذات، أما اليكية الثقافية في ظؿ الأدب فيي اليكية أك الشعكر 
بالانتماء إلى مجمكعة، كىك جزء مف مفيكـ الشخص الذاتي كنظرية الفيـ الذاتي.

كمصطمح اليكية يتماثؿ مع مصطمح سياسة اليكية، حيث أف اليكية ىي ذات الفرد 
مغايرا للآخر، مما يختمؼ عنو اختلبفا يميٌزه كمجمكعة ثقافية تختمؼ عف  التي تجعمو

مجمكعتو التي ينتمي إلييا، فيختمؼ عنو فكرا كممارسة.

كأخذت اليكية مكانة أساسية في الأدب الأمازيغي خاصة في فترة المطالبة بترسيـ 
المكازيف العربية  المٌغة لإثبات اليكيٌة، كىك ما سعت إليو فئة لإحداث تغيير شامؿ في

.07دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص 1
 .16ص، المصدر نفسو 2
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الجزائرية، فأخذ الربيع الأمازيغي* يتربى في عقكؿ الكثير مف الشباب كنضاؿ عف اليكية 
كمف أجميا، فشرع التعبير عف طريؽ المظاىرات كالاحتجاجات، مستغميف بعض المتعصبيف 

لبمد مف الشباب الذيف غدركا بيـ بسبب أياد خفية، التي طالما أرادت الشر كالانحطاط ليذا ا
العربي ''أمٌا أمثاؿ مقراف لا ييمٌيـ سكء ما بعد الحرب، إنٌو يريد جمع الحشكد كراءه ليؤمنكا 
بو، ثٌـ يظير أماـ أعيف السٌمطة أنٌو الرٌأس المدبرة كيعتبر أنٌو الكحيد الذٌم يمكف أف يقنع 

 .1ما يريد'' أكلئؾ الشٌباب باليدكء كالتٌفاكض، بذلؾ سيتحكـ كما يشاء بالطٌرفيف كيحصؿ عمى

نجحت دييية كبكؿٌ جرأة مف فضح المركزية التٌي لطالما رفعت راية السٌلبـ، فكانت 
ا مف خلبؿ ىذا السٌرد الكاشؼ لثقافة  لصكرة النٌفاؽ كالتٌلبعب بمصالح الشٌعب كالبلبد كاضحن

يتاجر أبانت الجميؿ لتستر القبيح ليذا السٌبب ''لا أصدٌؽ أفٌ ىناؾ مف يفكر بيذه الدٌناءة، 
فأمثاؿ ىذه الشٌخصيات كأخرل التٌي غمبت عمى أنفسيـ ، 2بدماء إخكانو مف أجؿ أمكر تافية''

الأنانية اًستطاعكا التٌفريط في ىذا الكطف الحبيب ''فالخيانة داء قديـ تفرٌعت جذكره في أعماؽ 
ظيعة، تاريخ ىذا الكطف، كاف العربي بف مييدم يقكؿ: "عندما نككف أحرارنا ستحدث أشياء ف

سننسى كؿٌ آلاـ شعبنا لنتقاتؿ عمى الأماكف ستككف معركة إلى السٌمطة نحف كسط الحرب 
فبيذا البكح كالكشؼ 3كىناؾ مف يفكٌر في ذلؾ... نعـ أريد أف أمكت في القتاؿ قبؿ النٌياية''

لممسككت عنو اًستطاعت المرأة أف ''تؤسس حقلبن اًجتماعينا كأدبينا تجمع فيو أصكؿ الكتابة 
 4.لصكرة مختمفة حاكلت مف خلبليا اًثبات كجكدىا كصمكدىا أماـ الرٌجؿ''

فكاف الربيع الأمازيغي بصمة في قمكب الجزائرييف ككؿ،ك الأمازيغييف خاصة كاشفيف 
عف الأزمة السياسية التي أجيضت قبؿ أف يكلد مكلكدا يحارب أمتو في عقر دارىا، 

... 2001نصبت في ذاؾ الخميس مف شير جكاف  ''فاختمطت الأكراؽ كتعدٌدت المكائد التٌي

. 66، ص دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ 1
. 66، ص المصدر نفسو 2
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كالنٌتيجة إجياض محاكلة إنقاذ ما تبقى مف ىذا الكطف، إجياض مع نزيؼ حاد مف الدٌـ 
كالخراب... ىكذا ضاع الحؽٌ كزىؽ الباطؿ، ككممة حؽٌ أريد بيا باطؿ لتحكٌؿ الأبطاؿ إلى 

 .1اع عنيـ''مافيا كمرتزقة كتجعؿ المتسكعيف كالمشاغبيف ضحايا يجب الدٌف

بصكرة محزنة نقمت الكاقع الذٌم آؿ إليو المجتمع الجزائرم في ظؿٌ الصٌمت القاىر 
للبستقرار فيي تبحث عف الحريٌة كالتٌحرٌر في نفس الكقت، فتمؾ المعاناة جعمتيا تركيبنا لغكينا 
نو يبحث عف الخلبص مف الكضع النٌفسي كالاجتماعي كالسٌياسي عمى السٌكاء التٌي تعاني م

المرأة، فيي عندما ''تبحر في عالميا لتحقيؽ ذاتيا بذاتيا ككسائميا فإنٌما تكشؼ بذلؾ عف 
 بكؿٌ جرأة لفضح المحظكر كالممنكع.  2قدراتيا كعطاءاتيا في ميداف الكتابة''

: نسق الهيمنة الذكورية -6

يحيؿ إفٌ أكٌؿ ما نلبحظو في ىذه الركاية عنكاف الركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ كالذم 
لدينا عدة أسئمة كتساؤلات، يا ترل ىذا القذؼ أماـ مف؟ كىؿ أماـ رجؿ؟ أـ أماـ المكت؟ 

مف خلبؿ ىذه العتبة النصية التي تبيف لنا فييا العذاب كالمعاناة المأساكية التي 
عاشتيا بطمة الركاية؛ فيذا الجحيـ القيرم الذم عاشتو مريـ الطفمة البريئة كالتي تعد صكرة 

لكاقع المرأة التي كانت كلازالت حتى الكقت الحالي المكضكع الأزؿ المرتبط بالجحيـ مصغرة 
بكؿ أنكاعو.

ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ، مجرٌد قراءة العنكاف، نستشعر صرخة مضمرة تناجي 
ف صحٌ التٌعبير فإنٌنٌا نقكؿ أنٌيا تتحدٌل المكت، سكاء أكانت مكتنا  المكت، بؿ تمتحـ معو، كا 

ـ رمزينا، فالمكت الحقيقي إنٌما ىك نيايتيا أك نياية الشٌخصيات التٌي تشارؾ معيا في حقيقينا أ
تشكيؿ نسقية الرٌكاية، أمٌا المكت الرٌمزم فيك كؿٌ ما تكاطأ في قتؿ مشاعرىا كالحيمكلة دكف 

 .67ص  ،دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ 1
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تحقيؽ كرامة عيشيا، فالمكت الرٌمزم بالنٌسبة لمريـ ىك كالدىا بانحلبلو كىي كالدتيا التٌي 
رثتيا شيئنا مف محنتيا كرضكخيا، بصمتيا كاًنصياعيا، كالمكت كىك آخريىا الرٌجؿ الذٌم أك 

ا السٌمطة السٌياسية  يمكقعيا في قكقعة الاضطياد كالعنؼ كالانكار، كالمكت الرٌمزم كاف أيضن
التٌي كانت تخرص أصكات المناضميف، ىؤلاء الذٌم اًتخذتيـ مريـ مثالان يحتذل بو في 

أشكاؿ الاكراىات كالييمنات، كانت ترل فييـ ذاتيا التٌي لـ تستطع اًكتسابيا في مكاجية كؿٌ 
زمف مضى لمكاجية سطكة الأب التي دمٌرىا، كأث<عطائيا كعينا كافينا لكرامتيا، فلب تنجر 
نحك الآفات، ففي نياية المطاؼ صارت أمٌيا ترتاد الملبىي كالحانات كلا تعكد إلٌا في 

ة بزكغ الشٌمس، فصمتيا كجيميا جعلبىا تتبنٌى طريقنا لا يمتُّ بالحياة ساعات متأخرة أك لحظ
تمؾ الأكجاع كالمكبكتات التٌي جعمت منيا  1الكريمة ''فكمٌما ازداد الصٌمت يتضاعؼ الألـ''

 مرأة تمارس البغاء مف أجؿ النٌسياف، كتناىض الانتقاـ مف نفسيا ىك ىركبنا مف المكاجية. 

ىا سيرة المناضميف الذٌيف تمرٌدكا عمى الدٌكلة، كعمى السٌمطة اًستحضرت مريـ في سرد
كبيـ اًستعادت ممٌا فقدتو مف أسرتيا، ألٌا كىك الكينكنة كالحضكر كالمقاكـ كالاعترافات 
بالذٌات، كلـ بيميا اف  تشبعت بعلبج يحمييا مف الخكؼ  كمف المكت، فتعممت أف المكت 

ككرامة ''المكت كحده كاف يمكنو أف يخرس إلى الأبد  بالنٌسبة ليا كلممناضميف مشركع تحرٌر
أصكات ىؤلاء، كيدخؿ الرٌىبة كالخكؼ في النٌفكس كيثني العزائـ، لكنٌو لـ يكف ليعزـ ذلؾ 
الحماس الذٌم اًنتفض مف أجؿ التٌعبير، فكمٌما سالت دماء اًزداد الإصرار كالتٌأثر كاًزداد الحقد 

' الييمنة مف الآخر، التي رسختيا الثقافة الذككرية  حيث كانت كلازالت تعيش، 2الأعمى'
كالمجتمع الأبكم، الذٌم أجبرىا لمخضكع إلى سمطة الكجكد كأحكامو. 

كقد بدت في الكثير مف الحالات مصكرة لأنكاع القير كالمعاناة داخؿ إطار المجتمع كالأسرة 
الحياة المتعمقة بالمبدع  كىك الذنب الذم كقع فيو الرجؿ لإعاقتو لممرأة مف الكلكج في عالـ

. 36دييية لكيز ،سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص  1
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ىذه "الإعاقة التي زامنتيا في كؿ مراحميا التاريخية خاصة كأف التاريخ الذككرم  كالإبداع.
يبث فييا القناعة بضعفيا، كعدـ قدرتيا عمى الخمؽ كالإبداع، كبالتالي يزرع فييا الخكؼ مف 

ب استراتيجية ذلؾ العالـ السحرم المرتب مف طرؼ الرجؿ، إنو نظاـ مكضكع مؤطر حس
 1.ذككرية معمكمة"

ففي كؿ المجتمعات كعبر كؿ العصكر كانت المرأة تعيش التيميش، ''ليذا تقكؿ مريـ 
أصبحت أحاكؿ جاىدة أف أجد تفاصيؿ يكمياتي العادية يجعمني أبتسـ كأتعمؽ بو حتٌى لا 

كنٌيا اًستطاعت أفىذا التٌيميش الذٌم جعميا تابعنا في كؿٌ المجالات ل 2أفقد إيماني بالحياة''
تجعؿ مف ''الأدب رسالة مقاكمة كدفاع ضدٌ كؿٌ أشكاؿ القير المادم كالمعنكم كلاثبات ذاتيا 

  3في الكسط الثقٌافي."

كىذا  4يقكؿ جاؾ لاكاف بأف "الذات مبنية عمى المغة" :نسق المرأة والمجتمع -6-1      
اتيا، كطرح قضاياىا الشائكة، إذ إف ما سعت إليو المرأة ككائف كاع بما تضطمع بو في إبداع

معظـ الدراسات ضمف الأدب كالنقد النسكم جاءت لتدافع عف الأنثى / المرأة ككينكنتيا، 
باعتبار أف الذات الأنثكية ليا علبقة بيكية الأنثى، كالتي عممت دكما لإيصاؿ صكتيا 

كسمطتو.كالتعبير عما تعانيو مف أشكاؿ القير كالجحيـ الذم تعيشو مف الآخر 

كتتشكؿ الذات عف طريؽ المغة كالمجتمع الذم ينتمي إليو الإنساف، ليذا صارعت 
المرأة العربية ككؿ كالمغاربية لتحقيؽ ىذا الثبات الذاتي مف خلبؿ مكقع الصراع كالتناقض 

الذم تعيشو.

ط، ، الربا1نعيمة ىدل المدغرم، النقد النسكم _حكار المساكاة في الفكر كالأدب، منشكرات فكر دراسات كأبحاث، ط 1
.18، ص2009

 . 34ص  المصدر السابؽ دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، 2
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أما الذات في الأدب النسكم؛ فيي ''تفجير المكبكت كالمخفي، فالمرأة مف خلبؿ أشكاؿ 
اباتيا الجسدية كالرمزية تستدعي المكبكت المتراكـ عبر الزمف لتعمنو في حكارىا كصراعيا كت

كىي تؤكد في قكليا ''لست كحدم مف لا يعرؼ النٌياية، كربٌما ذلؾ السٌحر  1مع الرجؿ''
المميٌز لمحياة، مف دكنو ما كنٌا لنقكـ بشيء، ما كنٌا لنحمـ بغدو أفضؿ ليس بالضٌركرة أف 

لحمـ، فالأىٌـ أف لا نكؼٌ عف الحمـ''يتحقٌؽ ا
فيي تمرٌدت عمى الأكضاع كالمجتمع ضاربة  2

 كؿٌ صكر القمع عرض الحائط ىكذا تزداد المرأة قكٌة كاًصرارنا عمى التٌغيير. 

قير الأنثى كنفييا إلى دكنيتيا الراىنة مكركث منحدر مف مراحؿ العبكدية الأكلى  ػ''ػػػػف
الثقافية لمجتمع ما، يعني تطكٌرا حاسما باتجاه انسانية ىذا ككجكدىا في صدارة الحياة 

لأككف شاىدة  ''، 3المجتمع الذم يضير رمكز الطغياف كالبطش فيو ىذا التحكؿ الإنساني''
4.عمى ميلبد يكـ جديد... قبؿ أف ينفجر البركاف بداخمي كيدمر مف حكلي''

كالإنييار النٌفسي، فكالدىا  تعيش شخصية الركاية مريـ حالة مف التٌفكٌؾ الاجتماعي
سببنا في معاناتيا مف عقدة ن السٌكير الذٌم خرج عف كؿٌ أطر الأبكة كرمكز الأماف كالسٌند كا

اتجاه المجتمع، لأفٌ حاضنتيا الأكلى الاجتماعية ألا كىي الأسرة كانت مكبكءة بالمشاكؿ 
ٌـ أنٌيا ترعرعت بيف جدراف خمت مف معا ني الانتماء كتعكزىا كالاضطرابات كالأزمات، ث

الحاجة إلى الاحتماء إلييا مف ضيـ الأب كقير الأٌـ ''أفقت عمى صكت الباب كضجيج 
ا  الغرفة المجاكرة لغرفة نكمي، كنت أعرؼ أنٌو ىك، فلب أحد غيره يدخؿ في الثاٌنية صباحن

أذىب ليزعج الجميع، لأنٌو لا يرل الطٌريؽ إلى سريره مف كثرة ما شرب بفعؿ الخمر الذٌم 
عقمو، أمسكت ذراعو كاتكأ عميٌ ليقؼ أخيرنا عمى قدميو، تمايؿ كأخذني معو ليمتصؽ ظيرم 

لتخييؿ، فاطمة عقكف كنمكذجا، مخبر تحميؿ الخطاب، أعماؿ كذناني بكداد، الكتابة النسائية بيف إرغامات الكاقع كفسحة ا 1
 .17، ص2013ك، الممتقى الكطني لمركاية النسائية في الجزائر، إشراؼ نكرة بعي

 . 4دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص  2
  .179صلبح صالح، سرد الآخر، الأنا كالآخر عبر المغة السردية، ص 3
 . 34ص  المصدر السابؽ، دييية لكيز ، 4
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' كانت ىذه ، 1بالجدار كجسده يقارب جسدم، كانت أنفاسو مع رائحة البيرة تمفح كجيي'
الصٌكرة الأخيرة التٌي تجمع مشيد لقاء البنت مريـ بكالدىا، كمشيد يختصر كؿٌ الضٌياع الذٌم 

مريـ، أنثى في مجتمع ذككرم يترصد كالضٌباع حياة المرأة كي ييتؾ سترىا كيخترؽ  تلبقيو
خصكصيتيا، كبالأخصٌ إف كانت دكف ذلؾ الدٌرع النٌفسي ''الأب'' في مرحمة ناشئة مف 
حياتيا، كمف لحظة الانحلبؿ الأخلبقي للؤب تبدأ المعاناة المكازية لمريـ، ألا كىي 

ي تراىا كتقابؿ بيا مف طرؼ كالدىا ''لكىمة تحكٌؿ إلى رجؿ غريب الممارسات اللٌبأخلبقية التٌ 
بالنٌسبة لي، رجؿ تحرٌكو الغريزة، فمـ يبؽ لو مف الإدراؾ ما يميٌز بو مف أككف، كانت عيناه 

في ظؿٌ ىذه التٌناقضات كالصٌراعات  2ناعستيف يفتحيما بصعكبة يرمقني بنظرات مخيفة''
ت كيانيا مف السٌمطة الأبكية التٌي تعتبر صكرة للؤماف التٌي كاجيتيا مريـ، كالتٌي ىزٌ 

كالاستقرار عكس ما عاشتو كالذٌم كاف دافعنا لتفجير المكبكتات، كخمخمة المنظكمة الأسرية 
بيذه التٌعرية لممسككت عنو كالتٌي تعاني منو الكثير مف النٌساء المعنٌفات، كالتٌي تقبؿ 

فادل المٌكـ كتتحاشى الكلبـ الجانبي. كىي تسرد الخضكع اًتجاه الآخر المتسمط حتٌى تت
' ىذا ، 3''سأجرٌب ىذه المحاكلة الأخيرة في التٌحدم أك التٌيرب مف الكاقع كمعطياتو...'

الإصرار عمى التٌجربة كالخكض في الكتابة مف أجؿ النٌسياف كاًثبات الذٌات الكاعية لكضعيا 
كسيمة لمتٌعبير كتفجير المكبكت لفيـ في كسط غمبت عميو الييمنة، فاتخذت مف الابداع 

العالـ الثقٌافي كتحميؿ معطياتو لتبرير كجكدية الانساف جعمتنا ندرؾ اليكـ المعنى الحقيقي 
لككف المرأة أنثى،، كلككف الرٌجؿ ذكرنا كالمعنى الحقيقي لكممة إنساف''

مف خلبؿ الكضع 4
 الذٌم آلت إليو بطمة الرٌكاية.

. 8سأقذؼ نفسي أمامؾ ، ص  دييية لكيز، 1
 . 18ص  المصدر نفسو،  2
 . 6المصدر نفسو، ص  3
 . 5المصدر نفسو، ص  4
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كبمغة التمرد تتحدل المجتمع ،بنبرة  دييية لكيز عمى المجتمع: دنسق التمرّ  -6-2      
.حفي الذم ينقؿ الأحداث بتفاصيمياحادة لتطمؽ صرخة دكٌنيا التاريخ كناىض قمميا قمـ الص

كانت كافية أف تخمد اسميا كالتاريخ في  فتناكلت بذلؾ عدة مكاضيع بحرية كصراحة،
كلا  كلا لممجتمع، التعبير فمـ تقـ كزنا لا لمعائمة، فيي تممؾ الجرأة كقكة التاريخ الجزائرم.

فكشفت كؿ الممارسات الشنيعة مف السمطة الحاكمة كالظالمة لممرأة  كلا لمسمطة. لمعائمة،
عالجت ىذا المكضكع بإنسانية مطمقة لفضح الجيات المسئكلة ، فكالشعب عمى السكاء

الحساسة ،كمسألة الاغتصاب  كالسمطكية كفؽ أنساؽ مضمرة حممت في ثناياىا المسائؿ
كالإرىاب كالنفاؽ السياسي ككشؼ الأسمكب القمعي كالقتؿ العمدم لإسكات صكت الحؽ 
خاصة بعد اكتشافيا لممؤامرة السياسية المتمثمة في قتؿ زكجيا المناضؿ الذم أقمؽ السمطات.

 ما يلبحظ في الركاية أف السرد جاء عمى لساف أنثى مما يجسد خصكصية الكتابة
كبمغة جريئة كتقريرية، كغير شاعرية مناسبة لمكضكع الركاية .حيث كصفت  الأنثكية،

المشاىد الجنسية التي تتعرض ليا المرأة بأدؽ التفاصيؿ كاشفة العقمية الحقيقية لممجتمع 
ألذككرم ،مف خلبؿ المعاناة النفسية المجسدة في القضايا المطركحة في الكاقع الجزائرم .كما 

 .حياتيا، ككأف القدر عاكسا لحظيا قداف المرأة لزكجيا كىك السند الكحيد فينقمت ألـ ف
فالجسد الأنثكم في ىذا العمؿ الفني كاف حاضرا بكؿ ما تتعرض لو مف معاناة كالتي ترسـ 
لمحة لكضع المرأة في مجتمع يرفض الإنسانية. كىذا يضفي خمخمة في مكازيف الحياة كىي 

كىذا يدؿ عؿ الرؤية  ي قارئا كمشاركا في بناء النص الركائي،تعرية ثقافية فيصبح المتمق
المنفتحة لدل الركاية. فإذا دخمت المرأة عالـ الكتابة يجب أف تتمتع بالحرية حتى تككف لعا 
قدرة البكح كالتعبير .حتى تتخمص مف الكضع الاجتماعي .لأف "الكتابة كيفما كاف نكعيا 

.عندما يسكف المرأة ىاجس الكتابة كتبحر في تحرر مف ذات تقيدىا أكضاع كأعراؼ..



الفصل الثاني:                  الأنساق الثقّافيّة في الرّواية النّسائيّة المغاربيّة

- 168 -

عالميا لتحقيؽ ذاتيا بذاتيا ككسائميا ،فإنما تكشؼ بذلؾ عف قدراتيا كعطاءاتيا في ميداف 
  1الكتابة عمى اختلبؼ أجناسيا كتنكع ضركبيا ."

فالمرأة الكاتبة تؤمف بثقافتيا ليذا تعيش معركة مف أجؿ إثبات اليكية الأنثكية مف 
ايا كالأفكار المطركحة .فيذا الإصرار يزيدىا قكة نفسية لأف أدب المرأة رسالة خلبؿ القض

 تعميمية إنسانية.
:نسق الذاكرة ومساءلة التاريخ -7

لقد قدٌمت دييية لكيز في ركايتيا تاريخ الجزائر الأمازيغي في العشرية السكداء ،كىي 
مما انفتح عمى سؤاؿ نقدم كثقافي صكرة حية لتاريخ يكاد يككف منسيا )ذكرل الربيع الأسكد(.

يسكنو عمر الى أبعاد كاقعية تعيد إحياء الرمزيات الثقافية ،المتعمقة باليكية الأمازيغية مف 
كرة تجمع بيف خلبؿ صكرة الشاب المناضؿ ،الجرمء كالمدافع عف الشعب الأمازيغي بص

فكرس ، د الى الارتقاءر ،كالنيكض بالبلبىذا الشاب الذم يؤمف بالتغيي، التفاؤؿ كالمأساة 
فكانت ، حياتو مف أجؿ قضية كطنية كالبحث عف اليكية في بمد دفع شيداءه مف أجؿ الحرية

 .المؤامرة ضده كعزلو مف الطريؽ بالاغتياؿ ،لأف الأيادم الخفية ترضى بالتبعية كالتيميش
ؿ فمقالاتو كأفكاره كصحفي كالمشبعة بخطاب اليكية كالتحرر قكبمت بالقمع كالقت

كآماليا كطمكحيا فمماذا يبقى الإنساف في كطف أنكر كجكده؟  كاغتيالو ىك اغتياؿ لزكجتو،
قرار الرحيؿ كفضح القائميف عمى السمطة ، "برؤية ثكرية جريئة في  تأخذكىذا ما جعؿ مريـ 

نزكعيا نحك استنطاؽ المسككت عنو كالتنبؤ بالتحكلات التي ستزعزع حتما ما ىك سائد عبر 
  2ضر بكؿ ارغاماتو كتناقضاتو كالإمساؾ بضمير التاريخ في خطة التحكؿ."كعي الحا

كعميو فدييية كانت ليا القدرة في استنطاؽ الحس الكطني مف خلبؿ رسالة الخطاب 
المضمر في المظاىرات كالخطاب الذم ألقاه السياسي الطيب الذم أشعؿ الحرب بيف أبناء 

 73نكرة بعيك ،الركاية النسائية في الجزائر ،ص 1
، 2مة المدكنة ،عالشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع :إشكالية إعادة إنتاج التاريخ ،مج إلىرشيد ككراد ،الطاىر كطار مف اللبز  2

.37ص ،2015جامعة عمي لكنيسي البميدة ،الجزائر ،
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التي أجيضت الحمـ قبؿ ـ  2001بيع الأسكد كىك ما تمثؿ في سرد أحداث الر ، الجزائر
 الكلادة. 

إفٌ النٌكسة التي عاشيا الشعب الجزائرم كالذم يقكدنا الى التٌساؤؿ ضمف السياؽ 
ىؿ ىذه ىي الجزائر  ما الغاية مف تيميش شعب كامؿ كطمس ىكيتو كتراثو الثقافي؟ الثقافي،

ىك مكقفيـ منا نحك الأمانة  كما يكية؟التي دفع شيداءنا الأبرار أركاحيـ مف أجؿ الحرية كال
التي استممناىا كلـ نحافظ عمييا ،فصدؽ العربي بف مييدم حينما قاؿ بأف قضية الجزائر 

 ىي قضية كرسي ،كليست قضية حرية ؟
فأغمب الشخصيات المثقفة كغيرىا في الركاية شيكد عمى ما حدث في النٌكسة 

لكف لا حياة لمف ، بالأزمة التاريخية في الجزائرالأمازيغية كالعشرية السكداء ،كالتي سميت 
 عي الثقافي خاصةلأف المصالح الشخصية استحكذت عمى الضمير الكطني كالك  تنادم،
عمى مكاطف الييمنة كالتسمط كسفٌ القكانيف النفعية الشخصية، فأثبتت  لاستحكاذىاكذلؾ 

لفكر المجتمعي، كالفساد كيانيا كاتخذت سياسة الانسياؽ كأسمكب لطمس الحقيقة كتغميط ا
حباط نفسيات الغيكريف عمى الكطف أمثاؿ عمر ،كسميماف جكدم ،بالإضافة الى استعماؿ  كا 
سياسة القمع كالتيديد كالعنؼ ضدىـ، فيي لا تستطيع التأثير كلا ىي تتمكف مف التغيير 

 كالبقاء للؤقكل .
كية عمى أرض سقاىا كانت ىذه الركاية تمثيلب مممكسا لنضاؿ شعب مف أجؿ إثبات الي

فرضت الركائية ذاتيا الأنثكية بمكقفيا لتكشؼ الاندثار، بدماء الأحرار كحافظ عمى تراثو مف 
النقاب عف الكاقع بكجيو الحقيقي كأساليبو الدٌنيئة ،لتقكؿ "سأكتب كعبر الكتابة سأجد بالتأكيد 

  1ي سأحاكؿ".ذلؾ السر في معنى كجكد الإنساف عمى كجو الأرض ،تحد أكبر مني ،لكن
عادة النظر في مكازيف الكاقع .كعمى ىذا فقيمة  فيي رسالة مساءلة لمتاريخ ، كتدكينو كا 

حيث إف  بمغت قمة الكعي النقدم لمكاقع كما يحممو مف ثقافة ، السرد عند "دييية لكيز" ،

.6ص،  دييية لكيز ،سأقذؼ نفسي أمامؾ  1
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 تحكيؿ التاريخ الى نص قابؿ لمتجدد يعني البحث عف ماض قابؿ للبستخداـ في الحاضر،"
فيصير الجمالي في خدمة  النسقية، التناحراتا يحكؿ الأدب الى عامؿ مف عكامؿ مم

  1كالأنتربكلكجي في خدمة الجمالي." الأنتركبكلكجي،
فرسالة دييية ىي رسالة صكت إنساني مقاكـ لمقير المادم كالمعنكم كمدافع لمحقكؽ 

ة ائدة التي تعيؽ تطكر المرأيـ السالتي نيشيا النفاؽ الاجتماعي كىي رسالة تعرية كخمخمة الق
كالشعب عمى السكاء . 

 ،الدار المصرية المبنانية ،1شيلب العجيمي ،الخصكصية الثقافية في الركاية العربية النسكية ،القكمية ،الاثنية ،الدينية ،ط  1
 .271ص، 2011مصر ،



 المغاربيةّ النسّائيةّ الرّواية في الثقّافيةّ الأنساق                                   :   الثاني الفصل

 

 "ي قلبي أنثى عبريةف "الأنساق الثقّافية في رواية ثالثا:     
 )تونس( لخولة حمدي

 
 

 النّسق الدّني  -1

 النّسق الثقافي -2

 النّسق الإيديولجي -3

 علاقة النّسق الدّيني بالسياسي -4

 



الفصل الثاني:                  الأنساق الثقّافيّة في الرّواية النّسائيّة المغاربيّة

- 171 -

لخولة  "ي قمبي أنثى عبريةف "الأنساق الثقّافية في رواية ثالثا: 
 )تونس( حمدي

نجد الركاية مف خلبؿ العنكاف قد خرجت عف تقاليد الركاية المنمقة لتكسر الخطكط 
ي ليا معنى قكم في عالمنا الحمراء دكف تمييدات، كىك ما نجده في كممة العبرية، كالت

 العربي، بجميع الكصائؼ الظاىرة كالباطنة المضمرة خمؼ ىذا الممفكظ )العبرية(.
كما نلبحظ ذلؾ التصريح الشعكرم في صكرة العنكاف، كالمباشرة في التسمية العنكاف، 

التشكيؽ  يثيرجعؿ مف الصكرة مكشكفة عف الحب كالعاطفة اتجاه الطرؼ الآخر، كىك ما 
 .القراءةنحك 

رسمت الركائية مقدمة تفتح الشيية لمقارئ بحيث كانت عمى النسؽ الحديث، أم 
جعمت مف الكاقع صكرة لأحداث كاقعية أك القصة كاقعية، كبالتالي جعمت عنصر التشكيؽ 
يغمب عمى الركاية كأحداثيا، رغـ كبر حجميا إلا أنيا جعمت منيا بكتقة، فقد بدأت الركاية 

كىي ترسـ الحكاية كفؽ فضاءيف متكازييف، كعمى إثرىما عالجت الكثير مف بطريقة حداثية، 
الأنساؽ الثقافية لمتعريؼ بالمجتمع التكنسي كعلبقاتو كخصكصا المجتمع الييكدم الذم 

 نجيؿ الكثير مف عاداتو كتقاليده كخصكصا نحف المسمميف.
س، نبض المغرب فأبحرت الركاية بالقارئ في فضاءات جغرافية بحيث انتقمت مف تكن

العربي، إلى لبناف قمب المشرؽ العربي، كقد اختارت التكقيت الزمني للؤحداث بما يتناسب 
كالكقائع التاريخية، فكانت حريصة عمى التفصيؿ الدقيؽ كىك ما يشد انتباه القارئ بإحساس 

 قكم عمى أف القصة حقيقية بكؿ أتـ معنى الكممة.
سية كالتي ارتسمت في أحداث الركاية، كانت فالأنساؽ تنكعت ضمف الثقافة التكن

مستكحاة مف حياة المجتمع التكنسي كخمفيات العقمية الييكدية، في منطقة "جربا" في تكنس 
بالإضافة إلى المقاكمة المبنانية التي خدمت الركاية بصكرة رائعة ضمف أنساؽ ثقافية .
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 : النّسق الديني-1

كر المسمميف كالمسيحييف كالييكد، كما مف خلبؿ حض الديانات تعددنجد في النص 
نجد التعدد التاريخي مف خلبؿ تفعيؿ الثقافات التي صنعت المكاف، بدءا مف جربا في تكنس 

 إلى لبناف.
التعاريؼ لمعنى الديف اصطلبحا فقاؿ البعض أف "الديف ىك الشرع الإليي  كثرت

الحؽ في المعتقد، كالخير في ا﵀ مما يسكؽ إلى  شرٌعوكىك ما ، 1المتمقي عف طريؽ الكحي"
، كىك القياـ بطاعة ا﵀ كرسكلو كيتمثؿ بالتقكل 2السمكؾ، مما يؤدم إلى خيرم الدنيا كالآخرة

 كالبر كالخمؽ الحسف.
كيقصد بالديف "أنو مختمؼ المعتقدات التي تتبناىا الشعكب سكاء كانت سماكية مثؿ 

سية كغيرىا، بما أف الإنساف ىك الكائف الإسلبـ كالمسيحية كالييكدية، أـ الكضعية كالماجك 
، 3الكحيد الذم يعتنؽ العقائد الركحية يمارس الطقكس كالشعائر التي تنظـ علبقتو بالككف"

كفي الركاية "في قمبي أنثى عبرية" تشكؿ لنا خميط مف الطكائؼ الدينية، انطلبقا مف فكرة أف 
كؿ مجتمع عف الآخر كىذا حسب  يتككف مف مجمكعة العقائد التي تصؼ نظاـ الديف يعتبر 

عمى مسافة  فيياتقؼ  حمدم  الديانة المتمركزة كالممارسة، كنجد في ىذه الركاية التي كانت 
كاحدة مف جميع الطكائؼ، كقد لمسنا ذلؾ مف خلبؿ دعكاىا السمحة لمتعدد الثقافي الذم 

خصيات الركاية، تضمنتو فضاءات الركاية كخطاباتيا، كعبر مكاقؼ عديدة اجتمعت عمييا ش
فتجمت التعددية الدينية كالتسامح الديني مف أفعاليا كأقكاليا.

-09، الرياض، مكتبة الأضكاء السمؼ، ص4الخمؼ، دراسات في الأدياف الييكدية كالنصرانية، ط سعكد بف عبد العزيز 1
11. 

 . 27-23ص ص ، 1مجمكعة مف المؤلفيف، الأدياف كالمذاىب، ماليزيا، جامعة المدنية العالمية، ج ينظر: 2
فارسي، مجمة المكحات لمبحكث كالدراسات، حمزة عيجكلي، الأساس الديني كالتككيف المذىبي كدكره في الصراع العثماني ال 3

 . 310، ص15د المركز الجامعي غرداية، العد
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لقد حفمت الركاية بالعديد مف الأنساؽ الدينية كجزءركيز مف الأنساؽ الثقافية، كتبيف 
مف خلبؿ ىذا الطرح تداخؿ الديف كخطاباتو كممارساتو في العلبقات الاجتماعية العربية، 

الثلبث مع بعضيا البعض، مشكمة أحداثا كادت أف تستنطؽ النص حيث تداخمت الديانات 
مف خلبؿ تفاعميا، كليذا سكؼ نعرض كؿ ديانة كتجمياتيا في الركاية.

 : نسق الدين الإسلامي 1-1

الديف الإسلبمي ىك الديف الذم جاء بو رسكؿ ا﵀ محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ، ىك    
مدي لًمَّوً ٱلَّذًم   لكؿ زماف كمكاف لقكلو عز كجؿ:كحي مف ا﵀ لمناس كافة كىك صالح  ﴿ ٱلحى
لىـ يىجعىؿ لَّوي  بدًهً ٱلكًتىَٰبى كى مىى عى ا﴾ ۥأىنزىؿى عى 1.عًكىجى

 :فممديف أىمية كبيرة في حياة الأفراد كالمجتمعات منيا أف
لميداية كالاستقامة،  والديف ضركرم في حياة الإنساف، فيك الطريقة التي تكصم" -

د عف الاضطراب النفسي كالجزع، كىذا عمى المستكل الفردم. كأما تعمى المستكل كالابتعا
المجتمعي فيك خير لانتشار العدؿ كالمساكاة مف خلبؿ التشريع، كحفظ الناس مف الشيكات 

 كالزلات.

كالديف ىك الركف الشديد كممجأ الإنساف مف اليمكـ كالمصاعب التي تداىمو في الحياة،  -
.2"راحة كالطمأنينة كالسعادة في نفس الإنساففيك يبعث عمى ال

 : نسق العقيدة 1-2

الإيماف الجازـ بالقكؿ كالقمب كالعمؿ بربكبية ا﵀ تعالى كألكىيتو كأسمائو في يتجمى 
كصفاتو، كالإيماف بملبئكتو ككتبو كرسمو كاليكـ الآخر كالقدر خيره كشره، فالعقيدة الإسلبمية 

التكحيد التي جاءت بيا كؿ الأدياف، إلا أنيا حرٌفت في  عمى سبيؿ التمثيؿ ىي "عقيدة
، كقد كجدنا ىذا الاختلبؼ بيف العقيدة الإليية المنزٌلة كبيف العقيدة المحرفة 3الديانات الأخرل"

 .01الآية رقـ  سكرة الكيؼ،القرآف الكريـ،  1
 . 328-325،  ص95مجمكعة مف مؤلفيف، مجمة البحكث الإسلبمية، ج ينظر: 2
.51، ص2010جزائر، ط.ج، كىيبة سمطاني، الممتع في العمكـ الإسلبمية، دار الأكراؽ الثقافية، ال 3
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عمى لساف بشرم، ما كجدناه بيف الشخصيتيف جاككب كريما، فانطلبقا مف اسميما نستشؼ 
، كريما امرأة مسممة، كالمفارقة أف جاككب قد تكلى انتماءىما العقدم، فجاككب رجؿ ييكدم

كفالة ريما، كعمى ىذا المستكل انبنت ملبمح المفارقات كالتقاطعات الدينية، فقد قالت لو في 
  :أحد حكاراتيا معو 

الشيخ يقكؿ إف مف لا يؤمف بديف الإسلبـ يذىب إلى النار...  كأنت أحبؾ كثيرا كلا  "-
ر.أريدؾ أف تذىب إلى النا

لكف يا صغيرتي ... ألـ نتفؽ أف لؾ دينؾ كلي ديني، كنحف نؤمف بإلو كاحد؟ ... -
 1.كلكف الديف عند ا﵀ الإسلبـ" -

يستكقفنا ىذا الحكار عند تصكر كؿ مف الشخصيتيف حكؿ الديف الحؽ، كتدخؿ 
مسارا  الرابطة الاجتماعية كالعاطفية، )الأبكة كالكفالة(، قد جعؿ مف المكضكع الديني يتخذ

آخر، إلا كىك شدة خكؼ ريمف عمى جاككب مف أف يككف مف أىؿ النار، ؼ"جاككب الذم 
تعتبره أبا ليا تريد إقناعو بأنو عمى خطأ في الديانة الييكدية، كمحاكلة تكصيؿ فكرتيا إليو 
 رغـ اتفاقيما المسبؽ عمى ممارسة الحرية في الديانة مف خلبؿ قكلو لؾ دينؾ كلي ديني ..."

ننسى أف الإسلبـ ىك الكتاب المقدس الذم لا يمسو لا جف كلا إنس كأف حافظو كلا 
﴾ىك ا﵀،  افًظيكفى نَّا لىوي لىحى لٍنىا الذِّكٍرى كىاً  ﴿ إًنَّا نىحٍفي نىزَّ

2

، كحج  كينبني الإسلبـ عمى خمسة أركاف: كىي الشيادتاف، كالصلبة، الزكاة، الصكـ
ادتاف الركف الأكؿ كالأساسي في الإسلبـ، كفي حاؿ البيت مف استطاع إليو سبيلب، فتعد الشي

 ما نطؽ بيما الإنساف أصبح في ذمة ا﵀، كمعتنقا دينو الحنيؼ.
ترصد الركاية مكقفا لشخصية اعتنقت الديف الإسلبمي بعد الييكدية، كىي "ندل" حيف 

مد" ، كقد صرحت بيذا الخبر الجميؿ، كىي تكتب رسالة "أحدينادخمت الإسلبـ كاعتنقتو 
"قد عاىدت  لتخبره بإسلبميا كأنيا نفذت كصيتو بيذا الاعتناؽ، لكف بعد بحث كتقص قائمة:

. 18ص، 2013دار كياف لمنشر كالتكزيع ،  خكلة حمدم، في قمبي أنثى عبرية،  1
 . 9ة سكرة الحجر، الآيالقرآف الكريـ،  2
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أشيد أف يشاركني نشكتي بحياتي الجديدة،  نفسي بأف تككف أكؿ مف يصمو الخبر، كأكؿ مف
ىا أنا أنطؽ بالشيادتيف  لا إلو إلا ا﵀، كحده لا شريؾ لو، كأشيد أف محمدا عبده كرسكلو.

 1الأكلى، كأنت الشاىد الكحيد عمى إسلبمي، نعـ يا أحمد."لممرة 
" ؛ إف عظمة الإسلبـ تبدك مف 2كفي قكليا:" الآف عرفت الحؽ حيف صدقت بو

مف قبؿ اكتشافو كالبحث في كتابو المقدس كفي سنة نبيو عميو الصلبة كالسلبـ، كىذا كاف 
ف يجرم في عركقيا، كىنا كاامرأة مسممة رغـ أف دـ الإسلبـ  تككفمف أحمد لندل  طمبا

فيمت لماذا طمبت مني أف أقرأ القرآف كؿ يكـ، كنت تعمـ أنو السلبح  ط. الآف فق..تقكؿ:"
 3.الأقكل في كجو مغركرة مثمي، كنت تعمـ أنني لف أحتاج إلى معمـ آخر مع القرآف.."

ف لمقرآف تأثير عمى النفس، كمكعظة في حياة الإنساف، فيك كلبـ رب العالميف  كا 
كنزؿ بو الركح الأميف عمى خاتـ الأنبياء كالمرسميف ليداية الناس أجمعيف، كىك كتاب ا﵀ 

في الصدكر كالسطكر لما فيو مف تغذية لمركح،  يحفظكنوالمعجز عند المسمميف، يعظٌمكنو 
. في المرة الأخيرة حيف شرعت في تلبكة سكرة الدخاف أصابني صداع شديد .".:كفي قكليا

أنني أرل صكرا في غيبكبتي السابقة، كما إف انتييت منيا حتى كجدتني كدكار غريب، ك
طريحة الفراش كأنني مصابة مف جديد، الأكيد أف قناعتي تضخمت مف سكرة إلى أخرل، 
كلكف ىذه السكرة كانت ىي الفصؿ، ما الذم جاء فييا؟ لا أدرم كيؼ أشرحو، كلكنني 

نفسي كيؼ سأفسر ذلؾ؟ تتحدث عف  أحسست أنيا تخاطبني، كأف ما تركيو لو صدل في
الرحمة كالمغفرة عف العقاب كالثكاب، كعف سيدنا مكسى كعف سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو 

4.السلبـ"

. 225ص في قمبي أنثى عبرية ، خكلة حمدم ، 1
 . 225 ، صالمصدر نفسو 2
 . 225المصدر نفسو ، ص 3
 . 224، ص المصدر نفسو 4
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فالقرآف فيو طاقة ركحية ىائمة، ذات تأثير بالغ الشأف في النفس، فيك بتأثيره ييز 
تو ىذه أكسبتو خاصية الكجداف كيرىؼ الأحاسيس كالمشاعر، كيكقظ التفكير كالإدراؾ، فقك 

كا﵀ كـ كاف ما اكتشفتو رائعا رغـ "الإقناع، لأنو قكم الصدل عمى النفكس، في قكليا.. 
بساطتو، كمف ينفض غبار سنيف طكيمة مف التعميـ الديني القاسي .. تحررت فعلب في لحظة 
لا أدرم كيؼ أصفيا .. تحررت ركحي لكف جسدم لـ يتحمؿ. مرضت لأسابيع طكيمة كلا 

 1أحد يدرم بما يحصؿ معي."
طكيؿ، كىي تغمرىا  كتمعف فيذه العقيدة الجديدة كالتي اعتنقتيا عف قناعة كبعد بحث 

الفرحة، كرغـ المرض الذم أصابيا لشدة انبيارىا بحلبكتو كقيمتو في قصصو كمعجزاتو، 
ييا أف لأنو الكتاب الجامع لكف الأشياء، منذ خمؽ آدـ عميو السلبـ في قكليا ".. كاف عم

تخفي عقيدتيا الجديدة ما أمكنيا ذلؾ، كخاصة عف أقرب الناس إلييا، لف يككف سيلب عمى 
 2سكنيا التي حاكلت بشتى السبؿ إبعادىا عف أحمد."

متخكفة مف اعتناؽ ابنتيا للئسلبـ منذ أف تعرفت عمى أحمد، لأنيا سكنيا كانت  كما
كـ أتمنى أف أنسبيا أف ليما أبا مسمما  الذم جمعا بأب مسمـ، في قكليا :"كانت تخفي السر 

في مكاف ما ىذا العالـ! كاف يجب أف أخفي عنيا ذلؾ! جكرج كاف أكثر مف أب بالنسبة 
 3إلييما، كلا ينقصيما شيء."

سكنيا تمثؿ نمكذجا لممرأة المنغمقة المتعصبة التي ترفض أم طرح يخرج عف ف
زاز بركح العائمة كتضامنيا، كقميلب ما تصكرىا؛ "فكانت سكنيا قد ربت ابنتييا عمى الاعت

خكفا مف التأثر بمعتقدات الغير، كالخركج عف تقاليد العائمة،  4تسمح ليما بتككيف صداقات."
إسلبـ ابنتيا، كىك ما  يارفضبكفيؿ  فقد كاف ذلؾ لمديف الإسلبمي تكنٌو عمٌافبغض النظر 

. 224ص في قمبي أنثى عبرية ، ، خكلة حمدم 1
 .227ص المصدر نفسو، 2
 . 59المصدر نفسو، ص 3
 . 58، صالمصدر نفسو 4
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مة التي زارتؾ الأسبكع الماضي.. لاحظناه في مكقفيا مف زيارة إحدل صديقاتيا؛" إنيا المسم
 1.أليس كذلؾ؟"

تصنع حصارا عمى ابنتيا حتى لا يككف أف لأف سكنيا كانت تكره الإسلبـ كأرادت 
، كىك ما لمسناه في قكؿ سماح لأحمد حيف حاكلت الاتصاؿ بندل لمقائيا عميياىناؾ تأثير 

ـ ييكد.. لذلؾ لف ترضى خصكصا بعد الزيارة الأخيرة التي تعصبت فييا أميا "لا تنس أني
أميا بمخالطتيا لفتاة مسممة... أكافقؾ عمى أنيا ذات فطرة كطيبة، لكنيا ييكدية كمحاطة 

 2.بأبناء ديانتيا، ككيؼ سيدخؿ الإسلبـ إلييا إف لـ تخرج ىي إليو؟"
للئنساف المؤمف، لأنو الكتاب  تحفيزاأساسي استعممتو الركائية  نسؽإف القرآف الكريـ 

طريؽ الخير كالجناف  إلىك النفع الكبير، رفيع الشأف، محفكظ كلا يتغير، فيك ييدم العظيـ ذ
كيبعدىـ عف طريؽ الشر كالظلبؿ، كنجد في القرآف الكريـ سبؿ السعادة كالفلبح في الديف 

د كطريؽ لإسلبـ ندل، حيف طمب منيا قراءتو، كما أنو كاف يرتؿ مكالدنيا، ليذا استعممو أح
غيبكبة بعد سماعيا خبر كفاة ريما".. كاقترب مف سريرم دكف أف يتكقؼ  ليا حيف دخمت في

 3.عف الترتيؿ"
إف معجزة القرآف لا يستطيع تفسيرىا إلا قارؤه، فيك فيو شفاء مف كؿ شيء عمى حد 

اء كيشفي صاحبو مف المرض سنة رسكلنا كنبينا محمد الذم كاف يقرأ سكرة الفاتحة عمى الم
ف ركف مف أىـ أركاف الإيماف كالسمك الركحي في الإسلبـ، ألا كىك كيمي الشيادتي كالسقـ.

الصلبة، كفيي عماد الديف، كفريضة كؿ مسمـ، كىي تؤدل بالطريقة التي بينيا لنا رسكؿ ا﵀ 
﴿ فىإًذىا لقكلو تعالى: ، في سنتو كفؽ شركط الطيارة التامة، كمف تركيا يعتبر آثما كمذنبا،

. 59ص، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 . 63المصدر نفسو ، ص 2
 . 157المصدر نفسو ، ص 3
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ةى فىا يٍتييـ الصَّلبى ةى  إًفَّقىضى أٍنىنتيٍـ فىأىقًيميكا الصَّلبى ٍـ  فىإًذىا اطٍمى نيكبًكي مىىَٰ جي قيعيكدنا كىعى ا كى كا المَّوى قًيىامن ذٍكيري
مىى الٍميؤٍمًنًيفى كًتىابنا مَّكٍقيكتنا﴾ ةى كىانىتٍ عى 1الصَّلبى

فالصلبة تجمع العبد بخالقو، بحيث تجعمو في صمة مباشرة مع ا﵀ سبحانو كتعالى، 
ا كصفتو خكلة حمدم في ركايتيا، كالتي أعطتيا جزءا كبيرا مف التحميؿ كالتمثيؿ، كىذا م

مبينة قيمة الصلبة في الديف الحنيؼ، كذلؾ مف خلبؿ ريما الفتاة المسممة حيف بدأت تتعمـ 
بعد بمكغ ريما السف الشرعي لتأدية ، فسف البمكغ كالتكميؼ الشرعي دينيا بعد أف كصمت

أسرار دينيا، خاصة في مجاؿ الصلبة المفركضة، كقيمة صلبة  تكتشؼفرائضيا، بدأت 
الفجر، ككيفية آدائيا في كقتيا المحدد، كىك ما لمسناه مف خلبؿ الحكار الذم دار بينيا كبيف 
كافميا "باب يعقكب" أك ياككب، الذم كاف يحبيا كثيرا، كحنكنا عمييا، ككثيرا ما يجسد السند 

"تطمئف عمييا بيف يديو  صة بعد كصية أميا لو، فييالذم تتكئ عميو في الحياة، خا
كيسعدىا أف يمنحيا حناف الأب الذم تفتقده"، ليذا كاف يكف ليا معاممة خاصة لأنيا يتيمة 

، كيؤدم الأمانة عمى أكمؿ كجو، كانت كصية أمياالأبكيف، كىك يفعؿ ما بكسعو حتى يحترـ 
 .2ضكر الصلبة كالدرس الذم يمييا"كالدتيا تأخذىا معيا أياـ الجمعة إلى المسجد لح

فرغـ صغر ريما إلا أنيا كانت تعمـ ما تريده جيدا كىك المحافظة عمى دينيا مف 
خلبؿ تطبيؽ الصلبة كالمكاظبة بالذىاب إلى المسجد حتى تتقف تعاليمو كىك مادار في 

 الحديث بينيا كبيف كافميا بقكلو:
ما الذم تفعمينو في مثؿ ىذا الكقت؟ -
 قظت لصلبة الفجر..استي -
ىاه! كىؿ ىي صلبة جديدة؟ -

 .103الآية  سكرة النساء،القرآف الكريـ،  1
.13ص ،في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 2
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. لكنني لـ أكف .بؿ ىي صلبة قديمة. ىي تقكؿ مكضحة:ك كقفت كطكت سجادتيا  -
أدرؾ قيمة أدائيا في كقتيا... فأصمييا قبؿ شركؽ الشمس بقميؿ.. كلكف الشيخ يقكؿ إف 

 1.ركعتي الفجر خير مف الدنيا كما فييا..."
الديف الإسلبمي يشد مف إحساس جاككب، كتحدث خدشا  كاف حديث ريما عف تعاليـ

كتأثيرا في نفسو، ككأنو يريد معرفة المزيد، كعف ىذا الديف خصكصا بعد أف قالو لو ريما بأف 
 ا﵀ قد كعدنا بحياة أبدية بعد المكت.

كفي مقطع آخر نجد الركائية تحدثت عف صلبة الجماعة في قكليا: "رأت أحمد 
خمفو كصديقاه حساف كأييـ المذاف انضما إلى الحفؿ العائمي في صؼ أماميا، كقد انتظـ 

كاحد ... كمف خمفيـ الخالة سعاد كسماح، لكنيـ جمييا كانكا في كضعية غريبة.. كاف كؿ 
 2.منيـ قد نزؿ عمى ركبتيو كأحنى ظيره باتجاه الأرض..."

لجمعة التي الذم يبيف طريقة تأدية الصلبة، كخاصة صلبة ا الفقرةفمف خلبؿ ىذا 
، كنكف خمؼ الإماـ كالنساء كراءىـيؤميا أحد المصميف، ككيفية أدائيا في جماعة، فالرجاؿ يك

الإسلبمي جعميا تستمر  الدٌيفمف أسرار  سرٌاإف المشيد الذم عاشتو ندل كىي تكتشؼ 
كالدىشة بادية في كجييا، لأنيا تجيؿ طريقة الصلبة ككيفية أدائيا، كقد "اردت ريقيا 

، كقد اصبحت أكثر كضكحا، تستمر ندل في 3بة، كىي تحدؽ فييـ في دىشة... "بصعك 
مكانيا، كقد سمعت مف قبؿ عف صلبة المسمميف، لكنيا لـ تر أحدا مف قبؿ يصمي أماميا، 
راحت تتأممو في خشكعو العجيب، كأشياء غريبة تتحرؾ في داخميا، أحست باضطراب 

.4ارج كىي تغالب انفعالاتيا"مفاجئ لـ تجد لو تفسيرا، فركضت إلى الخ

.13، صفي قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 . 91المصدر نفسو، ص 2
 . 87، صالمصدر نفسو 3
 . 91المصدر نفسو ، ص 4
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كىذا الإعجاز الذم يمتمكو ديننا الحنيؼ في كؿ أركانو، كفي كتابو، ىك السر الذم 
أرادت أف تكصمو لنا الركائية حيف مجدت عف كؿ الديانات، كمف ىنا تنتقؿ بنا الساردةإلى 

كىي تعترؼ ركف الصكـ الذم يكمؿ العبارات الأكلى، كىي ما بينتو الركائية في قكؿ ندل 
بأداء ىذه الفريضة المشرعة في الديف الإسلبمي "البارحة بدأت الصياـ أكؿ رمضاف، أحاكؿ 
أف أخفي صكمي  عف أمي  حتى لا يجف جنكنيا، فما فعمتو إلى حد الآف ليس بالييف، لكف 

 لا أدرم إلى متى سيستمر ذلؾ.
يات صينية العشاء أخفيت محتكيات صينية الفطكر لأتناكليا عمى الإفطار... كمحتك 

 أخفييا لمسحكر... كىكذا... "
إلى متى تستمريف في " تسأليا مراكغة: ىيإلا أف الشككؾ بدأت تجتاح نفسية كالدتيا، فيا

1مقاطعة مائدة الطعاـ؟"
 

!! تعمـ أف  "لست أتغيب عف مائدة الطعاـ لأنني أخاصـ أمي.. بؿ لأنني أصكـ
ني أف أرتبط بمكاعيد الغذاء كالعشاء رمضاف شير صياـ المسمميف، كلذلؾ لا يمكن

 2.الاعتيادية"
إف الشخص الذم يديف ديانة أخرل ثـ يعتنؽ الإسلبـ، سيتعرض لممضايقات، كمازاد 
الطيف بمة في إسلبـ ندل ىك أف أميا قامت بالمستحيؿ لإبعادىا عف ىذا المجتمع كديانتو، 

ف تتعرؼ عمى شاب مسمـ، إلا أف الفطرة كالإصرار كاف أقكل مف ذلؾ، فكاف قدرىا أ
بالإضافة إلى اتخاذىا ريما صديقة ليا، فقد استضافتيا لعائمتيا كمكثت ريما مع عائلبت 
ييكدية، مف بينيـ عائمة ريما، كىذا ما يفسر العشرة كالألفة بيف الناس، ليذا يقكؿ المثؿ: قؿ 

ا﵀ عميو كسمـ  صمىأف النبي  : أبي ىريرةطبقا لحديث   لي مف تعاشر أقكؿ لؾ مف تككف؟
3."الإنساف عمى ديف مف يخالؿ"، "الرجؿ عمى ديف خميمو، فمينظر أحدكـ مف يخالؿ" :قاؿ

. 234ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 . 235ص ، المصدر نفسو 2
 .ركاه أبك داكد كالترمذم بإسناد صحيح 3
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فالصداقة التي أقامتيا ندل مع ريمة كانت كفيمة بأف تغير حياتيا كتتحقؽ مخاكؼ 
 أميا التي طالما أخفت عنيما الحقيقة التي تؤكد بأف جذكرىا مسممة.

د تعقيدا بالفعؿ، منذ عممت كالدم بأنني أصكـ رمضاف كىي كفي قكليا "الأمكر تزدا
 1تقكؿ أنيا تفضؿ أف تمكت جكعا عمى أف تراني ىكذا!" منقطعة تماما عف الطعاـ!

ندل لمديف الإسلبمي عمى يقيف كبعد اعتناؽ كبحث طكيؿ، ليذا رغـ  اعتناؽكاف 
في قكليا "... لـ المكقؼ العدائي مف قبؿ أميا، إلا أنيا أصرت عمى مكاجية الأمر 

تطاكعني نفسي عمى الإفطار في رمضاف كأنا أعمـ بأنو ركف مف الأركاف الخمسة الأساسية 
 2في الإسلبـ."

اليكـ جمست إلى مائدة الفطكر، كتناكلت معيا القيكة كالخبز المحمص المدىكف 
تحايؿ عمييا، بالزبدة، لا يا أحمد، لـ أرتد كلـ أتراجع، لكنني اغتنمت جيميا بالإسلبـ حتى أ

 3.ىي لا تعمـ أف المرأة لا تصكـ كلا تصمي لبضعة أياـ حيف تأتييا العادة الشيرية..."
استطاعت الركائية في مقاطع قميمة كأحداث مسترسمة تعريفنا بيذا الديف الحنيؼ كما 
يحكيو مف حقكؽ ككاجبات كأنو ديف يسر، كىك يؤكد عمى المعاممة الحسنة كالتي انبيرت بيا 

لعائمة أحمد. عشرتياؿ مف خلب ندل
 :اليهودية الديانة نسق -1-3       

تعتبر الييكدية الديانة التي أنزليا ا﵀ سبحانو كتعالى عمى نبينا مكسى عميو السلبـ 
الشعب الييكدم، كىي ديانة تكحيدية  كاعتنقيا، كىي 4كرسالة لمعبرانييف مف بني إسرائيؿ

ية، تستند تعاليميا عمى ما جاء في التكراة؛ "كالديف الييكدم قديمة، كأقدـ الديانات الإبراىيم
ىك عصب العنصرية الييكدية كبالتالي فيك يختمؼ عف بقية الأدياف، حيث نجده عبارة عف 

 .234ص ،خكلة حمدم ،في قمبي أنثى عبرية 4
 . 235ص ر نفسوالمصد 2
 . 235، صالمصدر نفسو 3
. 55ص  كىيبة سمطاني، الممتع في العمكـ الإسلبمية، 4
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مجمكعة مف العقائد كالطقكس كالشرائع كنظـ سمككية كأخلبقية تراكمت عبر آلاؼ السنيف 
ؿ، ككاكبت التحكلات التاريخية كالاجتماعية كمرت بأطكار مختمفة، كنزلت عمى أكثر مف رج

كالسياسية ليذا العنصر المنغمؽ، فبعضيـ يمتزـ بما كرد في النصكص الشرعية، كبعضيـ 
 1.يركف في الكينة كالأحبار"

إف الركاية التي بيف أيدينا، تشمؿ الكثير مف الشخصيات الييكدية، كتعطي الركائية 
لبؿ عائمة "جاككب" كىي العائمة الكافمة لريما المسممة، صكرة لممجتمع الييكدم كتفكيره مف خ

بالإضافة إلى البطمة "ندل" التي ىي مف أصكؿ تكنسية عربية ييكدية، كىك ما تجمى في 
 العنكاف "في قمبي أنثى عبرية"

الركاية  فيلقد تكلدت المفارقة بيف الأنا كالآخر، الأنا المسمـ كالآخر الييكدم  
كاية، فنجد في مضمراتيا استحضارا لمتناقضات )الرجؿ/الأنثى، المسمـ/ انطلبقا مف عتبة الر 

الييكدم(؛ أم في قمبي أنثى عبرية أم ييكدية، كعبرية نسبة لمعبرانييف، كىي التسمية التي 
أطمقت عمى ىذا الشعب نسبة إلى قصة إبراىيـ عميو السلبـ الذيف يزعمكف أنو عبر الفرات 

دة، فنجد الييكدييف يعتبركف أنفسيـ شعب ا﵀ المختار كأحباؤه، كأنيارا أخرل، أما عف العقي
ىـ ييعىذِّبيكيـ بًذينيكبًكيـ  بىؿٍ لقكلو تعالى: ارىلَٰ نىحٍفي أىبٍنىاءي المَّوً كىأىحًبَّاؤيهي  قيؿٍ فىمً قىالىتً الٍيىييكدي كىالنَّصى ﴿ كى

ييعى  مىؽى  يىغٍفًري لًمىف يىشىاءي كى اأىنتيـ بىشىره مِّمَّفٍ خى مى لًمَّوً ميمٍؾي السَّمىاكىاتً كىالٍأىرٍضً كى ذِّبي مىف يىشىاءي كى
﴾ لىيٍوً الٍمىصًيري ا  كىاً  2.بىيٍنىييمى

ف كاف حقيقة كما يعتقدكف أنيـ أحباء ا﵀، فمماذا يعذبيـ؟ كيحكزكف عمى عقيدة  كا 
التعمير القدر المحتـ عمييـ، كأف ا﵀ فرض عمييـ الانتشار في كؿ أنحاء العالـ، مف أجؿ 

الآباء في عقكؿ أكلادىـ عمى مرٌ الزمف، كىك ما قامت بو سكنيا  يرسخياكىي الأفكار التي 
مع ابنتيا ندل، مف خلبؿ قكؿ الكاتبة "فإف الكممات كانت كاضحة في ذىنيا، كالدتيا حدثتيا 

، 1طارؽ خميؿ السعدم، مقارنة الأدياف، دراسة في عقائد كمصادر الأدياف السماكية، دار العمكـ العربية، بيركت، ط 1
 . 29، ص2005

 . 18، الآية سكرة المائدةالقرآف الكريـ:  1
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عف الشتات الذم كتب عمى الييكد كعف ضركرة الرحيؿ كترؾ الأىؿ كالأحباب، لأف ذلؾ ىك 
عمييـ التنقؿ مف مكاف إلى آخر، كعمييـ الانصياع ميما كاف ذلؾ المٌو ـ، كتب ك رىـ المحتقد

ف قاسيا حتى تغفر خطاياىـ، "ا﵀ أمرنا بتعمير الأرض، كأينما كانت ىناؾ أرض، فسيكك 
، كػأف ىذا القدر جعؿ منيـ شعبا مقدسا كأنو بتطبيؽ ىذا 1"عمييا الييكد، كأرض ا﵀ كاسعة

ر ا﵀ ليـ كؿ الخطايا، كىذا ما يفسر التحريؼ الذم تعرض لو التكراة حتى أصبح المعتقد يغف
 ناسخا كمنسكخا.

" جعمت مف ندل بنتا ف 2إف مفاىيـ "الحتمية كالقدر الراسخة في معتقدات الييكد
ييكدية كخاضعة لديانة أميا، كأكسبتيا قناعة القدر الذم ستكاجيو مثؿ أميا التي كانت 

فية في منظكر الحياة، كما أنيا كانت ذات عنصرية اجتماعية، "كانت تعيش عنصرية فمس
أميا بطمة ذكرياتيا دكف منازع، لـ يحصؿ أف خضعت للآخريف أك تركت أحدا يقرر مسار 
حياتيا، بؿ لعميا استغمت الحتمية التاريخية عند الييكد لصالحيا في أحياف كثيرة، حيف 

ى كالدىا لأسباب عنصرية بحتة في نظرىا... عممت أف حضانتيا كأختيا دانا ستعيد إل
متذرعة بالقدر كالشتات المكتكب عمييـ، أميا التي تبدك ضعيفة كرقيقة في مظيرىا تغدك 
طاغية بلب رحمة حيف يتعمؽ الأمر بأطفاليا. اليرب يعتبر ضعفا في المطمؽ، لكف اليرب 

 3بأطفاليا ىك نصر محقؽ بالنسبة إلييا."
ة كالقدر جعميا تعيش حياة ىركب كاستقرار في الكقت نفسو، كقد ىذا الإيماف بالحتمي

 لأنٌيا أصبحت تحقد عمى المسمميف كالإسلبـ .  نجحت إلى حد بعيد
كالييكدم بحسب مفيكميـ ىك مف كانت أمو ييكدية، فالطفؿ عندما يكلد ينسب لأمو 

اف الأب غير ىك فقط مف يكلد مف أـ ييكدية حتى لك ك أعرافيـلا أبيو، ك"الييكد في 
، كالطفؿ الذم يكلد لأب ييكدم مف أـ إلى أبيوييكدم، فالكلد ينتمي دينيا إلى أمو كليس 

.32،  ص في قمبي أنثى عبرية مدم ،خكلة ح 1
 .33، ص المصدر نفسو 2
 . 33المصدر نفسو، ص 3
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غير ييكدية، ليس ييكديا إلا إذا تيكد بصفة رسمية كتـ تطييره عمى الطريقة الييكدية. عمما 
أف "الطيكر لدل الييكد شبيو بالطيكر لدل المسمميف، حسب النص المكضح في سفر 

" اسمع يا ابني تأديب أبيؾ، كلا ترفض شريعة أمؾ"، ثـ شدد في نص آخر 8:1ؿ االأمث
لا تترؾ  ..."يا ابني 20:6و عمى شريعة الأـ ككضح أكثر منيا، كما نرل في السفر نفس

ذا  شريعة أمؾ اربطيا عمى قمبؾ دائما، قمٌد بيا عنقؾ، إذا ذىبت تيديؾ، إذا نمت تحرسؾ، كا 
 1استيقظت فيي تحدثؾ."

ا راشيؿ ذا ما تطرقت إليو الركائية مف خلبؿ الحكار الذم دار بيف سكنيا كصديقتيكى
ألا زلت مصرة عمى إبعاد البنتيف عف كالدىما؟ لقد كبرتا الآف...  ييكديتي الأصؿ، بقكليا:"

العطمة المقبمة كصار مف حقيما التعرؼ عمى جذكرىما... ربما عميؾ أخذىما إلى تكنس في 
  سكنيا عمى أسنانيا بحقد كقالت: صرٌت لمتعرؼ عمى العائمة...

كـ أتمنى أف أنسييما أف ليما أبا مسمما في مكاف ما مف ىذا العالـ! كاف يجب أف أخفي 
ثر مف أب بالنسبة ليما، كلا ينقصيما شيء، فمماذا التعقيد؟ لا عنيما ذلؾ! جكرج كاف أك
 .حاجة ليما لمتعرؼ عمى أحد

ما ىكذا تحؿ الأمكر يا سكنيا... الفتاتاف ابتسمت راشيؿ، كىي تقكؿ في ليف: 
تدرساف في الجامعة، كليستا في حاجة إلى حناف كرعاية أكبر.. لكف ما تحتاجاف إليو ىك 

أف تعرفاه ىك جذكرىما كأصميما... ثـ ليما الخيار في اختبار  المعرفة، كأكؿ ما يجب
  2.ليس ليما الخيار في شيء! ىما ييكديتاف ككفى!" المسار الذم يناسبيما!
عمى ما قامت بو سكنيا اتجاه ابتييا مف تمقينيما الييكدية، كىي  دليؿإف الحكار 

اليكية التي رسختيا ، ىذه في نفسيماترفض كبشدة أم شيء آخر يزحزح ىذه اليكية 
كعدـ التصريح بالحقيقة التي تكضح بأف كؿ مف ندل كدانا ينتسباف  عقمييما كغرستيا في 

 10/02/2023الركاية، مدكنة الجزيرة العربية، الحكـ الأبناء في التشريع الييكدم، الابف عمى ديف أمو، يكـ الاطلبع:  1
ليلب. 23:20 عمى الساعة

 .59، ص السابؽالمصدر ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 2
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لأب مسمـ كأـ ييكدية، لذلؾ فيما ييكديتاف حسب العقيدة كحسب انتماء كالدتيما العقدم، 
 كىك ما يؤكد فكرة التعصب كالتشدد في المعتقد.
لمسمـ بطؿ الركاية، في جمسة نقاش مع ندل كمف زاكية أخرل، نجد أحمد الشاب ا

كيؼ يقبؿ دينكـ أف ترتبط المرأة برجؿ ليس عمى دينيا؟ ففي الإسلبـ يحؿ  حيف يتساءؿ"
. أكمأت .لمرجؿ أف يرتبط بكتابية، لكف المرأة المسممة لا يجكز ليا أف تتزكج غير المسمـ.

ؼ، فبالنسبة إلينا، أف تككف الأـ . لكف في الييكدية الأمر مختم.. .. نعـ أعمـ ذلؾ.يا برأس
. كلك لـ يكف .ييكدية حتى يككف الأطفاؿ مف الييكد، لأف الأـ ىي مف يعمـ الأطفاؿ الديف.

 1.الأمر كذلؾ لدينا، لما أمكف لمرجاؿ المسمميف الزكاج مف ييكديات"
كالركائية بينت في الكثير مف الأحداث التعصب الييكدم لييكديتيـ، كقد كاف شديد 

كضكح مف خلبؿ مف خلبؿ المكاقؼ التي بدرت مف سكنيا، كزكجة جاككب التي كانت ال
 خائفة عمى أكلادىا مف ريما المسممة.

كنجد الكثير مف المعتقدات التي تجمت مف خلبؿ أحداث الركاية، كعدـ إيمانيـ 
 باليكـ الآخر كالبعث كالحساب، فيـ يظنكف أنو لا حياة بعد المكت كىك ما ظير في حكار
بيف ريما الفتاة كجاككب أم بابؿ يعقكب: كانت ريما تبكي بحرقة عمى صدره، كىك لا يفيـ 

. .. أخبريني ما بؾ؟ قالت بصكت متيدج: أنا خائفة عميؾ..ريما حبيبتي."سبب بكائيا ... 
 لا أريد أف تذىب إلى النار.

ابعت ؽ بعد استيعاب، فتاتسعت عيناه دىشة، كارتحت ذراعاه مف حكليا، كظؿ يحد
 2.أنا أحبؾ كثيرا كلا أريدؾ أف تذىب إلى النار"" في إصرار:

ىذا يدؿ عمى أف يعقكب يجيؿ يكـ البعث كأنو لا يعتقد بو كىذا ما أدىشو كنسب 
سكتت  ف:"ػػيػػػما حػػػػدل كريػػػكار نػػػفي حدار ذلؾ ما ػػػػك كػػػكؿ شيء إلى احتراـ الديانات، كى

حياة بعد المكت متجذرة في معتقدات الييكد، كلـ يكف الحساب ندل لمحظات، فمـ تكف فكرة ال
3كالعقاب مف اىتماماتيـ، لذلؾ فإنيا لـ تستكعب رغبة ريما الغريبة."

.34ص  ،في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .18، صالمصدر نفسو 2
 .145، صالمصدر نفسو  3
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كما نجد الفتاة ريما قد تحدثت مرارا مع البابا جاككب "عف ىذا المكضكع، أم الحياة 
رسائؿ قائمة في إحداىا :"إف المكعكدة في الجنة، كبعد انتقاليا إلى لبناف أصبحت تبعت لو 

 لـ يكتب لنا المقاء مرة أخرل في الحياة الدنيا، فاسأؿ ا﵀ أف يجمعنا تحت ظؿ عرشو يكـ لا
فجاككب مثؿ  1..".ظؿ لو، بعد أف يككف قد مف عميؾ بالإسلبـ، كىك عمى كؿ شيء قدير.

حياة بعد المكت، لـ يكف جاككب يؤمف بال ..". كؿ الييكد الذيف لا يعتقدكف بيذا المعتقد
 2كلكف كممات ريما البسيطة جعمتو يرتجؼ، كفكرة المقاء بيا في عالـ آخر تدغدغ قمبو."

"لـ يتمالؾ  جعمو أثارت إحساس غريب  حيثككاف لكلبـ ريما تأثيرا عمى قمب جاككب، 
 3.نفسو أف ضـ الرسالة إلى صدره، كأخذ ينتحب بصكت مكتكـ، استجابت عبراتو ىذه المرة"

صفات الييكد أنيـ يحقدكف عمى المسمميف كيكنكف ليـ العداء الشديد، كىذا ما كمف 
يجعميـ يتميزكف بالعنصرية كالتعصب الإيديكلكجي، كىك ما كضحتو الكاتبة مف خلبؿ 
شخصية أـ ندل "سكنيا" ، كىي التي تعتبر نفسيا صكرة لكؿ النساء الييكديات المتعصبات، 

ف أصميف كجذكرىف، كىك ما جعميا ترفض الاحتكاؾ كخاصة كاللبتي لا يردف أف تنسى بناتي
بالصديقات المسممات، رغـ معاشرتيف لممسمميف كزاجيا مف مسمـ، حيث كاف مكقفيا مبنيا 
مف خلبؿ زيارة سماح لابنتيا ندل، كرفضيا ليذه العلبقة، حيث أجبرتيا عمى الانعزاؿ كعدـ 

 4.ضى أميا بمخالطتيا لفتاة مسممة"لقائيا في قكليا "لا تنس أنيـ ييكد لذلؾ لف تر 
كما نجد عنصرية سكنيا في مكاقؼ نتيجة الحقد المتكغؿ بداخميا ضد المسمميف في 

 5.مسمـ؟ لف أزكج ابنتي مف مسمـ! أنا أرفض ىذه المصاىرة!!"  -قكليا"
كنفس المكقؼ نجده عند تانيا زكجة جاككب الذم كفؿ ريما اليتيمة، حيف أصرت 

 .ة ريما البيت بحجة العنصرية، قائمة في طمب عمى لساف أخييازكجتو عمى مغادر 
. 73، ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .73المصدر نفسو ، ص 2
 .73المصدر نفسو ، ص 3
 .63، صالمصدر نفسو 4
 .65المصدر نفسو، ص 5
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"" فكجكد ريما سبب ، 1الفتاة المسممة يجب أف تغادر المنزؿ حتى تعكد تانيا..
لجاككب كزكجتو تانيا مشاكؿ كادت أف تكدم إلى الانفصاؿ، خاصة بعد مغادرتيا البيت مع 

مخاكفيا في ممارستيا لتعاليـ الديف الأكلاد فارضة طمبيا بمغادرة ريما، التي زادت مف 
 الإسلبمي بعد أف أصبحت في السف المؤىؿ لذلؾ.

تكاد تككف دكنية، حيث تبيف  لممرأة التي  نظرتوكبالنسبة لممعتقد الآخر لمييكد 
الركاية نمكذج المرأة الييكدية في كثير مف الحالات، بحيث تعيش سياسة الخضكع لمرجؿ 

ليا القدرة عمى مجادلتو أك نقاشو ميما فعؿ بيا، كيظير  ميما كانت الظركؼ، فيي ليس
كطمبيا الكحيد ذلؾ مف خلبؿ مكقؼ زكجة جاككب كتركيا لمبيت الزكجية دكف مكاجيتو 

مكالمة ىاتفية، فريما كانت قرصا ميمكسا بالنسبة  الٌذم أفصح بو أخكىا عبررحيؿ ريما 
 .ما بأكلادىا لتفادم التأثر بيا كبأفكارىاككجكدىا كاف يسبب ليا قمقا خاصة اختلبط ري لتانيا

"كانت كاثقة مف أنو ىك مف اعتدل عمييا  قكؿ الكاتبةكنجد ىذه الصكرة كذلؾ في 
بالضرب كىك يدرؾ جيدا أنيا تعمـ الآف، لكف ما الفائدة؟ لا يمكنيا أف تكاجيو أك تعاتبو ىك 

ف كاف يعتدم بالعنؼ الشد يد عمى صبية يتيمة لا الرجؿ... كىك دائما عمى حؽ! حتى كا 
  2.حكؿ ليا كلا قكة"
الزائد أنقص مف قيمة المرأة الييكدية كمف دكرىا الذم لـ يعد كبيرا في  الخضكعىذا 

الحياة اليكمية حيث اقتصرت عمى الإنجاب كتمقيف تعاليـ الييكدية للؤطفاؿ، كىذا الأمر خمؽ 
دية، فيي بالرغـ مف التمقيف صعكبة في إثبات نفسيا، خصكصا مف الناحية الدينية الييك 

التعميمي لطقكس الييكدية إلا أنيا منعت مف لمس الكتاب المقدس التكراة، بحجة أنيا نجاسة 
أبدية كىذه كانت منطمقا لأحمد حتى يكاجو بيا ندل كبرىاف، مف أجؿ إقناعيا بالإسلبـ، فبدأ 

المقدس قد تعرض  أحمد في البداية بإلقاء محاضرات كمناظرات ليبيف لندل أف كتابيـ
كقع فييا الييكد أنفسيـ.ألمتحريؼ كعرض ليا بعض المكاقؼ المختمفة التي 

.62،  ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
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 بعضالإسلبمي،  بدينو لمعرفتوكقد حاكلت أف تفند ادعاءاتو لكنو كبالحجة القكية 
ندل كانت  الحؽ عف عينيالحقائؽ الخاصة بالكتب السماكية استطاع رصد ما كاف يحجب 

عض الأمكر، في قكلو "في ديننا لا فرؽ بيف الرجؿ كالمرأة، مف حؽ الحيرة في ب كيسبب ليا
كؿ منيما أف يقرأ الكتاب المقدس."  مف حؽ كؿ منيما أف يقرأ في الكتاب المقدس ... لكف 
بعد أف يتطير كليس ما يعرؼ عندكـ بالنجاسة الأبدية لممرأة! بؿ إف ديننا لا يعتبر تعمـ 

جنسيف! كبذلؾ فإف منع لمس الكتاب عمى النساء غير . بؿ ىك كاجب عمى ال.الديف حقا.
؛ أراد أحمد في ىذا المقطع التعريؼ بمكانة المرأة في الديف الإسلبمي كأنيا 1كارد إطلبقا!"

 ذات حقكؽ محفكظة ككاجبات اتجاه دينيا كربيا.
كما نجد لديكـ معتقدا آخرا كىك الرمز الييكدم، كالمتمثؿ في نجمة أك خماسية 

تي يحمميا كؿ فرد منيـ، كتحتكم عمى الحرؼ الأكؿ كالأخير مف اسـ داككد داككد ال
 بالعبرية، كمف خلبلو نتعرؼ عمى الشخص الييكدم مباشرة، كىذا ما كرد في الحكار الذم

، أليس كذلؾ؟ةآنستي... أنت ييكدي كاف بيف "أحمد" كندل حيف سأليا"
ا منذ البداية، كلـ تعمؽ.نظرت ندل عمى الفكر إلى نجمة داكد التي كشفت أمرى

 2.إذف ... لماذا تساعديننا؟"  -
 لا سيٌماكانت تمؾ النجمة التي تحمميا كافية لمتعرؼ عمى ىكية الديانة، كالتي تعتنقيا 

 اختلبطا كبيرا مف الأجناس كالنسب.تشيد كأف المنطقة 
التقاليد بالإضافة إلى عطمة يكـ السبت الذم يعتبر يكما مباركا كمقدسا، كىك أكثر 

أشغالو المادية كيستريح تماما، كذلؾ تذكارا لميكـ السابع  الييكدم  يترؾ ففيوالييكدية قداسة، 
( "فرغ ا﵀ في اليكـ السابع مف عممو الذم 3-2:2مف الخميقة،  فقد ذكر في صفر التككيف )

ابع كقدسو، عمؿ، فاستراح في اليكـ السابع مف جميع أعمالو التي عمؿ، كبارؾ ا﵀ اليكـ الس
3.لأنو فيو استراحة مف جميع عممو"

.98، ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .31المصدر نفسو، ص 2
 www.aljazeera.net، مف المكقع الإلكتركني: أحمد الدبش، عندما سرؽ الييكد يكـ السبت 3
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جاء في النص الصريح  كما يعتقدكف ككفؽ ماعيد مقدس، كتقديس الرب يعتبر 
يجعميـ يخضعكف لمراحة كعدـ العمؿ، فينصب اىتماميـ عمى العائمة كأفرادىا، كيمارسكف 

دما كصفت غضب طقكسيـ التشريعية بالذىاب إلى المعبد، كىذا ما كشفتو لنا الركائية عن
زكجة جاككب "تانيا" لعدـ شرائو المحـ لتطبخو في المساء، في قكؿ جاككب: "غدا السبت كلـ 

، فكانكا حريصيف عمى الاجتماع 1تطبخ قبؿ مساء اليكـ فإف العيد الأسبكعي سيككف شنيعا"
حرص قكليا" كاف اجتماعا عائميا مميزا، مف تمؾ الاجتماعات التي ت كما يدؿ عميو العائمي 

عمييا سكنيا كؿ يكـ سبت، فالطقكس الييكدية تقتضي أف تتفرغ العائمة الييكدية يكـ السبت 
 2مف كؿ أعماليا، فتتبادؿ الزيارات كالمقاءات الاجتماعية"

يتبيف لنا مدل تمسؾ الييكد لمعتقداتيـ، كآداب عقيدتيـ دكف  الفقراتمف خلبؿ ىذه 
كاعتقاداتيـ كفرضيا عمى كؿ الأماكف، كىك ما  عمى مبادئيـ يحافظكفاكتراث، مما يجعميـ 

رأيناه مف خلبؿ شخصية سكنيا كزكاجيا مف جكرج المسيحي.
الديانة المسيحية في أصميا رسالة كتابية سماكية ،  :الديانة المسيحيةنسق  1-4

أرسؿ بيا نبيو عيسى عميو السلبـ إلى بني إسرائيؿ ليصحح الانحراؼ الديني الذم كقع عمى 
التكحيدية التي جاء بيا أنبياء بني إسرائيؿ كرسميـ أجمعيف، كبمعنى آخر؛ ىي  الرسالات

الديانة التي أنزلت عمى عيسى عميو السلبمة كرسالة مكممة لرسالة مكسى عميو السلبـ 
 .3كمتممة لما جاء في التكراة

ككتابيـ المقدس الإنجيؿ "الذم تعرض إلى الكثير مف التزييؼ كالتحريؼ كالتبديؿ 
محك كالاخفاء كمنو كلد ديف جديد بعقيدة مسماة بالمسيحية"، كالتي تركز عمى ثلبثة كال

بيا، كيستمدكف منيا  كالإشيار، كىي عقائد يتبعيا المسيحيكف لمحفاظ عمى ديانتيـ ركائز
مبادئيـ كطقكسيـ، كمنيا عقيدة التثميث كالتي تعبر أف الألكىية تتمثؿ في ثلبثة أقطاب، 

 .14ص، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 . 41المصدر نفسو، ص 2
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/الابف، كىي أقطاب متساكية المراتب، حيث يمثؿ عيسى ابف مريـ الابف الأب/الركح القدس
)ابف ا﵀ المتجسد( الذم قدـ في "العيد الجديد ثكرة التعاليـ الركحية كالاجتماعية كالأخلبقية، 

 1.فأيد ا﵀ أقكالو بمعجزاتو"
مصيـ مف أف ا﵀ بعد إلييـ عيسى ابف مريـ ابنو ليخ فتعنيأما عقيدة الخطيئة كالفداء 

خطاياىـ التي يتخبطكف بيا، منذ أف كجد أبكىـ آدـ عميو السلبـ كمنذ خطيئتو التي عصى 
 بيا ربو كأكؿ مف الشجرة التي نياه عف الأكؿ منيا.

ثـ ىناؾ عقيدة غفراف الذنكب، فحسب ظنيـ، المرء القسيس ىك الكحيد الذم يممؾ 
، كلـ  عند اسلبمو الركاية، عند ندل قبكؿ التكبة كمحة الخطأ، حيث تجسد ىذا المعتقد في 

مدة طكيمة، فذىبت  تصبرعف الجميع، لكنيا لـ تستطع أف  لأنٌيا أخفتو، بذلؾ يعمـ أحدا 
إلى أخييا ميشاؿ المسيحي الذم كاف يعمؿ في الكنيسة قسيسا كىناؾ كشفت كؿ 

 أف ندل "تكجيت للبعتراؼ الكنيسي ليس مف أجؿ صؾ قكؿ الكاتبةالاعترافات، في 
الغفراف، كما يزعمكف، لكف مف أجؿ إخبار أخييا المسيحي بإسلبميا كظنا منيا أنيا ستشعر 
بالارتياح لأنيا كانت تثؽ بو كثيرا، كأنو سيقسـ معيا ىذا العبء الذم تحممو بداخميا لأنيا 
تدرؾ عكاقبو مف خلبؿ رد فعؿ أميا في قكليا: ظنت أنيا ستشعر بالارتياح بعد اعترافيا، 

 2.رغـ ثقتيا بأف ميشاؿ سيكتـ السر، كانت تتحسب تغييرا في تصرفاتو اتجاىيا"لكنيا 
مف خلبؿ تقديميا  عنيابالإضافة إلى ىذا نجد بعض العادات كالتقاليد التي تكممت 

كجكب حضكر القسيس لمراسيـ حتى  مع لحياة المسيحييف، مثؿ إقامة الزفاؼ في الكنيسة
ا نجدىـ يقدسكف عيد الميلبد المسيحي، كىك اليكـ يبارؾ ليما كفييما، حسب ظنيـ، كم

المكافؽ لميلبد سيدنا عيسى عميو السلبـ، حيث تقاـ الاحتفالات كالاعترافات في الكنائس في 
3.قكليا "لـ تكف قد جربت الاعتراؼ الكنسي مف قبؿ"

.5عز الديف بف جميعة، الفكر الديني المسيحي، ص 1
 .2ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 2
 . 229، ص خكلة حمدم ،في قمبي أنثى عبرية 1
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ىذا ما يثبت أف العقيدة المسيحية تقاـ بكؿ طقكسيا في الكنيسة التي يعتبركنيا 
كالمقدس العبارة كالمبارؾ لكؿ الاحتفالات كىك ما كاف كاضحا مف خلبؿ  الرئيسكاف الم

الحكار الذم كاف يخص زكاج إميؿ بابنتيا دانا، حيث كانت تأمؿ أف يككف زكاجيا بالطريقة 
. كىا ىي دانا التي كانت تظنيا الأقرب إلى تفكيرىا كالأكثر طاعة ليا، تتعمؽ .الييكدية ".

، كلـ يكف ىذا الارتياب بسبب الخكؼ مف حياد 1مى كشؾ الزكاج منو"بشاب مسيحي كع
ابنتيا عف الديف الأصمي الذم نشأت عميو، بقدر ما ىك خكؼ مف خرؽ التقاليد التي تعمؿ 

 "لـ تكف سكنيا تريد أف يرتبط زكاج ابنتيا بعيد أف دانا عمى ترسيخيا كعدـ الحياد عنيا؛
، كفي قكلو "... ما 2كف حسب الشعائر النصرانية...". كالعرس بطبيعة الحاؿ سك.نصراني.

 3رأيكـ أف يككف الزفاؼ بعد عيد الميلبد المجيد مباشرة"
نفس  فيىذه العبارة التي صدرت مف قبؿ إيميؿ خطيب دانا كانت كطعـ العمقـ 

ا سكنيا، التي كانت تكد أف يتـ الزكاج بالطريقة الييكدية، كىك الأمر الذم جعميا تفقد سيطرتي
حاد معو، متحججة بمنحيا الكقت الكافي فيي لـ تستكعب ما سيحدث كأنو فرض  في نقاش

عمييا عقيدتو بدؿ عقيدتيا، في قكؿ الكاتبة "اعترض إيميؿ في ىدكء، لكف سكنيا كانت 
 4مصممة عمى رأييا، كاحتد النقاش بينيما، إلا أف جكرج تدخؿ لينيي المكضكع بالحسنى..."

دية التي سايرت الأحداث، تمتيا الشخصية المسرحية التي كاف فبعد الشخصية الييك 
الأحداث الركاية كالحكار الإيجابي الذم يرمز لمكثير مف الحقائؽ المطركحة  سيرليا أثرا في 

مف خلبؿ ىذه القصة التي جعمت منيا خكلة تقارب ما بيف الديانات كتداخلب في التعايش 
اـ الديانات الذم لا يعيؽ مجريات الحياة، فيذا كالاحتكاؾ محاكلة إبراز صكرة عف احتر 

. 44، ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 2
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التعايش الذم خمفتو بيف ىذه الديانات الثلبث المسيحية، الييكدية، كالإسلبـ، اليدؼ منو 
 إبراز الحاجة إلى الحكار السممي.

براز البعد الإنساني مف خلبؿ العلبقات الاجتماعية، كبرزت ىذا مف خلبؿ إمكانية  كا 
يحية، أك الييكدم مف المسممة، أك المسيحية، كيبدك أف خكلة حمدم زكاج المسمـ مف المس
الذم يعتبر كدعكة صريحة إلى إمكانية الحكار كالتعايش  الثنائيٌ التعميميٌ تعمدت ىذا الطرح 

 السممي بيف الديانات كخاصة المسمميف كالييكد.
انات، تستحضر خكلة حمدم في ركايتيا حالة أخرل مف حالات الزكاج العابر لمدي

قصة زكاج سكنيا الييكدية كمف سالـ الرجؿ المسمـ، كبعد انفصاليما تزكجت مف الرجؿ 
المسيحي جكرج، إذ تعبر عف ظاىرة الزكاج المختمط بيف الديانات، كالذم تعتبره أمرا عاديا، 
إذ ىك قدر تتقاسمو سكنيا مع ابنتيا ندل، كأنيا تكمؿ رسالة بدأتيا أميا، طبقا لمقكؿ المأثكر 
"التاريخ يعيد نفسو". فأحمد الشاب المسمـ كالمتديف قرر الزكاج مف الفتاة الييكدية ندل كالذم 
أراد مف ىذا الزكاج أف يحقؽ مبتغاه المتمثؿ في دخكؿ ندل للئسلبـ، حيث قاؿ "اخترتيا 
ييكدية لكنيا لـ تبقى كذلؾ، سأجعميا تسمـ كيككف لي الأجر.. فيذا خير مف خير النعـ، 

ؾ ما كعدنا بو رسكلنا الكريـ عميو الصلبة كالسلبـ؟ سأنقذىا مف الضلبلة إف شاء أليس ذل
 1ا﵀، كأعيدىا إلى ديف الحؽ حينيا .. ستركف جميعا."

في الصكرة التي رسمتيا خكلة مف  تجسٌدمف إسلبـ ندل، كيقينو  فكاف أحمد عمى يقي
ايش الذم أرادت أف تصؿ ، كىك التعالمسمميفخلبؿ ىذا الحب الذم نشأ بيف أحمد كندل 

الركائية مف خلبؿ الطرح الجاد كالعميؽ كالجمالي لبعض المسائؿ مف خلبؿ نسؽ الحكار 
 الذم أثبتت فيو التعايش كعدـ المجكء إلى العنؼ رغـ اختلبؼ الديانات كالأعراؼ كالتقاليد

محاكلة اظيار صكرة الإسلبـ في المعاممة المبنية عمى الإحتراـ .

.75، ص في قمبي أنثى عبرية دم ،خكلة حم 1
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 :ثّقافيالنّسق ال  -2
 : نسق التعايش 2-1

أثبتت الركائية ىذا النسؽ مف خلبؿ الحكار الإيجابي الذم تخمؿ أحداث الركاية بيف 
الشخصيات مختمفة الديانات، ككاف كاضحا مف خلبؿ المكاف الذم جرت فيو أحداث القصة، 
 كىي جربة التكنسية، جزيرة تقع في تكنس، كمعظـ سكانيا ييكد بالإضافة إلى المسمميف،
حيث جعمت مف علبقة الجكار علبقة احتراـ كتبادؿ التحيات انتقمكا لمعيش فييا، حيث "تكافد 
بعضيـ عمى جربة الجزيرة الساحرة، حيث استقر بيـ المقاـ جيلب بعد جيؿ، حتى أنشأكا 
أشير دكر عباداتيـ )كنيس غربية( الذم أصبح قبمة الييكد مف جميع أنحاء العالـ.. كأقامكا 

المقامات التي تجاكر المساجد، كما يحاكر الييكد المسمميف.. الذيف تشبثكا بالأرض المعابد ك 
كأقركا انتماءىـ إلى البلبد التكنسية، كاندمجكا بيف السكاف كاكتسبكا عاداتيـ كطباعيـ حتى لـ 

 1يعد ىناؾ ما يميزىـ عنيـ غير بقائيـ عمى ديف أجدادىـ."
بينت مظاىر العلبقة مف خلبؿ  الكاتبةكأف  لا سيٌماسمة التعايش كاضحة  تبدك

المجاكرة كالجكرة، كقد تجمى ذلؾ عند جاككب الذم قرر تبني الفتاة المسممة ريما بعد كفاة 
أميا، كاحتراميا ليا في ممارسة دينيا، كاصطحابيا إلى المسجد يكـ الجمعة مف أجؿ صلبة 

الديف الإسلبمي في  ر التمسٌؾ بشعائعمى  يدؿخطبة ، كىذا الالجماعة كحضكر الدرس ك 
قكليا "... فإنو لا يزاؿ يكاظب عمى القدكـ كؿ يكـ الجمعة، لكي يصحب صغيرتو إلى 

 2الصلبة كالدرس الأسبكعي، كيقؼ في انتظارىا دكف ممؿ أك تعب.. "
، حيث المختمفة  كالدياناتفالعلبقة التي كانت تجمع بيف العائمتيف لـ تفسدىا التقاليد 

عرضت عمييا إذ ييكدية )عائمة جاككب( بالعائمة المسممة )عائمة ريما(، اىتمت العائمة ال
عالتيما، الأمر الذم جعؿ ريما  عائمة جاككب العمؿ عندىـ مقابؿ التكفؿ بيا كبابنتيا كا 

.09، صفي قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
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تتعمؽ بجاككب الذم عكض ليا حناف الأب كحضنو الذم فقدتو، كىك ما يتضح مف خلبؿ 
ترفض عرض جيرانيا الييكد الأغنياء بالعمؿ عندىـ قكؿ الكاتبة "...لـ يكف بإمكانيا أف 

كمدبرة منزؿ، فيـ سيفركف ليا المسكف كالمأكؿ كيتكفمكف برعاية ابنتيا الصغيرة، حتى تكاصؿ 
تعاليميا كتنشأ في ظركؼ مناسبة، كلـ يكف لاختلبؼ الديانة أف يغير مف الأمر شيئا طكاؿ 

 1ا بيف العائمتيف."سنكات التجاكر، فقد نشأت علبقة فريدة مف نكعي
لقد أدل جاككب دكره بكؿ إنسانية كعاطفة، مف خلبؿ تكفمو كأبكتو، فقد جعؿ ريما 
تعيش إحساف الأب، إذ لازميا في الدراسة كفي تعاليـ دينيا، التي لـ يكف يشأ التدخؿ فييا، 

ذلؾ كلـ يكف يقسك عمييا أك يعاتبيا أك يتخمى عنيا في حاؿ اختمفت عنيـ في المعتقدات، ك 
 تنفيذا لكصية أميا.

ككاف نفس المكقؼ تعيشو مع الرجؿ جكرج المسيحي، الذم يمثؿ إمكانية التعايش 
بيف المسمميف أك بيف الييكد، بدكف خمؽ فجكة لمنزاع العرقي أك الديني، حيث غمب التسامح 
 عمى الشخصيات كأبعاد إنسانية، بعيدا عف المعتقدات كالإيديكلكجيا، كىذا ما عشناه مف
خلبؿ المقطع الذم دار بيف سكنيا كزكجيا حيف تقدـ أحمد لخطبة ابنتيا، إذ حمؿ جكرج 

:الخبر إلى سكنيا يخبرىا بأف شابا قد طمب يد ابنتيا، فسألتو
كما عقيدتو"  -
لـ نتحدث في ذلؾ، لكنني أظف أنو مسمما.  -

ىتفت سكنيا عمى الفكر في ىمع:
 2مـ، أنا أرفض ىذه المصاىرة."مسمـ؟؟ مستحيؿ لف أزكج ابنتي لمس  -

لكف جكرج أبدل مكقفا معارضا لرأييا، قائلب "فميتعرفا عمى بعضيما البعض أكلا، فإف 
كاف نتيجة  نظنو؛ فبالنسبة لسكنيا 3كجدا بينيما تكافقا، ننظر في أمكر الخطبة كالزكاج"

.12/13 ص ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
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سمميف، في حيف الزكاج الفاشؿ الذم عاشتو غفي حياتيا السبب الذم جعميا تحقد كتكره الم
كاف مكقؼ جكرج زكجيا المسيحي مف زكاج ندل برجؿ مسمـ ليس فيو شيء مف المبس كلا 
مف الحيرة، كالأساس عنده ىك التفاىـ، فكاف رمزا لمرجؿ المتفيـ كغير المتعصب مف 

 الديانات المختمفة.
كالشيء نفسو نجده عند ميشاؿ ابف جكرج، ىذا الكلد المسيحي القسيس الرىباني 

لكنائسي حيث كاف مكقفو يشبو مكقؼ كالده، كحاملب لفكرة التعايش بعيدا عف التعصب ا
كالصراع العقائدم، فيك يعيش مع زكجة أبيو ذات الديانة الييكدية، كأختو ندل كدانا المتاف 
اتبعتا ديانة أميما دكف حرج أك نزاع إيديكلكجي، كىذا ما لمسناه مف خلبؿ العمؿ الذم قاـ 

د المسمـ، المصاب في المقاكمة، فيك جندم مف جنكد المقاكمة المبنانية، ككاف بو تجاه أحم
لقد طمبت المساعدة مف  ..سندا لندل كمما طمبت مساعدتو كتككنت بينيما معاممة طيبة ".

 ... يمكنو أف يعايف جرح المصاب..أخي.
ارتدل زم راىب كنيسة، كصميب مف الذم بعدـ استيعاب في الرجؿ حدٌؽ حساف 

. في البداية فتاة ييكدية تدخميـ .لحجـ الكبير يتدلى مف عنقو، كاف في  الأمر خمؿ ما.ا
 1!! كتبدك الدىشة!"أخكىابيتيا، ثـ تستعيف براىب مسيحي لعلبج الجراح، كتقكؿ بأنو 

لـ يكف مف الييف استيعاب ذلؾ المشيد الذم تمتحـ فيو الديانات الثلبث بيف 
حمد كحساف لما رآه مف مكقؼ المساعدة مف لأمر غريبا شخصيات متقاربة، فقد بدا الأ

لكف الإنسانية صفة في ميشاؿ فيك ،  أخبرتيما أنٌو أخكىا طرؼ راىب كىك يسمع لندل التي
قسيس، ليذا قبؿ مساعدتيـ دكف نقاش ندل في شيء؛ حيث "..تقدـ الراىب الشاب في 

ركة بطيئة، كتناكؿ قفازات صمت كىك يحمؿ في يده حقيبة الاسعافات الأكلية، فتحيا بح
نظيفة، كأنو جراح حقيقي. 

.24، ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1



الفصل الثاني:                  الأنساق الثقّافيّة في الرّواية النّسائيّة المغاربيّة

- 196 -

 أضافت ندل بصكت منخفض:
ميشاؿ درس التمريض قبؿ أف يمتحؽ بخدمة الكنيسة... كىك بارع في تقطيب   -
 .1الجراح.."

، كصكرة مف صكر التسامح، في حياة الإنسانيةحاكلت مف خلبؿ ىذا المشيد ترسيخ 
مساعدتو لندل، في إسلبميا  إلىالإيديكلكجيا بالإضافة الإنساف ككؿ بعيدا عف الديف أك 

 حيف طردتيا أميا مف المنزؿ عمى خمفية الزكاج مف أحمد فكاف سندا ليا.
نجد ىذه المعالـ الإنسانية حاضرة في شخصية جاككب، الذم كاف سندا لريما رغـ 

كىي تمؾ الفتاة الظركؼ التي أتيحت أمامو لتغيير نشأتيا عمى الديانة الييكدية، كيؼ لا 
اليتيمة كالصغيرة التي كانت صفحة بيضاء لا تعمـ شيئا عف الإسلبـ ككاف بإمكانو أف يكتب 

 عمييا ما يشاء كيكجييا حسب عقيدتو.
الحب  ثنائيةاستطاعت الركائية أف ترسـ لنا صكرة أخرل عف التعايش في ظؿ ك 

ية التي جمعت بيف كالحرب، بحيث استطاعت أف تحبؾ الأحداث بفضؿ قدرتيا الخيال
المقاكمة التاريخية كالحب كىك ما بينتو مف خلبؿ الحقائؽ التاريخية المتمثمة في حرب لبناف 
مع الجيش الصييكني في المنطقة المحتمة جنكب لبناف، الحب المكلكد المتيـ في بؤرة التكتر 

تعالى مف خلبؿ شخصية ندل التي تمثؿ الطرؼ الظالـ كالمحتؿ ليذه المنطقة كالذم ي
بقصفو لجنكب لبناف كفمسطيف، كيعتقؿ الأبرياء في سجكنيـ، ككاف أحمد طرفا ممثلب ليذه 
المقاكمة ضد ىذا المحتؿ الغاشـ، كىذه الصكرة التي غمبت عمى المشيد كالشعكر، فكاف 

خلبؿ السؤاؿ الذم كجيو أحمد  مفأحمد يرل ندل الإنسانة، كليست ندل الييكدية فتبيف 
.ليا إف كانت ييكدية لما رأل نجمة داككد في رقبتيالندل، عندما سأ

 إذف، لماذا تساعديننا؟"  -
رفعت عينييا في انزعاج كىتفت: 

.24، ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
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كما شأف ديانتي بالعمؿ الإنساني؟ ألا يحثؾ دينؾ عمى الرحمة كالرأفة كتقديـ يد   -
دياف الأالمساعدة إلى مف يحتاجيا، ميما كاف انتماؤه كعقيدتو؟ أليست تمؾ رسالة جميع 

 1ارتبؾ أحمد كأدىشو الرد.." السماكية؟
الجانب استعممتو "خكلو حمدم" دار بيف أحمد كندل، رسـ ىذا الحكار الديني الذم 

حساسيا بالآخريف لـ يكف ينبني عمى عقيدة الديف ل الإنساني ندل مف خلبؿ تربيتيا كا 
نما أنشتو تمؾ المبادئ الإنساني ة التي احتكت كؿ الديانات كالاختلبؼ، أك الأنا كالآخر، كا 

السماكية، لكلا ما طرأ عمييا مف تحريؼ، كىناكجعؿ جعؿ مشركع حبو بيف يدييا لتككف 
زكجتو المستقبمية، فيذا الحب الذم نما بينيما رغـ المعارضة التي شيداىا مف قبؿ العائمتيف 

 كؿ منيما رفض العائمة. ككاجوإلا أف أحمد كندل حاربا مف أجؿ حبيما 
نجد الإنسانية  تظير في شخص جاككب خاصة بعد أف كاف يسمع لكلبـ ريما  كفي

عف القرآف كما فيو مف التزامات؛ حيث أثرت فيو بطريقة غير مباشرة كىك ما ظير في 
تصرفاتو التي تغيرت خاصو حينما طمب مف العاممة أف تقكـ بالصدقة عمى الفقراء 

فاؿ المحتاجيف كالعائلبت الفقيرة... العكدة كالمحتاجيف في قكلو "خذييا ككزعييا عمى الأط
كلد الحيرة لدل العاممة مف ىذا التصرؼ الذم بادر بو جاككب كالذم ممٌا ، 2المدرسية قريبة"

كاف معركفا عندىـ العكس، كذلؾ فبما قالتو الركائيةفيأف" الييكد بصفة عامة يتصفكف بالبخؿ 
الماؿ كيضنكف بو عمى غيرىـ كلا مكاف  كالشح الشديديف، إلا مع أبناء عقيدتيـ، يكنزكف

؛ فيذا الشيء معركؼ مف القدـ كلكف التغيير الذم 3عندىـ لمصدقات كالتكافؿ الاجتماعي"
أصاب جاككب لـ يكف فكريا فحسب، بؿ نفسيا كأخلبقيا فيك قد تأثر بكلبـ الشيخ الذم تنقمو 

الحياة في الجنة كىك الأمر لو ريما الفتاه، خصكصا عندما أعممتو بأف المسمميف مكعكدكف ب
الذم يجيمو.

.31، صفي قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .98المصدر نفسو، ص 2
 .99، صالمصدر نفسو 3
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الغرض منيا  مف خلبؿ التأمؿ في أحداث النص نجدىا تعرض مقابمة ضدية،
 التسامح كنبذ التعصب، بداية مف علبقة ريما مع بابا جاككب كالرعاية التي أكلاىا ليا كالنشأة

تبدك صكرة التسامح  الإسلبمية التي لـ يعارض عمييا، كبالرغـ مف أنو يديف بالييكدية، فينا
إلى المسجد كينتظرىا حتى تتفرغ مف الدركس التعميمية، كذلؾ بالرغـ  حيث كاف يصطحبيا

بحجة أف ريما ستؤثر بشكؿ أك بآخر عمى  مف معارضة زكجتو تانيا لمعاممتو السمحة لريما،
 تربية أكلادىا كتعاليـ ديانتيما.

لذم يفسر صكر التعصب إف ىذا التصرؼ البادم مف تانيا زكجو جاككب ىك ا
الفكرم كالعقيدم، الذم يحكمو النسؽ الديني، حيث تقكؿ تانيا "كأنا أحاكؿ في كؿ مرة أف 

فالتعصب الذم 1أجد تفسيرات معقكلة كمقتنعة لمطفميف دكف أف أدخؿ شكككا عقائدية لدييما"
 مف عقيده أكلادىا. التخكٌؼبدر مف تانيا ىك تعصب فكرم نتيجة 

ل مف التعصب الفكرم الذم كانت تعيشو تانيا مبدية مكقفيا مف كىناؾ صكره أخر 
الديف الإسلبمي " تانيا لـ تعد إلى المنزؿ بعد، كقد تزايد إصرارىا عمى عدـ العكدة، طالما 

" ، فيذا التصرؼ المفاجئ مف تانيا ىز الاستقرار الأسرم لدل 2في البيت نفس مسممة
ف المطرقة كالسنداف، فيا ىك جاككب يعاني في جاككب، لأنيا جعمتيـ في مفترؽ الطرؽ كبي

صمت مف التفكؾ الأسرم المفاجئ كالذم جعمو يرضخ في قرارة نفسو لزكجتو كمطمبيا 
 فقرر أف يبعثيا الى أختو إلى لبناف. المتمثؿ في رحيؿ ريما،

أما صكرة التسامح مرة أخرل كانت بادية في جاككب حينما كاف يدافع عمى ريما لما 
فاحتد النقاش بينو كبيف تانيا، في قكليا "  داء الحجاب، كالذم اعتبره حقيا الشرعي،قررت ارت

حقيا؟؟ عف أم حؽ تتحدث؟؟ تعمـ أف  تانيا في عصبية متزايدة كأخذت تصرخ، كقفت

.38، ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .80المصدر نفسو، ص 2
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تثير الكثير مف التساؤلات  باسكيؿ كسارا لا يزالاف صغيريف ... كقد بدت تصرفاتيا المختمفة
 ىنا كاف كاضحا بيف الفكر الييكدم كالديف. ؛ فالتعارض1لدييما.."

أخرل لمتسامح التي بدت في سكنيا الييكدية كزكاجيا بجكرج المسيحي  كنجد صكرة
المسمـ كقبمو سالـ المسمـ، فيذا الزكاج المختمط بيف المسمميف كالمسيحييف كالييكد يبدك عاديا 

مف رجؿ مسمـ .. كخالي في المجتمع العربي التكنسي، كعمى قكؿ ندل " خالتي تزكجت 
أف عدد الييكد في  ارتبطت بمسممة... ثـ أسمـ مف أجميا لا أظنيا حالتيف استثنائيتيف خاصة

فالزكاج 2تكنس ليس كثيرا لذلؾ فإنيـ يندمجكف بسيكلة في المجتمع كيتزكجكف مف المسمميف"
بي، فحتى المختمط جعؿ مف التعايش السممي كالتسامح صكرة ظاىرة في ىذا المجتمع العر 

ممسمميف حؽ الزكاج مف الكتابيات.الضكابط الدينية تمنح ل
  :نسق الحجاب في الإسلام واليهودية 2-2
يندرج ىذا النٌسؽ تحت لكاء النٌسؽ الدٌيني، كىك لباس المرأة بيف الإسلبـ، ففي        

ف كاف  الإسلبـ نجد الحجاب الشٌرعي بمسماه الحرفي بينما في الييكدية ىك غطاء الرٌأس كا 
بعض الييكد يمتزمكف بالحجاب كما في الإسلبـ، بالنٌسبة لمحجاب ىك لباس فرض في جميع 
الرٌسالات السٌماكية غير أفٌ ىناؾ اختلبؼ في صفتو كماىيتو كالالتزاـ بو، ففي الإسلبـ نجد 
المسمى حرفينا أم الحجاب الإسلبمي بينما عند الييكدية نجد ذلؾ الغطاء الذٌم يكضع عمى 

أس بحجٌة السٌتر كعدـ فضح ملبمح المرأة، كسنتطرؽ لمحجاب مف خلبؿ شقيٌف أكٌلان في الرٌ 
 الشٌريعة الإسلبمية ثٌـ عند الييكدية.

، كقاؿ ابف فارس: الحاء 3يدكر معناه حكؿ السٌتر كالحيمكلة كالمنع: الحجاب لغة -أ
.1، الحجب في المٌغة المنع4كالجيـ كالياء: أصؿ كاحد كىك المنع

 .38،  ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .34المصدر نفسو ، ص 2
.26بكر بف عبد ا﵀ أبك زيد، حراسة الفضيمة، ص  3
 يس المغة، )ح ج ب(.مقاي 4
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ا ما احتجبت بو المرأة: اصطلاحالحجاب ا -ب ، نقكؿ 2معناه السٌتر كالحجاب أيضن
تحجٌبت البنت أم أنٌيا ارتدت كلبست الحجاب.

الحجاب في الإسلام: 2-2-1   
ا  يعتبر الحجاب مف الأشياء الميمٌة التٌي أكلاىا الشٌرع اىتمامنا كأصدر فييا أحكامن

ا لحرمات  ليما الأنثى، ككضع  عنيت بمباس المسمـ سكاءن الذٌكر أك حدكدنا كأكصافنا تعظيمن
ا﵀، كبغرض صيانة الدٌيف كحماية أعراض العباد كالمجتمع، كتكطيد ركابط ركابطو كدفع 

عنو.  الأخلبؽ مساكئالمفاسد 
ا عمى كؿٌ  بمغت سفٌ التٌكميؼ كتعتنؽ الدٌيف الإسلبمي  فتاةكبذلؾ يعتبر الحجاب فرضن

لقرآف الكريـ بصريح العبارة عمى أفٌ الحجاب فرض عمى كؿٌ كمسممة في ا أدلة كردتكقد 
ميما كانت حالتيا الاجتماعية، كذلؾ لحفظ عفٌة المرأة كصيانة أنكثتيا كسترىا عف أعيف مف 
ليسكا بمحارميا مف المسمميف أك غيرىـ مف الأجانب لقكلو تعالى: ))يا أييا النٌبي قؿ 

دنيف عمييف مف جلببيبيف ذلؾ أدنى أف يعرفف فلب يؤذيف لأزكاجؾ كبناتؾ كنساء المؤمنيف ي
ا(( ككاف ا﵀ غفكرنا رحيمن

3. 
كفي حديث آخر ''لقد كاف رسكؿ ا﵀ يصمٌي الفجر فيشيد معو نساء مف المؤمنات 

متمفٌعات في مركطيف ثٌـ يرجعف إلى بيكتيف ما يعرفيفٌ أحد''
، كمف خلبؿ ىذا الحديث 4

ر كالصٌيانة كأمر بالحجاب بغرض الحفاظ عمى جسد المرأة يظير أفٌ الإسلبـ ديف السٌت
كجعؿ مكانة المرأة في صكرة الأـ الٌتي كضع الجنٌة  كصيانتيا مف التبٌرٌج كالسٌفكر الميمكة

تحت أقداميا . 

.36التٌعريفات لمجرجاني، ص  1
لساف العرب، كالمصباح المنير، كالقامكس المحيط، كمختار الصٌحاح. 2
 .59سكرة الأحزاب، الآية رقـ  القرآف الكريـ، 3
.372عائشة أٌـ المؤمنيف، الرٌاكم المحدٌث البخارم، المصدر صحيح البخارم، خلبصة حكـ المحدث صحيح، ص  4
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ميرًىًفَّ كفي قكلو تعالى: )) لٍيىضٍرًبٍفى بًخي مىىَٰكىلاى ييبٍدًيفى زًينىتىييفَّ إًلاَّ مىا ظىيىرى مًنٍيىا كى عى
ييكبًيًفَّ    1.((جي

ما تغطي بو المرأة كفي ىذه السٌكرة تبيٌف قطعنا الحجاب المفركض لمسٌتر، كالخمار ىك 
يعتبر الحجاب أحد أىـ القضايا الإسلبمية فيك كما سبؽ القكؿ المٌباس الذٌم ، فرأسيا كعنقيا

يؼ يفرض ارتداؤه يستر جسد المرأة، كىك فرض عمى المرأة المسممة عند بمكغيا سفٌ التٌكم
للبعتزاز بعفٌتيا، فالمرأة في الإسلبـ كالجكىرة اللٌبمعة ليذا أعطاىا مكانة عالية، كجعميا 
ممكة في دينيا ليذا يجب أف تككف عمى دراية بحدكد دينيا في إطار سترىا كقيمتيا أماـ غير 

محارميا.
ر فييا ا﵀ سبحانو كتعالى كىذا ما جاء تفسيرنا للآية الكريمة السٌالفة الذٌكر كالتٌي يأم

نبيٌو محمد بستر زكجاتو كبناتو كنساء المؤمنيف، كىي القضيٌة التٌي طرحتيا خكلة حمدم في 
ركايتيا كجعمت مف الحجاب قضية ميمٌة بعد اعتناؽ الإسلبـ، كىك ما كضحتو مع ريما 

لتٌي كانت تعيش الصٌغيرة حيف بمغت السٌف المشركع لمسٌتر، حيث نجد ىذه الفتاة الصٌغيرة كا
في كسط ييكدم إلٌا أنٌيا لـ تتخمٌى عف دينيا كمبادئيا فكانت تتعمـ تعاليـ الدٌيف الإسلبمي 
بسرعة عمى حدٌ قكؿ جاككب، كتطبٌؽ ما تصفو الشٌريعة الإسلبمية حيث قامت بارتداء 
 الحجاب الذٌم أصبحت ترتديو حتٌى في البيت، الأمر الذٌم تسبٌب في إزعاج زكجة جاككب

ش جاد مع زكجيا مستغربة بعدما رأتيا بمباس فضفاض كىك ما أدخميا في نقا -تانيا-
 يبدك لي أنٌيا قد قرٌرت ارتداء الحجاب الإسلبمي... كذلؾ حقٌيا... -''كقائمة: 
كقفت تانيا في عصبية متزايدة كأخذت تصرخ: حقيا، عف أمٌ حؽٌ تتحدث؟ -
ننا يا عزيزتي... اىدئي... سأحاكؿ تنيد جاككب في تسميـ، كقاؿ متمطفنا: حس -

 التٌحدث إلييا... 
.2لا تتحدٌث إلييا كحسب... بؿ أقنعيا! -

 .31القرآف الكريـ، سكرة النكر، الآية رقـ  1
.38ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 2
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فمف خلبؿ ما قالتو خكلة حمدم في ىذا المقطع، كالذٌم يتبيف فيو مدل نبذ الييكد 
لمٌباس الإسلبمي )الحجاب(، بدل مكقؼ تانيا مكقفنا عصبينا ترفض فيو ما يحدث مف 

ىذا الحجاب الذٌم سيطرح التٌساؤلات كالشٌككؾ في عقيدة أكلا دىا كىذا  تصرفات ريما خاصة
 التٌخكؼ ىك ما قادىا لمتٌخمص مف ريما الصٌغيرة.

أمٌا عف مكقؼ جاككب فماف بيف المطرقة كالسٌنداف، فرغـ محاكلتو مف اقناع ريما أف 
حدكد ا﵀ كالدٌيف،  لا ترتديو في البيت لأنٌيـ لا يكجد أحد غريب في البيت كذلؾ لعدـ فقيو

 قرارةفحسب ظنٌو ليس ىنا ىناؾ أحد غريب غيره فيك الذٌم كفٌميا بعد مكت أمٌيا، كيعتبر في 
 نفسو أنٌو أباىا مف خلبؿ قكلو:

كلكف يا حبيبتي لا داعي لارتدائيا داخؿ المنزؿ... في المقابؿ يمكنؾ الخركج بيا -'' 
 مثمما تريديف...

ستطيع... يجب أف أبقى بيا حتٌى في المنزؿ...أطرقت الفتاة كىمست: لا أ-
لكف لماذا؟ ليس ىناؾ غيرنا في البيت!-

طاؿ صمت ريما كأنٌيا تفكٌر في الجممة التٌالية لكنٌيا قالت أخيرنا في شيء مف الحزف:
لكنٌؾ رجؿ أجنبي عنٌي... لذلؾ لا يمكنني أف أنزع الحجاب أمامؾ!''-

ا كمتعجبنا: كانت الحيرة باديةن عمى كجيو لأنٌ  و لـ يفقو في أمكر الدٌيف الإسلبمي، متمٌمن
''أنا الذٌم ربيتيا مثؿ ابنتي، كأحببتيا أكثر مف أطفالي الذٌيف مف صمبي، ىؿ ستضع حدكدنا 

 1.بيني كبينيا؟ ... أنا الذٌم تناديني بابا''
ا ىذا المكقؼ الذٌم تعرٌضت لو ريما كاف نتيجة تفيميا لحدكد الدٌيف الإسلبمي كم

مف أصكؿ المحارـ كىك ما لـ تستطع تكصيمو إلى بابا  -إماـ المسجد-تمقتو مف الشٌيخ 
جاككب ''فربٌما لـ يكف مقتنعنا بما يقكؿ لكنٌو لـ يعرؼ الكثير عف ديف الإسلبـ، كيدرؾ أفٌ 

.39ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
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ارتداء الحجاب ضركرة لممرأة المسممة، كلا يمكنو أف يفعؿ شيئنا حياؿ ذلؾ، كلا حتٌى أف 
 1.ناعيا بالعكس... ىك كعد كالدتيا بألٌا يفعؿ، كسيظؿٌ يفي بكعده ميما حصؿ''يحاكؿ اق

كاف خكؼ جاككب عمى الكعد الذٌم قدٌمو إلى أمٌيا كالمحافظة عميو مف أصعب 
الأمكر لأنٌو لـ يستطع أف يرضي زكجتو التٌي طمبت منو اقناعيا بعدـ ارتداء الحجاب، كما 

الفتاة اليتيمة كالتٌي ما زالت تحت رعايتو كتحتاجو أنٌو لـ يستطع أف يتخمى عف ريما 
لحمايتيا، فعلبقتيا بو كانت جدٌ حسنة كيعمؿ دائمنا عمى ارضائيا رغـ مكقؼ تانيا 

 المتعصب، كعمى حساب حياتو الزٌكجية.
كىلاى ييبٍدًيفى)) : ؿ ا﵀ عز كجؿب كاف طبقنا لمسٌكرة القرآنية قاكردٌ ريما عمى جاكك 

ييكبًيًفَّ كىلاى ييبٍدًيفى زًينىتىييفَّ إًلاَّ لًبيعيكلىتًيًفَّ زًينىتىييفَّ  مىى جي ميرًىًفَّ عى لٍيىضٍرًبٍفى بًخي  أىكٍإًلاَّ مىا ظىيىرى مًنٍيىا كى
خٍكىانًيًفَّ أىكٍ بىنًيآىبىائًيًفَّ أىكٍ آىبىاءً بيعيكلىتًيًفَّ أىكٍ أىبٍنىائًيًفَّ أىكٍ أىبٍنىاءً بيعيكلىتًيًفَّ أىكٍ إًخٍكىانًيًفَّ أىكٍ بىنًي إً 

اؿً  رٍبىةً مًفى الرِّجى يٍرً أيكلًي الٍإً انيييفَّ أىكً التَّابًعًيفى غى مىكىتٍ أىيٍمى ا مى كىاتًيًفَّ أىكٍ نًسىائًيًفَّ أىكٍ مى  أىكً الطِّفٍؿًأىخى
مًيًفَّ لًيي  مىى عىكٍرىاتً النِّسىاءً كىلاى يىضٍرًبٍفى بًأىرٍجي كا عى ٍـ يىظٍيىري تيكبيكاالَّذًيفى لى ا ييخٍفًيفى مًفٍ زًينىتًيًفَّ كى ىـ مى عٍمى

ٍـ تيفٍمًحيكفى  مًيعنا أىيُّيىا الٍميؤٍمًنيكفى لىعىمَّكي 2.((إًلىى المَّوً جى

كاف مقتبسنا مف ىذه الآية، 3فجكاب ريما لبابا جاككب ''كلكنٌؾ رجؿ أجنبي عنٌي...''
سب، فمف خلبؿ مكقؼ ريما كما جاء الكريمة كأفٌ المحارـ مف ذكركا في الآية مف محارـ النٌ 

في ىذه الآية بياننا كتفصيلبن خاصة مف الأدلٌة في أمر الحجاب في الإسلبـ مف القرآف كالسٌنة 
كنلبحظ أفٌ الرٌكاية استطاعت أف تبيٌف ىذا المٌباس المشرٌع كالمفركض عمى المرأة المسممة 

 كاستدلٌت بالكعظ كالإرشاد.
الحجاب في الييكدية ىك ما يعرؼ بغطاء الرٌأس الحجاب في اليهودية:  2-2-2

حيث كانت المرأة الييكدية إلى غاية القرف التٌاسع عشر ترتدم غطاء الرٌأس الذٌم يعدٌ مف 

. 39ص   ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .31القرآف الكريـ، سكرة النكر، الآية رقـ  2
. 39ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 3
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ف لـ تكف كذلؾ، في الييكدية  مظاىر السٌمك كتقدير النٌفس كرقي مستكاىا الاجتماعي كا 
تٌكراة نصٌت عمى أفٌ عقكبة المرأة كشؼ المرأة رأسيا يعدٌ مف علبمات فسادىا فمثلبن ''ال

المتزكجة المضيعة لعفتيا تككف بكشؼ الكاىف لرأسيا، كىذا يدؿٌ عمى أفٌ الحجاب يعتبر 
مقياسنا لمشٌرؼ في الييكدية، كتحيٌز الشٌريعة الييكدية لمرٌجؿ تطميؽ زكجتو ما لـ تمتزـ بغطاء 

 1.الرٌأس أماـ الغرباء''
مف النٌسؽ الدٌيني الذٌم أثبتتو الرٌكائية، مف خلبؿ الفتاة  ىذا الكلبـ يثبت لنا كجينا آخر

ندل التٌي تحافظ عمى غطاء الرٌأس، فمف عاداتيـ أف يرتدكا غطاءن أك قبعات أك شحة أك 
شعرنا مستعارنا حيث يتبعكف ما تمميو العصرنة، كىك ما كرد في قكليا: ''النٌساء الييكديات 

ؿ يفضٌمف القبعات كالشٌعر المستعار الذٌم يمكنيفٌ مف الممتزمات لـ يعدف يرتديف أكشحة، ب
الظٌيكر في ىنداـ لائؽ كعصرم، دكف أف يتنازلف عف قناعاتيف الدٌينية، أك يجمبف إلييفٌ 

 .2الأنظار في المجتمعات المختمطة، كحتٌى مف حافظف عمى الغطاء التٌقميدم منيفٌ''
لإسلبمي كالحجاب الييكدم خاصة أرادت الرٌكائية أف تبني لنا الفرؽ بيف الحجاب ا

حينما قالت: ''...لمحت فتاة تجمس كقد أطرقت في احتشاـ، كانت تضع غطاء الرٌأس 
ا، أيقنت عمى الفكر بأفٌ الفتاة مسممة، فالفرؽ كاضح بيف  كترتدم ثكبنا طكيلبن فضفاضن

 3.الحجاب الإسلبمي كغطاء الرأس الييكدم المعاصر''
ا كالصٌ  كرة مختمفة خاصة في لباس ندل بعد اعتناقيا الإسلبـ، كيبدكا الفرؽ كاضحن

كاتبعت المبادئ الإسلبمية، كارتدت الحجاب الإسلبمي كىذا ما جعؿ سكنيا أمٌيا تظير 
عصبيتيا كتكٌجو ليا كؿٌ الإىانات، بحيث جعمتيا تعكس أشكاؿ الذٌؿ، فسردت لنا الرٌكائية 

ا ندل بعد إقرارىا بالشٌيادة كحيف رأتيا أمٌيا تمؾ المٌحظات العصبية كالمؤلمة التٌي تعرٌضت لي

، خلبصة المحدث: 7659رٌاكم: عبد ا﵀ بف عمرك، المحدث: السٌيكطي، المصدر: الجامع الصٌغير، الصٌفحة أك الرٌقـ: ال 1
 صحيح. 

 . 51ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 2
 .51، ص المصدر نفسو 3
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بالمٌباس الجديد قائمة: ''حيف خرجت في زيٌي الجديد رأيت نظرة غريبة لـ أرىا في عينييا مف 
قبؿ، لعمٌيا اختزاؿ لحقد دفيف عمى الإسلبـ كأىمو، تحكٌؿ إلى كحشية في تمؾ المٌحظة رأيتيا 

... دف  1عتني عمى الأرض...''تنقض عميٌ كتنتزع الحجاب بقكة، ثٌـ
ىذا المقطع يبيٌف لنا مدل الكره كالتٌعصٌب الذٌم كانت تكنٌو سكنيا مف جية الإسلبـ 
نتيجة الزٌكاج الفاشؿ الذٌم مرٌت بو في حياتيا، كمف خلبؿ ىذا صكٌرت لنا الرٌكائية المكاقؼ 

ا لمسناه مف خلبؿ الأسريٌة في حالة اعتناؽ فرد ما لديانة تختمؼ عف الدٌيانة الأصمية كىك م
الصٌدمة التٌي عاشتيا ندل كالقساكة التٌي تمقتيا مف أمٌيا ذات المكقؼ المتعصب مف الإسلبـ.
ىنا يبدك مكقؼ الرٌكائية مدافعة عف الحجاب كحاكلت الارتقاء بو كذلؾ لأنٌيا فضمٌتو 

المسممة، مف  عف جميع الألبسة مبينة ذلؾ مف خلبؿ قناعتيا بأىميتو كمكانتو بالنٌسبة لممرأة
خلبؿ التٌكغؿ في أفكار النٌص كأحداثو نجد الرٌكائية تدافع عف الدٌيف الإسلبمي كصكٌرتو بكؿٌ 
القيـ السٌامية كىذه ىي الحقيقة الكاقعية، ليذا نجدىا تنحاز إلى كؿٌ مف أراد مف ىذا الإسلبـ 

ديننا، كتتعاطؼ في الكثير مف الأحياف.
نسق التّوبة: 2-3   

نٌسؽ بدا حاضرنا في الرٌكاية مف خلبؿ الشٌخصية الييكدية ندل كالتٌي أعمنت ىذا ال
تكبتيا بقناعة، فالتٌكبة ىي مف أىٌـ قكاعد الإسلبـ كىي الطٌريؽ الذٌم يؤدم إلى طريؽ اليدل 

''مف تاب قبؿ أف تطمع الشٌمس مف مغربيا تاب ا﵀ ؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ: لقكؿ الرٌسك 
ا فلب تزاؿ مقبكلة حتٌى يغمؽ، فإذا عميو، كقد جاء في ا لحديث الصٌحيح: إفٌ لمتٌكبة بابنا مفتكحن

 2طمعت الشٌمس مف مغربيا أغمؽ كامتنعت التٌكبة عمى مف لـ يكف تاب قبؿ ذلؾ''
التٌكبة ىي الرٌجكع إلى ا﵀ تعالى كترؾ المعاصي كالنٌدـ عمى فعؿ المحرٌمات، أمٌا عند 

ٌـ الكافر فيي تركو لديانتو كمعت قده كاعتناقو الدٌيف الإسلبمي عف طيارة كالإدلاء بالشٌيادة ث
إًفَّ الاقتناع كالتٌطبيؽ لتعاليـ ىذا الدٌيف لأنٌو ديف ا﵀ كالمبمغ برسكلو الكريـ لقكلو تعالى: ))

 .237في قمبي أنثى عبرية ، ص  خكلة حمدم ، 1
. 6ـ، القاىرة، ص 2001، 1التٌراث الإسلبمي، ط محمد متكلي الشٌعراكم، التٌكبة، مكتبة 2
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ا اخٍتىمىؼى الَّذًيفى أيكتيكا الٍكًتىابى إًلاَّ مًف بىعٍدً  مى يـ  كى سٍلبى ٍـ الدِّيفى عًندى المَّوً الٍإً يـ بىغٍينا بىيٍنىيي يـ الٍعًمٍ اءىىي مىا جى
مىف يىكٍفيرٍ بًآيىاتً المَّوً فىإًفَّ المَّوى سىرًيعي الٍحًسىابً  1.((كى

''إفٌ الدٌيف الذٌم ارتضاه ا﵀ لخمقو كأرسؿ بو رسمو كلا يقبؿ غيره ىك الإسلبـ، كىك 
الرٌسؿ فيما بعثيـ ا﵀ بو في كؿٌ الانقياد ﵀ كحده بالطٌاعة كالاستسلبـ لو بالعبكدية، كاتباع 

حيف حتٌى حتمكا بمحمد الذٌم لا يقبؿ ا﵀ مف أحد بعد بعثتو ديننا سكل الإسلبـ الذٌم أيرسؿ 
بو، كما كقع الخلبؼ بيف أىؿ الكتاب مف الييكد كالنٌصارل، فتفرقكا شيعنا كأحزابنا إلٌا مف بعد 

نزاؿ الكت  2.ب، بغينا كحسدنا طمبنا لمدنيا''ما قامت الحجٌة عمييـ بإرساؿ الرٌسؿ كا 
أمٌا عف تجمي ىذا النٌسؽ في الرٌكاية مف خلبؿ الشٌخصيات التٌي اعتنقت الدٌيف 
الإسلبمي، كأكليـ بطمة الرٌكاية ندل تمؾ الفتاة الييكدية كالتٌي كانت متمسكة بدينيا ككانت 

ييكدية حرصت عمى  محافظة لو مف خلبؿ غطاء الرٌأس الذٌم لـ تتركو، كىي البنت مف أ ٌـ
تعميميا ىذا الدٌيف كممارسة طقكسو في كؿٌ يكـ سبت، ككتب ا﵀ ليا أف تعتنؽ الدٌيف 

 الإسلبمي كتطبٌؽ تعاليمو كتيتدم إلى طريؽ التٌكبة بعد رحمة طكيمة مف الشٌؾ كالمعاناة.
كاف ىذا الاعتناؽ كالتٌكبة عف طريؽ أحمد الشٌاب المٌبناني المسمـ الذٌم خطبيا 

تزكجيا كالذٌم كاف ىدفو إدخاليا للئسلبـ، كىك ما تكرٌر في الرٌكاية مف خلبؿ الحكارات لي
التٌي كانت تجمعيما، أبدت ندل تأثرىا بيذا الشٌاب الذٌم كمٌما جادلتيا في مكضكع أقنعيا 
ا، بالإضافة إلى  بالحجج كالبراىيف ممٌا أبدل تأثرىا بكلبمو كىك ما جعميا تفكٌر فيو دائمن

ا بريما الفتاة الصٌغيرة المسممة التٌي عندما انتقمت لمعيش في لبناف كالتٌي استقبمتيا ريما تأثرى
بصدر رحب كتقاسمت معيا غرفتيا، حيث كانت ليا فرصة لمعرفة الدٌيف الإسلبمي كتعاليمو 
كالمٌباس الإسلبمي مف خلبؿ ما ترتديو ريما كىك الذٌم زادىا تفسيرنا عف ىذا المٌباس كشركطو 

الاختلبؼ الذٌم بينو كبيف الحجاب الييكدم، كاف الإيماف يستدرج قمب ندل شيئنا فشيئنا مف ك 

 .19القرآف الكريـ، سكرة آؿ عمراف، الآية  1
. 52ص  ،2009 ، مجمع الممؾ فيد لطباعة المصحؼ الشريؼ، (2التفسير الميسر )ط. ، نخبة مف العمماء 2
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خلبؿ لقاءاتيا مع أحمد، حيث كاف يمدٌىا بالآيات القرآنية في ''الأسئمة التٌي طالما راكدتيا 
 1الشٌككؾ حكليا''

الذٌم كاف يكقعو كاف في كؿٌ مرٌة يقابميا بالأدلة مف القرآف كتجمس مبيكتة نتيجة الأثر 
في نفسيا كيصيبيا بالخجؿ... كتتالت الشٌكاىد أماـ عينييا... عف الجياد في الإسلبـ 

 كالغزكات، كقصة عيسى بف مريـ، كالبعث كالعقاب كالجزاء...
ىذا الأثر الذٌم تركو لدييا أحمد في نفسيا مف خلبؿ المناقشات جعميا تشتغؿ عمى 

يات بيف الحيف كالآخر كخاصة ما جاء في السكرة كالذٌم البحث في ىذا الدٌيف، كتستذكر الآ
جعميا تتغيٌر مف الدٌاخؿ دكف أف تشعر حسب قكؿ الرٌكائية ككانت كمٌما تقرأ آيات مف سكرة 

ا نىزىؿى مًفى الحديد في قكلو تعالى: )) مى ٍـ لًذًكٍرً المَّوً كى نيكا أىفٍ تىخٍشىعى قيميكبييي ٍـ يىأٍفً لًمَّذًيفى آمى أىلى
ؽِّ ا  .2 (( لٍحى

كاف إحساس ندل بيده الآية قكيِّا كتحسب أفٌ الكلبـ مكٌجو إلييا، كىك ما كانت كمٌما 
رددتيا: ''تنتابيا نكبة بكاء عنيفة، جعمت جسدىا النٌحيؿ ييتزٌ بقكة، تركت المصحؼ لبضع 
دقائؽ كأغمضت عينييا تحاكؿ تمالؾ نفسيا، لـ تعد تسيطر عمى التٌحكلات التٌي تحدث 

فيذا الزٌلزاؿ الذٌم أصابيا كىزٌ كيانيا إف دؿٌ فإنٌو يدؿٌ عمى طريؽ اليداية، فا﵀ إذا  3اخميا''بد
لىكٍ أراد شيئنا أف يقكؿ لو كف فيككف، كىذا بالضٌبط ما جرل مع ندل خاصة حينما قرأت ))

ا  دِّعن اشًعنا مُّتىصى بىؿو لَّرىأىيٍتىوي خى مىىَٰ جى ذىا الٍقيرٍآفى عى لٍنىا ىىَٰ تًمٍؾى الٍأىمٍثىاؿي نىضٍرًبييىا لًمنَّاسًأىنزى شٍيىةً المَّوً كى مِّفٍ خى
كفى  ٍـ يىتىفىكَّري .4 ((لىعىمَّيي

ىذا الكلبـ المقدٌس إذا نزؿ عمى جبؿ لتصدٌع مف الخشية كالخكؼ فكيؼ لمخمكؽ 
بسيط البنية أف لا ييزٌه، كلقكليا: ''أطمقت صرخة مكتكمة كانيارت ساجدة عمى الأرض، كاف 

. 223ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .16ية ، الآالحديدالقرآف الكريـ، سكرة  2
.223ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 3
 .21، الآية الحشرالقرآف الكريـ، سكرة  4
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كالكاتبة ىنا مجدٌت القرآف 1بؿ الذٌم بداخميا قد انيار خاشعنا متصدعنا مف خشية ا﵀''الج
ا ما حينما يقرأه كيتفيمو كيتمعنو، كىذا  كلبـ ا﵀ مف خلبؿ كصؼ الحالة التٌي تصيب شخصن
ما يقكد إلى الإقناع، كالإقناع بدكره يأخذ إلى الإقرار، كالإقرار يظير في تصرفات الإنساف 

إذا كاف متحمسنا فيعجٌؿ في الأمكر، كىك ما يقكد إلى الاعتراؼ بكحدانية ا﵀ كرسمو  خاصة
 ككتبو كقدره، كىذا ما يفسٌر الإيماف كالتٌكبة.

كىك الحاؿ الذٌم جعؿ مف ريما انسانة أخرل تؤمف بتعاليـ الدٌيف الإسلبمي في قكليا: 
ت أنٌي كصمت إلى خط النٌياية ''حيف تكصٌمت إلى اليقيف كأعمنت اقتناعي بالإسلبـ، ظنن

أنٌني عبرت الاختبار بنجاح )...( كاف عميٌ أف أعبر بعدىا أميالان لأثبت عمى ديني كلا أرتدٌ 
أماـ كؿٌ المعكقات التٌي تسعى لإرباكي كتحطيـ مقكماتي، كاف عميٌ أف أعمؿ عمى تحصيف 

 2عمى الجيؿ الذٌم كنت فيو''قمبي بالمعرفة الحقٌة، ثٌـ أف أنشرىا مف حكلي عمى كؿٌ مف ظؿٌ 
ىكذا استقرٌ إيماف ندل عمى الدٌيف الإسلبمي كاطمأفٌ قمبيا بعد بحث طكيؿ في تعاليـ 
الدٌيف كأنٌو ديف البشرية جمعاء، أرادت خكلة حمدم مف خلبؿ ىذا الدٌفاع عف الدٌيف 

خير إلى الإسلبمي بأنٌو ديف الحؽٌ، كىك ما جعميا تسير كؿٌ الشٌخصيات الييكدية في الأ
اعتناؽ الإسلبـ بتحكـ كتدبٌر لتعاليمو، فيي أرادت أف تكجٌو رسالة كىي أفٌ العرب المسمميف 
ليـ تأثير كبير عمى الييكد العرب، كىك ما كجدناه في تكبة سكنيا الييكدية الدٌيانة كالتٌي 

مقتنعة  كانت تكفٌ كرىنا شديدنا للئسلبـ في قكليا ''أدركت ندل مبكرنا أفٌ كالدتيا باتت
فيي ذات  بالإسلبـ، أدركت ذلؾ بقمبيا كمف خلبؿ نظرات سكنيا الشٌفافة التٌي تفضح أمرىا...

 3.الطٌبع المتكبر حيث ''تطمٌب الأمر منيا كقتنا طكيلبن حتٌى تعمف إسلبميا''
فيي رمز التٌعصٌب في الرٌكاية، كحقدىا ككرىيا لزكاجيا الأكٌؿ جعؿ منيا إنسانة 

الدٌيف الإسلبمي، كأرادت خكلة حمدم مف ىذا النٌسؽ تحميؿ صكرة  طاغية عمى أفكار

.223ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 . 386 ، صالمصدر نفسو 2
 .307المصدر نفسو، ص  3
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إيجابية لمدٌيف الإسلبمي، كأفٌ ا﵀ إذا أراد شيئنا أف يقكؿ لو كف فيككف، بالإضافة إلى أنٌو 
ييدم مف يشاء كيضؿٌ يشاء، كنفس الحاؿ عشناه مع جاككب الرٌجؿ الييكدم الذٌم كاف 

ا حينما حدٌثتو عف الحياة المكعكدة في الجنٌة، فيك ييتزٌ كيانو لكلبـ ريما الصٌغيرة ، خصكصن
كذلؾ بقي كقتنا يبحث كيستدرج خطكات نحك الحقيقة التٌي غرستيا فيو ريما، كالتٌي تمنٌت 

 لقاءه في الجنٌة. 
الشٌيء نفسو نجده عند جاككب الذٌم ممكتو الحيرة في كلبـ ا﵀ مف خلبؿ تفحصو 

اخمي ينفجر، حيف ''تحركت شفتاه بشكؿ لا إرادم، يا﵀، يا ربٌ لمقرآف كىك ما جعؿ كيانو الدٌ 
السٌمكات، أينا كنت، ككيفما كنت... دلٌني عمى الخيار الصٌكاب، أرني الطٌريؽ الصٌحيح، 
أرشدني إلى حيث أجدؾ، أريدؾ آية كاضحة، أريد إشارة صريحة تخرجني مف حيرتي 

أىكٍ تىقيكؿى لىكٍ أىفَّ المَّوى ىىدىانًي قكلو تعالى: ))كضياعي كفتح الكتاب كقرأ بصفة عشكائية، كقرأ 
( أىكٍ تىقيكؿى حًيفى تىرىل الٍعىذىابى لىكٍ أىفَّ لًي كىرَّةن فىأىكيكفى مًفى الٍميحٍسًنًيفى 75لىكينٍتي مًفى الٍميتَّقًيفى )

(75))) 1.  
حياتو مف  إفٌ كقع ىذه الآية الكريمة عمى قمبو كاف كافينا لأنٌيا سبب في تغيير كؿٌ 

خلبؿ احساسو بمخاطبة الآية لو حيف ''انيار عمى الأرض كقد ذىبت قكاه، لا يا﵀ لا أريد 
أف أككف ممٌف يندمكف بعد فكات الأكاف، لا أريد أف أتحسٌر عمى تضيعي ليذه الفرصة لمنٌجاة 

تغسؿ ما  الميٌـ إنٌي أشيد أف لا إلو غيرؾ كأفٌ محمدنا عبدؾ كرسكلؾ... كترؾ العناف لدمكعو
، ىكذا كانت تكبة جاككب مف الضٌلبؿ إلى اليداية كىك الرٌجؿ الييكدم 2مضى مف ذنكبو''

الذٌم كاف عمى خطأ حيث كاف يؤكد في حكار مع ريما عمى احتراـ كؿٌ كاحد لديانة الآخر 
لكف جاككب كاف الإسلبـ يتغمغؿ بداخمو منذ أف كاف يصطحب ريما إلى المسجد حيث كاف 

ينظر إلى زخرفة المساجد الخاصة بالمسمميف حيف كاف يصطحبيا إلى صلبة  يقؼ طكيلبن 
 الجمعة، كىك ما حاز في نفسو البحث كالتنٌقيب في ىذا الدٌيف العريؽ.

 .58، 57الآيتاف ، الزمرالقرآف الكريـ، سكرة  1
.307 ص ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 2
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عاش جاككب كأسرتو حالة نزاع كانشقاؽ في العلبقة الزٌكجية بعد اسلبمو حيث: 
مدٌة طكيمة )...( بعد أشير مف ''انيارت العلبقة بينيما بشكؿ كامؿ كتركت تانيا المنزؿ ل

فقد كاف ، العذاب كالتٌمزؽ عادت المفاكضات بينيما مف جديد كرضت تانيا بفتح باب النٌقاش
' كقع الخبر عنيفنا حيف أعمنت تانيا اسلبميا أخيرنا نعـ إنٌيـ يسممكف'

استطاعت خكلة، 1
جميع بو عف طريؽ علبقة حمدم أف ترجع الكفٌة لمدٌيف الإسلبمي كلأنٌو ديف اليقيف اقتنع ال

التٌأثير كالتٌأثر كالتٌعايش السٌممي الذٌم جمع الييكد كالعرب عمى السٌكاء، كىك ما أكدٌتو في 
قكليا: ''المعجزة تحصؿ، الييكد يدخمكف الإسلبـ! ييكد آخركف أسممكا في كقت سابؽ لكنٌيـ 

ا مف حبيباتيـ، كنساء أسممف ينتمكف إلى فئة غير متدينة أك ممتزمة رجاؿ أسممكا شكمينا ليزجٌك 
ا؟ فميذا أمر منقطع  لرفضيف المغادرة إلى إسرائيؿ... لكف إسلبـ عف إقناع؟ كبالجممة أيضن

 2.النٌظير في مجتمع الييكد الضٌيؽ كالمغمؽ''
ارا ابنة جاككب نالت حظٌيا مف التٌكبة كالدٌخكؿ في الدٌيف الإسلبمي كاعتناقيا فحتٌى س

يث سافرت في بعثة عممية إلى الكلايات المتحدة بعد أف استقرٌت الأكضاع مبادئو كتعاليمو ح
﵀ ما أرحمؾ لـ تسافر سارا كىي ييكدية، بؿ كىي مسممة  في بيتيما عمى حدٌ قكؿ ندل: ''يا

أسعدىا ذلؾ الخاطر كجعميا تستبشر بخير كثير  3،''لترفع راية الإسلبـ كتشرٌؼ المسمميف
مقبؿ.

انتصارنا لكاتبة الدٌيف الإسلبمي في الكثير مف المكاقؼ  مف خلبؿ ما كضحناه نجد
معمنة بأفٌ ىذا الدٌيف ىك ديف الحؽٌ كأنٌو بديؿ لكؿٌ الأدياف، لأنٌو خاتـ الكتب كالأنبياء حيث 
جعميا مف أبطاليا في الأخير شخصيات كمٌيا مسممة كذلؾ باعتناؽ الإسلبـ كالتٌخمي عف 

ريؽ سمطة الحبٌ، الذٌم خمؽ التٌعايش في أسمى مظاىره الدٌيانة الييكدية معمنة ذلؾ عف ط
نتيجة الانفتاح عف الثقٌافات المختمفة كىك ما أكسى الرٌكاية حمٌة حضارية كدينية كاجتماعية 

مف خلبؿ الأنساؽ المختمفة التٌي احتكتيا ىذه الأخيرة.
.308ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 . 308، ص  المصدر نفسو 2
 . 288، ص  المصدر نفسو 3
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 نسق الرّؤية الشّرعية في الخطبة: 2-4      
يف الرٌجؿ كالمرأة فيك علبقة شرعية الغرض منيا الحماية يعدٌ الزٌكاج ميثاؽ عظيـ ب

مف الكقكع في المحرمٌات، كالحفاظ عمى النٌسؿ البشرم كفؽ مقاييس الاحتراـ كالأصكؿ 
الشٌرعية كالدٌينية كالقانكنية، ليذا تعدٌ الرٌؤية الشٌرعية مف الشٌركط الأساسية لمزٌكاج كذلؾ أنٌو 

لتٌي يخطبيا كيجمس معيا بحضكر محرـ شرعي كيتحدث مسمكح لمخاطب أف ينظر لمفتاة ا
إلييا، كينظر إلييا بنظرة جائزة حتٌى يحدث القبكؿ أك الرٌفض بيف الطٌرفيف عف قناعة، لقكلو: 
''إذا خطب أحدكـ المرأة فإف استطاع أف ينظر إلى ما يدعكه إلى نكاحيا فميفعؿ'' كىذا ما 

 شريكة الحياة. حثٌت عميو الشٌريعة الإسلبمية عند اختيار
كىذه الرٌؤية تناكلتيا خكلة حمدم مف خلبؿ المقطع الذٌم يكضٌح خطبة أحمد لندل 
كالتٌي كانت تجيؿ أصكؿ الشٌريعة الإسلبمية كأحسٌت كاعتبرت نظرات أحمد إلييا قمٌة أدب، 

ا في فيي كانت لا تعمـ شيئنا عف الرٌؤيا الشٌرعية كالتٌي تككف حقِّا لمزٌكجيف في ابداء رأييم
قكليا: ''لا تكاد تستكعب الأمر )...( رفعت رأسيا ببطء في اتجاىو، فالتفتت بعينيف ثاقبتيف 
تحدٌقاف فييا في ثقة كتمعف، حفظت عينييا بسرعة كقد مرٌت في جسدىا رجفة غريبة، قميؿ 
الأدب! )...( كفكؽ كؿٌ ىذا يتأمميا بكقاحة دكف أف يراعي كجكد كالده ككالدىا معيما في 

ىذا مف بينت الجكازات 1رفة! كانت تجيؿ كؿٌ شيء عف الرٌؤية الشٌرعية لدل المسمميف''الغ
التٌي منحيا ا﵀ لعباده المسمميف حتٌى لا يحدث نفكرنا في العلبقة الزٌكجية كيككف الاختيار 

 ناتج عف قناعة. 
اه كىك ما تبيٌف مف خلبؿ حديث عف أبي ىريرة رضي ا﵀ عنو: ''كنت عند النٌبي فأت

رجؿ، فأخبره أنٌو تزكٌج امرأة مف الأنصار، فقاؿ لو رسكؿ ا﵀: أنظرت إلييا، فإفٌ في أعيف 
2.الأنصار شيئنا''

.69ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 ركاه أبك ىريرة عف صحيح البخارم. 2
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 نسق الزّواج المختمط: 2-5      
الزٌكاج المختمط كىك شكؿ مف أشكاؿ الزٌكاج يككف فيو زكاج ذك أجناس متعدٌدة، 

صعكبة التكٌفيؽ بيف ثقافات أك ديانات البشر كديانات مختمفة كىك زكاج يكاجو تحديات كثيرة ل
كيترتٌب عمى الزٌكاج المختمط مشاكؿ عدٌة بيف مختمفي الجنسية كىك ما تسرده ندل: ''كلدت 
ٌـ ييكدية كأب مسمـ... ربٌما لـ يكف كالدم ممتزمنا كثيرنا بدينو، لكنٌو مسمـ عمى أية حاؿ  مف أ

في تكنس حيث جذكر عائمتي كتزكجا رغـ أمٌا أمٌي فيي مف أسرة ييكدية )...( تعرفا 
... بؿ  معارضة الأىؿ بعد قصٌة حبٌ قكية، لكف مف العجيب أفٌ زكاجيما لـ يدـ طكيلبن

 .1اشتدٌت الخلبفات بينيما، كانتييا إلى الطٌلبؽ بعد أف جئت أنا كأختي دانا إلى الكجكد...''
كصكرة اجتماعية تختمط  يبدك مف خلبؿ ىذا المقطع أفٌ الزٌكاج المختمط كاف كلا زاؿ

فييا العقميات كالعادات كالأعراؼ، كقميلبن ما تنتيي بالفشؿ كما ىك الشٌأف في زكاج سكنيا 
الييكدية مف بابا عرٌكج المسيحي الدٌيانة، في قكؿ ندل: ''حيف تعرٌفت كالدتي عمى بابا 

،2عرٌكج يعمؿ''عرٌكج... أرميني مسيحي، تزكجتو كجئنا جميعنا إلى لبناف، حيث كاف بابا 
ا لحدٍّ بعيد فتككنت أسرة الكؿٌ يحترـ فييا الآخر كىك ما  كىذا الزٌكاج عمى ما يبدك كاف ناجحن

كاف ''لو ابف كحيد مف زكجتو الرٌاحمة...  جكرججعؿ تربية الأكلاد تككف سيمة، لأفٌ بابا 
ا كثيرنا...''ميشاؿ... نشأنا جميعنا أنا كدانا كميشاؿ عمى أنٌنا إخكة كتكثقٌت علبقاتن

3.
ا إيجابية حيث لـ تتعرٌض البنتاف لنصٌ عاطفي أك الإحساس  كاف ليذا الزٌكاج نتائجن
بغياب الأب، فكاف صكرة للؤب الحقيقي نتيجة العلبقة التٌي ترتبت عميو بينو كبيف البنتيف إذ 

ا أنٌني أفتقد إلى كجكد أبي الحقيقي في حياتي،  فبابا جكرج تقكؿ: ''حتٌى إنٌني لـ أشعر يكمن
 .4كاف نعـ الأب لنا أنا كأختي...''

.32ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .33المصدر نفسو، ص  2
 .33المصدر نفسو، ص  3
 . 33المصدر نفسو، ص  4
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 :نسق الصّلاة 2-6      
تطرٌقت الرٌكاية إلى ىذا النٌسؽ لأنٌيا ثاني ركف في الإسلبـ كىي الفرؽ ما بيف المسمـ 
كالكافر لأنٌيا تعتبر عمكد الدٌيف الإسلبمي، كصفة مف صفات الالتزاـ الرٌكحي في حديثيا 

صبحت حريصة عمى الصٌلبة كتأديتيا في كقتيا طبقنا لتعاليـ الدٌيف عف ريما اليتيمة التٌي أ
التٌي تعممتيا مف الشٌيخ في المسجد، الذٌم كاف يصطحبيا إليو بابا جاككب كؿٌ جمعة في 

' كحينما أصابتو الدٌىشة  1قكليا: ''تسمٌر في مكانو حيف رأل الفتاة تجمس عمى سجادتيا'
ىذا الكقت؟  سأليا: ''ما الذٌم تفعمينو في مثؿ

استيقظت لصلبة الفجر.-
 ىاه؟ ىؿ ىي صلبة جديدة؟ -
)...( بؿ ىي صلبة قديمة )...( لكف الشٌيخ يقكؿ أفٌ ركعتي الفجر خير مف الدٌنيا -

كانت ريما محبٌة لدينيا كليا إرادة فيمو كاتباع دركس الشٌيخ، كتطبيقيا لتناؿ ، ف2كما فييا''
لبة كالدٌعاء كالتٌضرع لمٌو عزٌ كجؿٌ في قكليا: ''تكضأت ثٌـ جزاءىا مف ا﵀، فكانت تلبزـ الصٌ 

كقفت إلى سجادتيا في سكينة، أنيت صلبتيا، ثٌـ جمست تناجي ا﵀ في سرٌىا كأىدابيا 
 3.المتعبة تكاد تطبؽ عمى عينييا''

كما أضافت الكاتبة الكاتبة صكرة أخرل عمى كيفية أداء الصٌلبة حيف تسمٌرت ندل في 
دما ''رأت أحمد أماميا كقد انتظـ خمفو كالده كصديقاه حسٌاف كأييـ المٌذاف انظمٌا مكانيا عن

إلى الحفؿ العائمي في صؼ كاحد... كمف خمفيـ الخالة سعاد كسماح، لكنٌيـ جميعنا كانكا في 
ىذا كاف  4كضعية غريبة... كاف كؿٌ منيـ قد نزؿ عمى ركبتيو كأحنى ظيره باتجاه الأرض''

لجماعة التٌي تؤدل في البيكت كفي المساجد، الأمر الذٌم أدىش ندل لأنٌيا كصفنا لصلبة ا

.29ص  ، في قمبي أنثى عبرية لة حمدم ،خك  1
 . 29المصدر نفسو ، ص  2
 .108المصدر نفسو ،  3
 .109المصدر نفسو ، ص 4
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تجيؿ صفة أداء الصٌلبة عند المسمميف ''كقؼ أحمد كىك يقكؿ بصكت مسمكع ىذه المرٌة )ا﵀ 
أكبر( .. تسمٌرت ندل في مكانيا، كقد تكقؼ عقميا عند تمؾ الكممات... ا﵀ أكبر! ىذه ىي 

 1قبؿ عف صلبة المسمميف''إذف! كانت قد سمعت مف 
كىنا تؤكد الكاتبة عمى الالتزاـ بالصٌلبة كتأديتيا مف خلبؿ أحمد الذٌم يمثٌؿ الإسلبـ 
كالمسمميف، كالذٌم يعتبر رمزنا لمشٌباب الممتزميف بتعاليـ الشٌريعة الإسلبمية كمكاظبة عمى 

المسمميف مختمفة  تأديتيا بأكمؿ كجو، كفي قكؿ آخر عف صلبة الجماعة تقكؿ ندل: ''صلبة
عف صلبة النٌصارل التٌي تؤدل بصكت مرتفع كبطريقة غنائية، لكنٌيا قريبة مف صلبة 

إضافة إلى الصٌلبة كالتٌي استحضرت بيا الدٌيف الإسلبمي كما جاء بيا مف تعاليـ  2الييكد''
ا خكلة نجد بعض التٌفاصيؿ التٌي نصادفيا في الحياة اليكمية كالتٌعاملبت، كالتٌي جعمت مني

 حمدم التفاتة مثؿ خمكة الرٌجؿ بالمرأة كالتٌي تعتبر محرٌمة في ديننا الحنيؼ.
ا ليذه الصٌكرة حيث كاف يجتنب الخمكة بخطيبتو تحسبنا لتعاليـ الدٌيف  كاف أحمد نمكذجن
الإسلبمي، ككاف دائمنا يحضر شخصينا لمبقاء معيا حيث تقكؿ السٌاردة: ''كانت مشاركة 

اد العائمة كاجبة، أكضح ليا أحمد منذ البداية أفٌ الشٌريعة الإسلبمية تنصٌ طرؼ ثالث مف أفر 
عمى تحريـ الخمكة بيف رجؿ كامرأة، حتٌى لك كاف الأمر لتدارس العمـ، لذلؾ لـ يكف يسمح 

.3لمشٌخص الثاٌلث بالانصراؼ أبدنا''

 :النّسق الايديولوجي -3
ا ''التٌعبير العقمي أك الفكرم الذٌم يعكس تيعرٌؼ الأيديكلكجيا عند كارؿ ماركس عمى أنٌي

كتتعدٌد استعمالاتيا حسب الميداف المستعممة فيو، كىي طبعنا لا تخرج4النٌظاـ الاجتماعي''

.91ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
.212، ص  المصدر نفسو 2
 .104المصدر نفسو، ص  3
ـ، ص 2009الحديث، الإسكندرية، مصر،  حسيف عبد الحميد أحمد رشكاف، الأيديكلكجيا كالمجتمع، المكتب الجامعي 4
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عف الطٌابع السٌياسي الذٌم يحدٌد تكجو الفرد أك الحزب أك السٌمطة، فمف النٌاحية السٌياسية 
ر عف الكفاء كالتٌضحية كالتٌسامي، كيرل في الخاصة عقيدة تعبٌ  وأيديكلكجيت''يرل المتكمـ 

الخصكـ أقنعة تتستٌر كراءىا نكايا خفية لا كاعية يحجبيا أصحابيا حتٌى عمى  تأيديكلكجيا
 .1أنفسيـ لأنٌيا حقيرة لئيمة''

كما ييمنا في ىذا المجاؿ ىك تجميات ىذا النٌسؽ في النٌصكص الأدبية ككيفية تبمكرىا 
طابنا يرسـ صكرة مجتمع ما، كيطرح أيديكلكجية الكاتب كتحيٌزه مف في الأحداث التٌي تشكؿ خ

خلبؿ السٌرد المركم، فيذه الدٌراسة تقكدنا ''أساسنا إلى الكشؼ عف القيـ المبثكثة في الأعماؿ 
الأدبية التٌي ىي في حقيقتيا نصكص ثقافية اجتماعية لا يمكف أف تنعزؿ عف المؤثرات التٌي 

، فالبحث عف النٌسؽ الأيديكلكجي في نصٌ ما يتطمب معرفة 2ت فيو''ينتجيا الكسط الذٌم ظير 
منظكر الفكر لكاتبو كمبدعو بالإضافة إلى الدٌكافع التٌي أينتج في اًطارىا، فالنٌص أصبح 
ينظر إليو مف منظكر أك زاكية التٌحميؿ الثقٌافي عمى أنٌو كتمة مف التٌشكلبت السٌياسية 

 بئ الأيديكلكجيا كراء ىذه التٌراكمات.كالاجتماعية كالثقٌافية، كتخت
كتعدٌدت مظاىر النٌسؽ الأيديكلكجي في ىذه الرٌكاية في الكثير مف المكاقؼ كالظٌاىرة 

مف خلبؿ الحكارات الكثيرة ما بيف الشٌخصيات المختمفة الجنسيات كالأدياف:
التّعصب والتّشدّد الدّيني:  3-1

التٌحزبي إلى شيء مف الأشياء فكرةن أك مبدأن أك ''الانحياز  :ييعرٌؼ التٌعصٌب عمى أنٌو
ا، إمٌا مع أك ضدٌ، كالتٌعصٌب لشيء ىك مساندتو كمؤازرتو، كالدٌفاع عنو،  معتقدنا أك شخصن

ٌـ 3كالتٌعصٌب ضدٌ الشيء ىك مقاكمتو'' ا في سكنيا أ ، لقد كاف ىذا النٌكع مف التٌعصب كاضحن

 . 10ـ، ص 1993، 5عبد ا﵀ العركم، مفيكـ الأيديكلكجيا، المركز الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاء، ط 1
عمر عيلبف، الأيديكلكجيا كبنية الخطاب في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، دراسة سيسيكلكجية، دار الفضاء الحرٌ،  2

 .11 ـ، ص2008الجزائر، 
.63ـ، ص 2004، بيركت، لبناف، 1حسف الصٌفار، الحكار كالانفتاح عمى الآخر، دار اليادم، ط 3
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ت الدٌيانة الييكدية التٌي تنصٌ عمى طرد ندل لما تحممو مف حقد عمى المسمميف، كىي ذا
 بحجٌة أنٌيـ شعب ا﵀ المختار.  فالعبرانييالشٌعكب مف أماكف تكاجد 

فكرىيا الشٌديد لممسمميف كالخكؼ مف الاختلبط بيـ جعميا منطكية بأفكارىا كعاداتيا 
ا أفٌ ليما أبنا كتسعى دائمنا لإبعاد ابنتييا عف ابييما المسمـ كىي تقكؿ ''كـ أتمنى أف أنسييم

ا في مكاف ما في ىذا العالـ كاف يجب أف أخفي عنيما ذلؾ'' مسممن
كقد سعت لذلؾ بكؿٌ، 1

طرقيا ككسائميا التٌي جعمتيما تنسياف أصمييما في قكليا: ''ليس ليما الخيار في شيء ىما 
 2.ييكديتاف ككفى! ... جكرج كاف أكثر مف أب بالنٌسبة إلييما''

ؼ مف تشتت أفكار ابنتييا كتفقدىما في لمح البصر، ازداد تخكفيا فيي التٌي كانت تخا
مف ريما الصٌغيرة التٌي انتقمت لمعيش عندىا ''سكنيا لـ ترتح كثيرنا إلى ككف الفتاة مسممة 

كىك ما جعميا تترقٌب تصرفاتيا كتشغميا بمكازـ البيت لككنيا  3كترتدم الحجاب الإسلبمي''
ت في شخصيات الرٌكاية ككانت تانيا تبعد أفراد عائمتيا عمى مسممة، فصكرة الانغلبؽ تكاصم

 ريما الصٌغيرة التٌي كانت عند بابا جاككب.
كانت تسعى لتشكيو صكرة ريما كغرس الحقد كالكراىية في ابنييا سارا كباسكاؿ اتجاه 
 الإسلبـ حيث كانت تنياىما عمى مخالطة المسمميف، تقكؿ: ''كتب الإسلبـ ممنكعة في بيتنا،
كثيرنا ما آتي إلى ىنا لأبحث عف الكتب، لكف ىذا القسـ ممنكع عميٌ، ماما تقكؿ أفٌ ىذه 

مف خلبؿ ىذا المقطع يبدك أفٌ نظرة الييكد ، ك 4الكتب خطيرة لذلؾ لا يجب أف نقترب منيا''
للئسلبـ مشتركة كليا نفس المنطمؽ، كيحاكؿ كؿٌ كاحد منيـ تشكيو ىذا الدٌيف الحنيؼ الذٌم 

خطيرنا عمييـ كعمى أكلادىـ فكانكا ينتيجكف العزلة لحماية عقيدتيـ في قكليا ''كيحرص يعتبر 
قادة الاتجاىات التٌعصبية عمى إبقاء أتباعيـ في ظركؼ انطكائية بعيدنا عف كسائؿ المعرفة 

.59ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .59المصدر نفسو، ص  2
 .112المصدر نفسو، ص  3
 .268المصدر نفسو، ص  4
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ا مف المحرٌمات كالمحظكرات، فالاطلٌبع  الحرٌة، كتأثيرات الرٌأم الآخر، كيصنعكف حكليـ سياجن
 1.تب الآخريف حراـ لأنٌيا كتب ظلبؿ، كمخالطة المخالفيف إثـ باعتبارىـ مبتدعة''عمى ك

كالانغلبؽ لدل سكنيا لـ يكف مف باب الإسلبـ فقط فحتٌى طقكس النٌصرانية كانت 
ترفضيا رغـ زكاجيا مف نصراني ''لـ تكف سكنيا مقتنعة... بالذٌىاب إلى الكنيسة، فرغـ 

ىذا  2أفٌ ركاسب مف النٌفكر تبقٌت في نفسيا مف النٌصارل''زكاجيا مف رجؿ نصراني، إلٌا 
المكقؼ يفسٌر الأديكلكجية الدٌينية التٌي كانت جذكرىا متشبثة في شخصية سكنيا كالتٌي لا 

يغيٌرىا النٌقاش كىك ما يؤكد الصٌراع ما بيف الدٌيانات.
 :الصّراع الأيديولوجي/ اليهودي/ الإسلامي 3-2

لأدياف عبٌرت الكاتبة عف المكقؼ الأيديكلكجي الذٌم اًكتسى مف خلبؿ فكرة حكار ا
أحداث الرٌكاية كبمكرتيا نحك المسار الإيجابي للئسلبـ، لكنٌيا تطرٌقت إلى صكرة الإسلبـ التٌي 
شكٌىتو المغمكطات الفكرية لأغراض مقصكدة أك غير ذلؾ، كلمسنا ىذا الصٌراع الفكرم عف 

لشٌخصيات، حيث نممس الدٌفاع كالتٌحيٌز لمدٌيف الإسلبمي، طريؽ الحكارات التٌي دارت بيف ا
ا بالاستشيادات مف الكتاب المقدٌس، فنجد النٌص القرآني الذٌم التجأت  كقد تعمٌدتو خصكصن

 إليو الكاتبة لدعـ أفكارىا الأيديكلكجية التٌي تسعى إلييا مف خلبؿ الرٌكاية.
كأفٌ ما آلت إليو الأمٌة سببو الدٌيف أشارت الكاتبة إلى فكرة أفٌ الإسلبـ ديف إرىاب 

الإسلبمي كذلؾ عف طريؽ كسائؿ الإعلبـ التٌي شكٌىت صكرتو المقدسة رغـ أفٌ ىذا الدٌيف 
 ديف معاممة كديف يسر كىذا التٌشكيو غرضو التٌخكؼ مف انتشار ديف الحؽ.

كىذا ما لاحظناه في حديث جاككب مع ندل عندما كاف يتابع ''آخر المستجدات 
: ما الذٌم يريده المسممكف منٌا؟ بخص كص حادثة الكنيس عبر مكجات الإذاعة المحمية قائلبن

' فأجابتو ندل كىي عمى قناعة تامة: ''كنت  3لماذا يعتدكف عمى مقدسات الييكد ىكذا؟'

.77حسف الصٌفار، الحكار كالانفتاح عمى الآخر، ص  1
 .57ص  ، في قمبي أنثى عبرية م ،خكلة حمد 2
 .278، 277، ص ص المصدر نفسو 3
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ييكدية مثمكـ ككنت أتساءؿ إف كاف المسممكف يكرىكف الييكد... لكنٌني حينيا كنت أجيؿ 
، عذا ما تنقمو شاشات التٌمفزة في معمكمات مشكٌىة ىدفيا تذكية العداء كؿٌ شيء عف الإسلبـ

القائـ بيف أبناء الدٌيانتيف، اكتشفت فيما بعد أفٌ الإسلبـ ليس ممثلبن في آراء كتصرفات مف 
يقكلكف إنٌيـ يتحدثكف باسمو، ككثيرنا ما تحصؿ تجاكزات كانتياكات ليس ليا أساس في 

 1الإسلبـ''
ل عمى المغالطات التٌي تنسب للئسلبـ مف تصرفات كاعتداءات إرىابية ىكذا برىنت ند

التٌي لا تمتٌ بصمة لتعاليمو القيٌمة، كىكذا أرادت الكاتبة أف تمرٌر رسالة كالمتمثمة في دكر 
الإعلبـ الغربي الذٌم يطمس الحقائؽ كراء تشكيو الكاقع كتغميطو كالتٌأثير فيو عف طريؽ 

كبير في نشر ثقافة التٌخكيؼ كالكراىية كمغالطة الأفكار بكؿٌ أشكاؿ إرىاب البيكت، فمو دكر 
 التنٌكيو الحقيقية لصكرة الإسلبـ كالمسمميف.

كاف الرٌسكؿ قدكة لممسمميف في التٌعامؿ مع الذٌيف تختمؼ عقيدتيـ كلـ تكف لديو نظرة 
يا، عكس الغرب سيئة أك معقدٌة، ككانت ىذه المعاممة بعيدة كؿٌ البعد عف العنصرية كأشكال

النٌصراني الذٌم يتبنٌى أيديكلكجية العنصرية، فالدٌيف الإسلبمي يتميٌز بالتٌسامح كاحتراـ 
الدٌيانات الأخرل، كالمسممكف يتبعكف أكامر ا﵀ كرسكلو كيتبرٌؤكف ممٌا عدا ذلؾ، كلكف براءتيـ 

عاشكا في سلبـ  لـ تخكٌؿ ليـ الاعتداء عمى الييكد، كلـ تحيٌدىـ عف الحؽٌ كالعدؿ، حيث
 تحت لكاء الدٌكلة الإسلبمية كحمايتيا عمى عكس ما كجدكه مف تمييز كاضطياد في أكركبا.

ىذا ما يفسٌر أيديكلكجية الدٌيف الإسلبمي، كىذا ما يفسٌر الحدكد التٌي تكمٌـ عمييا عبد 
في الحدكد ا﵀ العركم كمدل تأثيرىا، فيك يرل أفٌ الأيديكلكجية المؤثرة ''عمى الفكر تبحث 

المكضكعية التٌي ترسـ أفؽ ذلؾ الفكر، كالحدكد مف أنكاع ثلبثة: حدكد الانتماء إلى 
أيديكلكجية سياسية، كحدكد الدٌكر التٌاريخي الذٌم يمرٌ بو المجتمع ككؿ، كحدكد الإنساف في 

.2محيطو الطٌبيعي''

.278ص   ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 . 11عبد ا﵀ العركم، مفيكـ الأيديكلكجيا، ص  2
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عمى السٌكاء كىي  ىذه الحدكد التٌي أشارت إلييا مف خلبؿ الانتماء الإسلبمي كالييكدم
ا كحسدنا للئسلبـ كالمسمميف منذ  الصٌكرة المجسٌدة في بغض الييكد، فيذا الأخير يكفٌ بغضن
بعثة النٌبي كىك ما أشارت إليو الكاتبة كتمثيميا لصكرة الحسد مف بني إسرائيؿ لممسمميف 

كاف في حكار  عندما اختار نبينا مف أمة أخرل نتيجة ما فعمكه بالأنبياء السٌابقيف، كىك ما
سارا الييكدية ''أريد أف أعرؼ... لماذا نزؿ الدٌيف الإسلبمي في شبو الجزيرة العربية كلـ ينزؿ 
عمى بني إسرائيؿ مثؿ كؿٌ الأنبياء السٌابقيف؟ قالت ندل في ثقة: حيف ظير الإسلبـ كانت 

ـ تكف تجمعيـ شبو الجزيرة العربية مف أكثر بقاع الأرض لـ يكف أىميا يمتمككف الثٌركات كل
مممكة قكية مثؿ امبراطكرية الفرس أك الرٌكماف، بؿ كانكا مجرٌد قبائؿ متفرٌقة تجمعيا العصبية 
القبمية، تتناحر فيما بينيا كتعيش مف التٌجارة كرعي الأغناـ، لذلؾ فإفٌ خركج نبي مف ىذه 

تتبع رجلبن كاحدنا  الأرض كاف معجزة في حدٌ ذاتو! كتحكٌؿ القبائؿ المتناحرة إلى أمٌة مكحدٌة
ثٌـ تطكرىا مف الضٌعؼ إلى القكٌة، كانتشار دعكتيا إلى شتٌى أصقاع الأرض كاف انجازنا 
ا... أمٌا بنكا إسرائيؿ فقد عاقبيـ ا﵀ عمى قتميـ السٌابؽ لأنبيائيـ بأف جعؿ خاتـ الأنبياء  عظيمن

 .1مف أمٌة أخرل''
ا لمفساد في كنحف نعمـ العداكة التٌي تكنٌيا الييكد لمعرب  المسمميف، كأنٌيـ يسعكف دائمن

ف كانتياؾ حرمة الأقصى لمدٌليؿ عمى ذلؾ، كانتياؾ يالأرض العربية كاحتلبؿ الفمسطيني
الاتفاقيات كسمب الحقكؽ الخاصة في الأرض المباركة، كبيذا الاحتلبؿ يصؿ الصٌراع ذركتو 

سرائيؿ في قمٌة فسادىـ في عصرنا الحالي في أرض فمسطيف، حيث العمك الثاٌني لبني إ
الشٌرير، يكالييـ في ذلؾ النٌصارل الصٌميبيكف الذٌيف استكبركا في الأرض كظنٌكا أنٌيـ قادركف 
عمى فعؿ ما يريدكف، كيكالييـ كؿٌ المنافقيف الذٌيف يعيشكف في ديار الإسلبـ، كبذلؾ يصؿ 

مف ساستو الجباؿ، ذلؾ  الصٌراع ذركتو في ذلؾ المشركع الشٌيطاني الرٌىيب الذٌم تكاد تزكؿ
المشركع الصٌميبي الييكدم البغيض الذٌم يحمؿ في طياتو كؿٌ تجارب المكر كالدٌىاء كالخبث 

.2كالرٌياء

 .283، 282، ص ص  في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
مستقبؿ، دار التٌكزيع كالنٌشر الإسلبمية، القاىرة، مصر، : محمد إبراىيـ ماضي، صراعنا مع الييكد بيف الماضي كالينظر2-
 . 10، 9ـ، ص ص 1992دط، 
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كأشارت الكاتبة كذلؾ إلى الصٌراع القائـ بيف الإسلبـ كالمسيح، كالتٌي ترسـ صكرة 
مة آنذاؾ كالتٌي تساءؿ الفتكحات الإسلبمية بحجٌة الدٌفاع عف الإسلبـ، كالأساليب المستعم

عنيا جاككب: ''ألـ تقـ الفتكحات الإسلبمية منذ القدـ عمى سفؾ الدٌماء؟ الإسلبـ كاف ديننا 
يبدك الحقد عمى الإسلبـ فطرة متجذرة في عقكؿ الييكدييف كىـ  1دمكينا منذ بداياتو كلا يزاؿ!''

الإسلبـ لأنٌيا تعرؼ أصكلو يصفكنو بأنٌو ديف الباطؿ كالدٌماء المسفكة، لكف ندل دافعت عف 
ا  قائمة: ''الإسلبـ يأمر بعدـ الاعتداء عمى النٌساء كالشٌيكخ كالأطفاؿ كمحاربة مف يحمؿ سلبحن

فيك آمف عمى حياتو، كلا يجكز  -حتٌى عمى أرض المعركة-فقط، ككؿٌ مف يعمف إسلبمو 
قىاتًميك ))لقكلو تعالى:  2الاعتداء عمى دكر العبادة أمن كانت...'' ٍـكى ا فًي سىبًيؿً المَّوً الَّذًيفى ييقىاتًميكنىكي
(كىلاى تىعٍتىديكا إًفَّ المَّوى لاى ييحًبُّ الٍميعٍتىدًيفى  فمف ىذه الآية الكريمة يتضح بأفٌ الفتكحات 3(

الإسلبمية قامت عمى الاقناع بالدٌعكة كعدـ قتؿ الأصناؼ المذككرة في الآية، عمى غرار 
تفرٌؽ بيف رجؿ كامرأة كبيف ضعيؼ كمقاتؿ كما ىك الحاؿ في الحركب الحالية التٌي لا 

الغزكات الإسرائيمية عمى فمسطيف كقتؿ الأبرياء كالعزؿ، فما طرحتو الكاتبة ىك أبعاد 
أيديكلكجية لمكاقع فالرٌسكؿ يحثنٌا عمى احتراـ الحرٌيات الدٌينية: ''فالحريٌة الدٌينية كجدنا أفٌ 

د المفتكحة، تمؾ التٌي طالما افتقدكىا، فقد جاء الإسلبـ في المسمميف أتاحكىا لأىالي البلب
كقت ليس فيو حريٌة في كافة أرجاء المعمكرة، بؿ اضطياد كتعذيب، ثٌـ شممت سماحة 
الإسلبـ كؿٌ ىذه الأرجاء ممٌا جعؿ كثيرنا مف أىؿ الذٌمة يدخمكف في الإسلبـ، أمٌا الذٌيف ظمٌكا 

شعائرىـ كطقكسيـ داخؿ معابدىـ ككنائسيـ كبيعيـ بحرية عمى دينيـ فتمتعكا بحريٌة ممارسة 
لاى إًكٍرىاهى)) لقكلو تعالى:  4تامة، كليـ أنظمتيـ الدٌاخمية التٌي لا دخؿ لمدٌكلة الإسلبمية فييا''

 .278ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .279، ص المصدر نفسو 2
 .190القرآف الكريـ، سكرة البقرة، الآية  3
صرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، دط، ناريماف عبد الكريـ، معاممة غير المسمميف في الدٌكلة الإسلبمية، الييئة الم 4

 . 189، 188ـ، ص ص 1996
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شٍدي مًفى الٍغىيِّ  فيذه الآية كضٌحت أفٌ الدٌيف الإسلبمي ديف احتراـ  1 ((فًي الدِّيفً قىد تَّبىيَّفى الرُّ
ريات كىك ما كضٌحتو ندل: ''كاف المسممكف يبدؤكف بإرساؿ الرٌسؿ إلى ممكؾ البمداف الح

يعرضكف عمييـ الإسلبـ فإف أسممكا فميـ أف يبقكا في بلبدىـ يحكمكنيا بشرع ا﵀، دكف أف 
ينقص مف أملبكيـ شيء، لـ يكف اليدؼ الاحتلبؿ كالاستحكاذ عمى الثٌركات، أمٌا إف رفضكا 

عمى دينيـ عمى أف يدفعكا الجزية كالخراج لمحامية الإسلبمية، بمعنى أنٌيـ  الإسلبـ فيبقكف
 .2يدفعكف لقاء بقائيـ في أرض الإسلبـ تحت حماية الحاكـ المسمـ''

فنشر الدٌيف كالدٌعكة إبٌاف الفتكحات الإسلبمية كاف كفؽ تعاليـ فرضيا القرآف كحثٌ بيا 
لعنؼ فيك يسعى لتحقيؽ مبادئ الأخلبؽ كالدٌيف رسكلو بتطبيقيا، فالإسلبـ يحرٌـ الظٌمـ كا

 الحنيؼ، كىذه ىي أيديكلكجية التٌسامح التٌي عمد إلييا الإسلبـ.
كنستخمص ممٌا سبؽ أفٌ النٌسؽ الأيديكلكجي مف الأنساؽ الخطيرة كالميمة التٌي ليا 

القيـ  قيمة كفاعمية في النٌصكص الأدبية فيي تكشؼ التٌكجو السٌياسي لمكاتب، كما يحدٌد
لركاية ذات نزعة الفكرية كالمعرفية التٌي أدٌت إلى انتاج النٌص. تبدك خكلة حمدم في ىذه ا

لكحظ أنٌيا جعمت منيا خطابا  لكف ما مدٌيف الإسلبمي كىذا مف باب الفطرة ،دينية كمتشددة ل
لممكعظة فجعمت مف شخصياتيا في الأخير يعتنقكف الإسلبـ رغـ تعصٌبيـ لو كحقدىـ عميو 
كاشفة سرٌ الإنسانية كمسيرتيا مع الدٌيف ،كما بالغت في بعض الصكر الٌتي تخصٌ التعايش 

. ة الحبٌ المستحيمة بيف أحمد كندلبيف الدٌيانات بغضٌ النٌظر عف قصٌ  كتداخؿ الثقافات ، ما
الميـ نحف لا نشؾ في ىذا الديف الحنيؼ لكف معالجتيا لبعض القضايا كانت عاطفية أكثر 

قعية  كعقلبنية .منيا كا

 .256القرآف الكريـ، سكرة البقرة، الآية  1
.289ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 2



الفصل الثاني:                  الأنساق الثقّافيّة في الرّواية النّسائيّة المغاربيّة

- 222 -

  :النّسق السّياسي -4
تعيش المجتمعات برمٌتيا ضمف نظاـ في الحياة الاجتماعية كىك نظاـ يتككف مف 
''مجمكعة الأنماط المتداخمة كالمتشابكة كالمتعمقة بعمميات صنع القرارات كالتٌي تترجـ أىداؼ 

ى صفة الشٌرعية عمى كخلبفات كمنازعات المجتمع مف خلبؿ الجسـ العقائدم الذٌم أضف
' ىذا السٌياسة كأساليبيا التٌي أصبحت تتحكٌـ في مصير الشٌعكب، ''فإفٌ  1القكة السٌياسية'

استمياـ النٌص الرٌكائي المغاربي لمتٌاريخ يعكد في الأصؿ إلى حتمية الشٌعكر بالانتماء إلى 
ض التٌعرؼ عمى السٌمؼ، كفي ىذا الصٌدد كانت الحاجة ماسة لمبحث في ثنايا الماضي بغر 

ىكيٌة الذٌات، كعميو فإفٌ المحاكلات الرٌكائية الجادة التٌي تسعى باستمرار إلى تكظيؼ المادة 
التاٌريخية، تيدؼ إلى ربط الحاضر بالماضي، كقراءة الحاضر في ضكء الماضي، حيث 

 .2ينبغي استحضار التٌاريخ لنؤكد عمى كجكد ذكاتنا''
اكلتيا الرٌكائية كجعمتيا ربطنا بيف الحاضر كالماضي فمف الأحداث السٌياسية التٌي تن

القضيٌة الفمسطينية كالاحتلبؿ الصٌييكني في جنكب لبناف، الذٌم فرض سيطرتو كىيمنتو 
الاستعمارية بخرؽ النٌظاـ الإنساني كالسٌياسي كفرض قكٌتو العسكرية بكؿٌ أنكاعيا، ممٌا كلدٌ 

لسٌلبـ كاسترجاع الحريٌة التٌي سيرقت مف بلبدىـ في المقاكمة لدل الشٌباب المٌبناني مف أجؿ ا
 ضحى النٌيار.

سنتطرؽ مف خلبؿ النٌسؽ السٌياسي لكشؼ الكجو الحقيقي لمتٌلبعبات السٌياسية التٌي 
طرحتيا الرٌكائية في ىذه الرٌكاية، كالتٌي أخذ الجانب السٌياسي كمظاىره جزءنا كبيرنا كمحرؾن 

ف بارزيف في ىذا الخطاب السٌكسيك ثقافي، كىما نسؽ لأحداث الرٌكاية مف خلبؿ نسقي
الاحتلبؿ كنسؽ المقاكمة التٌي جعمت مف الصٌراع الأيديكلكجي صكرة لكشؼ القيـ كالفكر 

الإنساني الذٌم طالما كقؼ عاجزنا أماـ التٌفسير لحقكؽ الإنساف. 

.5ـ، ص 1991ـ، 1990، بغداد، 1صالح  جكاد الكاظـ، الأنظمة السٌياسية، دار الحكمة، ط ػ1
. 154ـ، ص 2010كائية المغاربية، دار عالـ الكتاب الحديث، الأردف، فتحي بك خالفة، التٌجربة الرٌ  ػ2
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:نسق الاحتلال 4-1
سلبـ ىك مف كاف سببنا في ىذا يبدك أفٌ الصٌراع السٌياسي المكجكد بيف الييكد كالإ

الاحتلبؿ كالاغتصاب لأرض ليس بالمستياف التٌفريط فييا، فالاحتلبؿ ىك سمطة استعمارية 
يستعمميا المستعمر للبستلبء عمى دكلة أخرل كتخضع لسمطتو فتمارس عمييا القكة كالقير. 

ارسة الغزك البرم كىناؾ بعض البمداف التٌي تتخذ الغزك الجكم أسمكبنا للبحتلبؿ دكف مم
كىك أسمكب الحرب عف بعد، كىك ما أشارت إليو خكلة حمدم ''لـ يكف قد مرٌ سكل عاماف 
اثناف عمى المجزرة الإسرائيمية التٌي عرفتيا المدينة... مجزرة قانا... حممة جكيٌة شاممة 

ريف كقصؼ مف البرٌ كالبحر دكف تكغٌؿ قصفت مدف لبناف كقراه خلبليا بما لا يقؿٌ عف عش
ألؼ قذيفة، كانتيكت سماؤه بأكثر مف خمسمائة غارة جكيٌة حصيمتيا خمس مجازر، آخرىا 

.1كأعنفيا مجزرة قانا...''
فيذه الأحداث الدٌمكية التٌي قمبت الأرض عمى عقبييا، تركت أثرنا عميقنا لدل ندل التٌي 

التٌي  2احة السٌياسية''كانت تمقتي الاحتلبؿ الصٌييكني، ''فالأحداث الأخيرة التٌي ىزٌت السٌ 
جعمتيا عاجزة عف تفسير ما حدث كىي تقكؿ بأفٌ ''القكات الإسرائيمية قصفت سيارة إسعاؼ 

تعيش ندل ، كمركز كحدة الطٌكارئ الدٌكلية لتسقط ما يزيد عمى مائة مف نساء كأطفاؿ قانا
. 3''عمى كقع الصٌدمة ''لتمؾ الحادثة التٌي تركت في نفسيا الفتيٌة أعمؽ أثر...

مف خلبؿ ىذا المقطع الذٌم يكشؼ بعدنا سياسينا كثقافينا عمى مدل العداء الذٌم يكنٌو ك 
الييكديكف لممسمميف العرب بصفة خاصة كىذا ما تفسٌره الأفعاؿ الشٌنعاء التٌي تقكـ بيا 
الحركة الصٌييكنية كالتٌي تزيد مف القمؽ كالتٌكتر بيف الييكد كالعرب، فيذه الحركة تخمؽ 

شاكؿ كتكلٌد الفتف، كىذا ما عشٌش مف العنصرية كالحقد بيف المسمميف فيي: ''تعمؿ كراء الم
ككاليس التٌاريخ، ككانت ترفع ىرـ الأكاذيب لبنة لبنة، كحائطنا حائطنا مع إيقاع التٌاريخ 

.21ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .20المصدر نفسو، ص  ػ2
 . 21المصدر نفسو، ص  ػ3
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فندل البطمة تمقت الاحتلبؿ الصٌييكني لمعرفتيا لمحقيقة الشٌنعاء كالتٌي لا  1المضطرب...''
للئنسانية بصمة، رغـ أنٌيا ييكدية فيي عمى يقيف بأفٌ ىذا الأسمكب فيو تجاكزات تمت 

ا إلى الفكر  ف كانت ييكدية فإنٌيا لا تنتمي يكمن سياسية حيث تقكؿ خكلة حمدم: ''كا 
الصٌييكني! فاحتلبؿ أرض الغير كقتؿ المدنييف العزٌؿ ىك دكف شؾٌ عمؿ إرىابي، ميما 

ىذه التٌجاكزات التٌي أرادت اقناع ندل بيا  2قتضي بعض التٌجاكزات''أدٌعت أمٌيا أفٌ السٌياسة ت
لكف فطنتيا كانسانيتيا جعمتيا تعرؼ التٌضميؿ الذٌم كشفتو مرٌة أخرل مف خلبؿ النٌكبة التٌي 
قمبت الحياة لجحيـ اثر الانفجار الذٌم غزل مدينة قانا مرٌة أخرل كراحت ضحيٌتو الطٌفمة 

ٌـ ندل إلى السٌكؽ مف أجؿ طمبات المنزؿ، ىذا المشيد الأليـ الذٌم البريئة ريما التٌي أرس متيا أ
تصؼ فيو لحظات استشياد ريما كىي تقكؿ: ''شيقت حيف كقع نظرىا عمى الطٌائرة التٌي 
حمٌقت عمى ارتفاع منخفض، تمتفت حكليا في ىمع كاف ىناؾ عدد قميؿ مف المارة في 

تمفة كتتعالى أصكاتيـ، سمعت صرخة قكيٌة غير بعيد الشٌارع، رأتيـ يتفرقكف في اتجاىات مخ
 عنيا ا﵀ أكبر.

كقعت منيا السٌمة كتساقطت حبات الطٌماطـ عمى الأرض. 
ثٌـ رأت شابنا يقذؼ الطٌائرة بحجر، في تمؾ المٌحظة دكل انفجار ضخـ عمى بعد 

يا بيدىا خطكات منيا، رأت أشلبء تتطاير كشظايا تتناثر، أغمضت عينييا كىي تكتـ صرخت
كقعت منيا السٌمة كتساقطت حبات الطٌماطـ عمى الأرض.

 3حيف دكل الانفجار الثاٌني اختمطت حبات الطٌماطـ بدماء الشٌيداء''
فالقكات الإسرائيمية منذ أف كطئت الأراضي العربية كالفمسطينية استطاعت زرع الخكؼ 

ت مف الاستقرار زعزعة كمف كالرٌعب في نفكس البشر، كىك ما فعمتو في جنكب لبناف، فجعم
الحياة مكتنا، كجعمت مف الأراضي الأبيٌة كالشٌريفة ساحات لمقتاؿ كالاغتصاب، فكاف استشياد 

.35ـ، ص 2004مارس  4 بتاريخ ،3بشير خمؼ، الكتابة في البكح كالامتاع، مجمة ثقافة، العدد 1
. 21ص  ، بي أنثى عبريةفي قم خكلة حمدم ، 2
 . 156المصدر نفسو، ص  ػ3
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ريما الطٌفمة البريئة جرٌاء اليجكمات العدكانية الصٌييكنية، كاشعاؿ المكاف بقذائؼ الطٌائرات 
ة حمدم ىذا المشيد الدٌامي الحربية كىك الحاؿ الذٌم صكٌرتو في دمار لبناف، فصكٌرت خكل

بكؿٌ تفاصيمو. 
 :نسق المقاومــة  4-2

إفٌ الصٌراع السٌياسي بيف الييكد كالمسمميف أدٌل إلى استعلبء الاحتلبؿ كتكسٌع المطامع 
بالنٌيب للؤراضي، كاستيلبب الحقكؽ الإنسانية كىك ما تمثٌؿ في السٌماح بالغارات الجكيٌة 

يذا الاحتلبؿ تجمٌى في أسمكب المقاكمة الذٌم كانت كردٌة فعؿ كمياجمة العزؿ، لكف الرٌفض ل
ضدٌ الظٌمـ كالاضطياد، كالتٌي تبناىا مجمكعة مف الشٌباب لمكاجية ىذا المستعمر الغاشـ مف 
خلبؿ العمميات المسمحة، بغاية الدٌفاع عف كطنيـ كعف اليكية العربية كالكصكؿ إلى 

ف اقتضت التٌضحية با لنٌفس، كمف بيف ىؤلاء المقاكميف الإسلبمييف )أحمد( الاستقلبؿ حتٌى كا 
كىك الشٌاب بطؿ الرٌكاية الذٌم استطاعت الرٌكائية مف خلبلو رسـ الحبٌ المستحيؿ مف شابة 
عبرية، كىنا تجسدٌت الأحداث الدٌرامية إف صحٌ التٌعبير، فكانت المقاكمة ضمف المكاضيع 

 الأحداث. كالقضايا المتناكلة، كساىمت كثيرنا في حبكة
نقمت لنا الرٌكائية صكرة الشٌاب أحمد المفعـ بالقكمية مف خلبؿ مشاركتو في المقاكمة 

اًثر قياميـ بالكثير مف العمميات السٌرية بغية  أييـ كحسٌافبجنكب لبناف كبطكلاتو مع صديقيو 
ي تضميؿ الصٌييكنييف كىي تسرد أنٌيما ''كانا في ميمٌة في أراضي الجنكب، الأراضي التٌ 

.1ـ''1978تحتميا القكات الإسرائيمية منذ مارس 
تعمدت الرٌكائية ذكر ىذا التٌاريخ لتبحر بذاكرة الحاضر كعلبقتو بالماضي، فمركرنا 
بتاريخ احتلبؿ فمسطيف إلى ىذا السٌنة فييا تمرير رسالة تاريخية كثقافية للبحتلبؿ بنية 

يذه المقاكمة التٌي عمؿ ، فمف قريب أك بعيدالاستيطاف كالتٌكسع كاًستعماؿ الأساليب المييمنة 
مف أجميا أحمد بكؿٌ ركح كطنية كالتٌي أصيب فييا أثناء تنفيذ اًحدل العمميات ضدٌ الصٌياينة 

.19، ص  في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
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التٌي كانت سببنا لمقائو مع ندل، التٌي قدٌمت ليما المساعدة عندما طرقا بابيا كىك لا يعمـ 
ر سيارتو التٌي فرٌ بيا مع صديقو حسٌاف، بأنٌو في بيت ييكدم، كذلؾ عندما اًنفجر إطا

فيتمقى المساعدة مف ندل الييكدية فتسعفيما بمساعدة ميشاؿ المسيحي ابف زكج أمٌيا، كىنا 
تمرير لصكرة التٌعايش كالتٌسامح التٌي جعمت منو المحرٌؾ الأساسي لأحداث الرٌكاية، كذلؾ 

 سلبمي.لتحيزىا العقائدم التٌي أرادت أف تنصر بو الدٌيف الإ
ففي قكؿ السٌاردة ''عذرنا عمى الإزعاج في ىذه السٌاعة... لكف أخي مصاب في ساقو 
'  1كالسٌيارة تعطٌمت بنا، كلا يمكننا الكصكؿ إلى المستشفى... نحف غرباء عف المدينة'

فاستطاعت الرٌكائية أف ترسـ ملبمح الإنسانية مف خلبؿ مكقؼ ندل كالمساعدة التٌي قدٌمتيا 
''كانت دانا تطالع جريدة الأمس في اًىتماـ، بؿ لعمٌيا قرأت الممٌؼ الخاص بالمقاكمة لمشٌابيف 

كىي تقكؿ في قرارة نفسيا ''إنٌو  2المٌبنانية كالأحداث الأخيرة التٌي ىزٌت السٌاحة السٌياسية ''
شيء عجيب حؽِّ... كؿٌ ىؤلاء الشٌباب يترككف عائلبتيـ كمستقبميـ كينظمكف إلى جيش 

لكف القناعة لدل ندل بالمقاكمة كاف ، 3 يعترؼ أحد بمشركعيتو كيضحٌكف بأنفسيـ''مبتدئ لا
ليا مبرٌرىا، فيي التٌي تردٌ عمى دانا بكؿٌ يقيف، بأفٌ ىذه التٌضحية سببيا الدٌفاع عف الكطف 
''إنٌيـ يدافعكف عف كطنيـ كلا ييمٌيـ أف يعترؼ بيـ أحد، طالما كانت قضيٌتيـ عادلة... 

 4.عرؼ معنى الكطف''فنحف لـ ن
فشباب لبناف جعمكا مف المقاكمة الأمؿ الكحيد لاسترجاع الحريٌة، كتحقيؽ اًستقلبؿ 
كطنيـ، لكف الاحتلبؿ الصٌييكني لـ يعترؼ بيا، كاعتبرىا إرىابنا بدكف شرعية كىك ما ظير 

ي قاـ بيا في النٌقاش الذٌم دار بيف دانا كأختيا ندل، لكف ندل كرغـ فشؿ عممية المقاكمة التٌ 
أحمد كحسٌاف إلٌا أنٌيا تؤمف بمصداقية ىذا النٌضاؿ ضدٌ الاحتلبؿ الصٌييكني الذٌم طالما 

. 22ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، ػ1
 .22المصدر نفسو ، ص  ػ2
 . 23، 22المصدر نفسو ، ص ص  ػ3
 . 23المصدر نفسو ، ص  ػ4
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اًغتصب حقكقنا ليست مف حقٌو. فرغـ جنسيتيا الييكدية إلٌا أفٌ ثقافتيا بالمقاكمة مبنية عمى 
نسانية فيي تؤمف بيا كبيدفيا النٌبيؿ فيك السٌلبـ كالحدٌ مف ال ظٌمـ مبادئ شخصية كا 

كالاضطياد، فإحساسيا كاف مدعٌمنا كقكيِّا برسالة ىؤلاء المقاكميف كىك ما كرد في المقطع 
ا بعد يكـ المزيد  الذٌم عبٌرت عنو السٌاردة ''لـ تكف تستييف بالأمر... بؿ إنٌيا لتستشعر يكمن
مف الإعجاب بشباب المقاكمة البكاسؿ، تحسٌ بإيمانيـ كبقضيتيـ كتصميميـ عمى إعادة 

 1.لحريٌة إلى أراضييـ المسمكبة''ا
لكنٌيا لا تستطيع أبدنا أف تبكح بما داخميا لما تؤمف بو مف مبادئ المقاكمة في قكليا ''لا 
تستطيع أبدنا أف تعمف عف تعاطفيا معيـ كاًستيجانيا لمعدكاف الإسرائيمي عمى جنكب لبناف 

تو المختمفة لمصٌراع المٌبناني فذاؾ كفيؿ بإعلبف الحرب عمييا داخؿ العائمة، حيث بكؿٌ رؤي
استطاعت الدٌفاع عف ىذا المكقؼ رغـ كؿٌ ما تكاجيو مف صعكبات اًتجاه ، 2الإسرائيمي''

التٌعصب الدٌيني الذٌم ميٌز العائمة، فالصٌراع بيف الشٌعبيف الذٌم كمٌؼ التٌضحية، كعف طريؽ 
كفضح الثقٌافة ىذه المقاكمة تمكنت مف جعميا كمشركع خاص لمحكار بيف الأدياف 

ا لاعتناؽ  الأيديكلكجية لشخصيات الرٌكاية لترجٌح في الأخير كفٌة الإسلبـ كتجعؿ منيـ نماذجن
ديف الحؽٌ كالعزكؼ عف المسار الشٌائؾ، لكف أحمد كأمثالو كانت المقاكمة تسرم في عركقيـ 

يمانيـ بالحريٌة كاف المبتغى الكحيد، ليذا كرٌس أحمد حياتو لممقاكمة ضدٌ  الاحتلبؿ كا 
 الصٌييكني، كآمف بالجياد في سبيؿ الكطف كالاستقلبؿ.

كانت ندل تممؾ الشٌجاعة كالاقتناع الكامؿ بنيبؿ ىذه المقاكمة كالتٌي اًنضمٌت إلييا 
ككاف الدٌافع ليذا الطٌريؽ ىك تأثرىا بأحمد كمكافقة اًتجاه كطنية، كذلؾ باستشياد ريما التٌي 

مف أجؿ الاستشياد، ىذه المقاكمة التٌي كاف ىدفيا القضاء طالما حممت بالبقاء في لبناف 
عمى الاحتلبؿ الصٌييكني كاًنتشار الأمف كالسٌلبـ في البلبد ػػػػػ لبناف ػػػػػ ''فكاف انضماميا إلى 
تمؾ الحركة الشٌبابية الفنيٌة تحقيقنا لأحلبميا التٌي راكدتيا قبؿ أف تعرؼ أحمد، كنمت في 

 .21ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، ػ1
 . 21صدر نفسو، ص الم ػ2
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متسمقة تتكؽ إلى نكر الشٌمس، بعد أف عرفتو كانت تمؾ الخطكة عتقنا  داخميا مثؿ نبتة لبلبب
يذا القكؿ ، ف1مف قيكد نفسية قديمة لتربية ييكدية تنصٌ عمى اًلتزاـ بمصالح الطٌائفة كحدىا''

يؤكد بأفٌ ندل كانت متأثرة بالمقاكمة كمقتنعة بمبادئيا كغايتيا قبؿ أف تمتقي بأحمد الذٌم 
 ة لإكماؿ مشكارىا مف أجؿ التٌحرر مف القيكد.زادىا اقتناعنا كثق

تبنٌت ندل المقاكمة كجعمتيا ىدفنا في حياتيا، فنجحت في القياـ بميمات عديدة، لأفٌ 
ديانتيا ساعدتيا كثيرنا في أداء المياـ المنسكبة ليا، فيي لا تثير الشٌككؾ مف قبؿ الجنكد 

صيؿ ركتينية، فقد أصبح ىذا النٌكع الصٌييكنييف كىي تقكؿ ''عدت ذلؾ المساء مف ميمة تك 
مف المياـ اختصاصيا دكف منازع فميس ىناؾ أأمف مف إرساؿ فتاة ييكدية لتزكيد المقاكميف 

  2.بالسٌلبح! لغتيا العبرية كىكيتيا الييكدية التٌي لا تدعكا لمشٌؾ''
عكنة ىكذا اًستطاعت المقاكمة أف تتكٌغؿ في الأكساط الإسرائيمية ككشؼ حقيقتيـ الممك 

أسمكبيـ في الاستيطاف كالاحتلبؿ.ك 
 :نسق الحريّة 4-3

يعتبر ىذا المصطمح مبتغى لممقاكمة خاصة في مجاؿ الاستعمار الذٌم يكبٌؿ تحركات 
الشٌعب كالبمد، كالحريٌة ىي عدـ الخضكع لمقير أك العبكدية أك أية قيكد، فيي تشير إلى 

ؿ عدٌة دلالات كحسب المجالات، كالحريٌة في الإرادة المستقمٌة في اًتخاذ القرارات كىي تحم
الدٌيف الإسلبمي ىي أفٌ المجتمع الإسلبمي لا ينطكم تحت نظاـ اًستبدادم خاصة بالمفيكـ 

 الحديث.
فالمقاكمة كاف ىدفيا تحقيؽ الحريٌة ككسر قيكد الاحتلبؿ الصٌييكني، فقد عاف الشٌعب 

كالغارات التٌي جعمتيـ يعيشكف الفزع، كلكف المٌبناني مف كيلبت اليجكـ العشكائي كالمكاجيات 
في الأخير كاف النٌصر حميفيـ فنضاليـ لـ يذىب سدنا كىك ما كرد في قكؿ خكلة حمدم: 
''أبشركا يا إخكاني إنٌو النٌصر، كتيبتاف تابعتاف لمميشيا العملبء في القطاع الأكسط أعمنتا 

.194ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، ػ1
 .195المصدر نفسو ، ص ػ 2
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ح قكات الاحتلبؿ التٌي شنٌت سمسمة لـ تفم، يض مف فيض إف شاء ا﵀غاًستسلبميما! إنٌو ل
مف الاعتداءات البريٌة كالجكيٌة كالبحرية، كلا قكات الطٌكارئ الدٌكلية في منع مسيرة العكدة 
لممكاطنيف، بدا أفٌ السٌيؿ البشرم أقكل مف كؿٌ العراقيؿ... مسيرة التٌحرير تكاصمت لأياـ... 

طيب خاطر، كؿٌ الطٌاقات البشرية ككاف المكاطنكف ينضمٌكف إلى المقاكمة المسمحة عف 
 .1المقمكعة حشدت ليدؼ كاحد: التٌحرير''

ىكذا رسمت خكلة فرحة النٌصر المعيكد، كحمـ المٌبناني الذٌم تحقٌؽ بعد معاناة طكيمة 
فعمٌت الفرحة بعد أف ''بدأ جيش الاحتلبؿ يجمع آلياتو كأسمحتو الثقٌيمة مف المكاقع... ليتـ 

 .2دكٌ مع اًنتصاؼ اليكـ الرٌابع لمتٌحرير''اًخلبء كؿٌ مكاقع الع
نقمت لنا الرٌكائية الأحداث برمٌتيا لكنٌيا بدكف تفصيؿ ممؿٌ، كبعد أف تحقٌؽ الحمـ 
المنتظر كتحرير جنكب لبناف مف الصٌياينة تعٌـ ''الفرحة الكبرل التٌي عاشتيا الأىالي ككانت 

قبؿ أف تنقميـ قيادة الاحتلبؿ إلى داخؿ الفرحة بتحرير الأسرل المحتجزيف في معتقؿ الخياـ، 
.3فمسطيف المحتمة''

إفٌ ما تنقمو خكلة حمدم مف أحداث ككانت قد سىمَّت المكاقع بأسمائيا كعنكنت 
الفضاءات بعناكينيا لتفضح المسككت عنو في ظؿٌ السٌياسة الخادعة ذات السٌتار الأسكد 

ػػػ أم الأخر المستعمر ػػػػػػ كعف نكاياه الغشيمة فيذه التٌعرية السٌياسية تكشؼ عف ثقافة الييكد ػػ
 في الاستيطاف كالتٌكسٌع. 

ىذا النٌصر الذٌم سرل فيو الشٌعب ضمف مظاىرات كمسيرات تفسٌر الأحداث المميئة 
ـ بدأت مسيرة شعبية 2000بالفرحة ككاف ذلؾ في ''صبيحة الكاحد كالعشريف مف مايك سنة 

'فريدة مف نكعيا في مدف كقرل الج فكاف الاحتفاؿ مميٌزنا حيث ''اًحتفمت المدف ، 4نكب'

. 199-198 ص ، ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ،ػ 1
 . 199المصدر نفسو ، ص ػ 2
 .200المصدر نفسو ، ص ػ 3
 .198، ص المصدر نفسوػ 4
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المٌبنانية دكف اًستثناء بالنٌصر، كتكاصت علبمات الفرح لأياـ عديدة، خاصة مع بدء عكدة 
فصكٌرت الكاتبة مشيد النٌصر بكؿٌ صكره، خاصة  1الأسرل المحرٌريف إلى قراىـ كعائلبتيـ''

كعٌـ السٌلبـ، كتراجع العدكاف الصٌييكني، كلكف  بعد فتح السٌجكف كالمعتقلبت كتحرٌر الأسرل
. عائمة أحمد ظمٌت تنتظر  عكدتو بدكف جدكل منذ ذلؾ اليكـ

:علاقة النّسق الدّيني بالسّياسي -5
 إف الحديث عف قضية الديف كالدكلة )السياسة(في سياؽ المجتمع العربي الإسلبمي ،

فيذ ،كأف الدكلة ىي السمطة المخكلة ليذه كالذم يبيف لنا أف الديف يتضمف أحكاما تكجب التن
يجبن التمييز بيف السمطة المنفذة للؤحكاـ الشرعية ،كبيف الييئة  العممية )التنفيذ( كىنا

 2الاجتماعية المسماة بالدكلة ."
لأف صكرة الديف منصيرة  لكف ىذا التمييز بيف الديف كالدكلة كالمجتمع يصعب إثباتو،

ارتباطا كثيقا كما ىك مبيف في ركاية في قمبي أنثى  مرتبطا بياك ، في الثقافة الاجتماعية
كيقؼ بالمرصاد لكؿ مف يريد  فالمجتمع الإسلبمي ييدؼ الى تحقيؽ الكحدة كالعزة ،، عبرية

إف الإسلبـ يأمر بعدـ " تشكيو صكرتو الحقيقية ،كالمتمثمة في الدفاع عف الإنسانية جمعاء
طفاؿ كمحاربة مف يحمؿ سلبحا فقط .ككؿ مف يعمف الاعتداء عمى النساء كالشيكخ كالأ

فلب يجكز الاعتداء عمى دكر العبادة فيك آمف عمى حياتو -أرض المعركة حتى في–إسلبمو 
  3".بية النبيمة كما عرفتو الإنسانيةكشتاف ما بيف ىذه المبادئ الحر  أم كانت ...

تشير الى عمؽ كقدـ  ىذه الأسس التي يأمر بيا الديف الحنيؼ "فالحقائؽ التاريخية
الترابط بيف الديف كالسياسة ،كاف كؿ الأنظمة السياسية أك التيارات السياسية الفكرية تعكد 

 .200، ص  في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، ػ1
عابر الجابرم ،الديف كالدكلة كتطبيؽ الشريعة ،مف أجؿ اعادة بناء الفكر السياسي في الاسلبـ ،الدار البيضاء، دار محمد  2

 .11ص ،2004النشر المغربية 
 .279ص  ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 3
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نرل أف الحركب  ىك في الحكـ الديني .ككثيرا ما بأصكليا الى نكع مف المعتقد الديني ،أك ما
ع ىذه الحركب غالبا ما تبرر بأسباب دينية ،كاف التحالفات التي تنشأ عمى أثر اندلا

  1المرتبطة كذلؾ بطبيعة المعتقدات كمدل تقاربيا ."
المطمب الكحيد  ىماكىذا الاعتقاد الذم ترسخ لدل المبنانييف بأف الاستقلبؿ كالحرية 

، كتكحد تياجمنا نيراف العدك كقذائفوأحيانا حيف تتفرؽ  كمسيرة التحرير تكاصمت لأياـ،
  2"الصييكنية.حرير متحدية المركحيات الت يا أحيانا أخرل رافعة راياتصفكف

ىذا الإصرار كالتضحية مف خلبؿ مكاجية العدك الصييكني شعاره مكانة الشيادة في 
لاى تىحٍسىبىفَّ الَّذًيفى قيتًميكا فًي ك " :سبيؿ الكطف كالتي قدسيا الديف في أحكامو كآياتو لقكلو تعالى

قيكفى سىبًيؿً المَّوً أىمٍكىاتنا بىؿٍ أىحٍيىاءه عًنٍ  ٍـ ييرٍزى بِّيً تجسد في المقاكمة المبنانية ذات . كىذا ما3"دى رى
المبدأ النبيؿ كالتي مثميا مجمكعة مف الشباب المسمميف الذيف يحممكف الغيرة عمى بلبدىـ، 

فالإيماف با﵀ كرسكلو مسكيـ بتعاليـ الديف الحنيؼ ، صنع لدييـ إرادة كبيرة، لتحرير  كدينيـ،
لصييكني فجمت "خكلة" في ىذه الركاية الشخصية الدينية التي جسدتيا في كطنيـ مف العدك ا

أحمد بطؿ القصة ، كالتي تأثرت بالأحداث السياسية، كىي بعبارة أخرل المحرؾ الرئيسي 
انطلبقا مف ىذه الفكرة، تطرح الكاتبة رؤيتيا ، "لأنماط الكعي بالأخر في  ليذه الأحداث.

بكصفو خصما أك عدكا فقط، بؿ  -ىاىنا-إلى الأخر فالذات لا تنظر نصكص النقائض،
بيدؼ إعادة اكتشاؼ الأنا لقدتيا، كبكصفو  تنظر إليو بكصفو أيضا ، طرفا يتـ التحاكر معو،

" ككفقت إلى حد بعيد في تجسيد ركح المقاكمة في  4أيضا علبمة بارزة في سبيؿ تنامييا.
ـ بالكطف كحمايتو، كالمثابرة شخصية أحمد ىذه الشخصية التي أعطتيا صكرة الالتزا

 .لاسترجاع حريتو، كالاستشياد في سبيمو، كالسير نحك اليدؼ المنشكر كىك النصر
 لمدراسات كالبحكث ،محمد عادؿ شريح ،عف علبقة الديف بالسياسة كمركزية الصراع عمى فمسطيف ،مركز فمسطيف  1

.6ص، 2007، 1ط فمسطيف ،
.199، ص في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 2
.169القرآف الكريـ، سكرة آؿ عمراف، الآية  3
 .30ص سميـ نجار ، قراءات في الركاية النسكية العربية ، 4
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حيث كاف الجياد بالنسبة ليـ في سبيؿ ا﵀ عزة كافتخارا كىك رمز لما ذكر في القراف ب 
قذيفة نصت عميو الشريعة الإسلبمية، كحقؽ الجياد في سبيؿ ا﵀ حيث أصيب ب الكريـ كما

 1الغدك كحيفٌ "كانا في ميمة في أراضي الجنكب ، الأراضي التي احتمتيا القكات الإسرائيمية.
كالمكت يمثؿ الصمت بيف الحب كالمكت تجسدت مفارقة نصية، فالحب يمثؿ الحياة، ف

نبذت مف قبؿ العائلبت –المسممة  يذه الثنائية تجسدت كذلؾ في "ريما"، فالجارح الأبدم
تي كانت تحمـ بالمشاركة في المقاكمة كالفكز بالشيادة في سبيؿ ا﵀ كىك ما كردفي الييكدية ال

كىنا في الجنكب الأعداء قريبكف.... ككؿ يكـ   الحديث مع ندل:" أتمنى أف أمكت شييدة 
نسمع عف عمميات المقاكمة، كعف الشيداء، أكد أف أككف منيـ! كاف حمـ ريما نتيجة لتعاليـ 

!عزيزتي .. الشيادة التي كانت تتقنيا كىي تسرد عف قناعة إنيا الشيادة ياالديف الإسلبمي ك 
كماىي الشيادة؟-
 قالت ريما ببساطة كابتسامة بريئة عمى شفتييا: -
.. فيحبني ا﵀ كيكرمني، فأدخؿ الجنة دكف حساب أك أف أمكت في سبيؿ ا﵀. -
 . 2عقاب!

الديف الإسلبمي ارتباطا كثيقا ، فيي كبالتالي فالمقاكمة بحسب ىذا  المقطع مرتبطة ب
يمانيـ بالقضية  أساس منطمقيا كلا يمكف فصميا عنو. فتمسؾ الشباب المبناني بدينيـ كا 
كالنضاؿ مف أجؿ الحرية كشعكرىـ بالنصر القريب بناء عمى ثقتيـ با﵀ كتكفيقو. تعمدت 

لمصطحبة مع النصكص الركائية ىذه المكاضيع قصدا لمتعريؼ بالإسلبـ كتعاليمو كالكعكد ا
الكريمة لأف ثقافة الييكدييف عف الإسلبـ محدكدة، ككيؼ لا تككف كذلؾ كىي ثقافة دينيـ 
محدكدة نظرا لمتحريؼ الذم طرأ عمى نصكصو بينما كاف الديف الإسلبمي خاتـ الأدياف 

كجامعيا في كؿ المكاضيع.

.19ص ، في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ، 1
 .145، ص المصدر نفسو 2
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برزت مف خلبؿ المكاقؼ ركاية في قمبي أنثى عبرية اتصفت بأيديكلكجية الركائية فيي 
فرغـ أف  التي طرحتيا في كؿ مجالات الحياة الاقتصادية كالسياسية كالاجتماعية كالدينية.

الكاتبة منفتحة في أفكارىا إلا أنيا بقيت تدافع عمى الاستلبـ، كىك ما أظير أيديكلكجيتيا 
مبادئو كقيمو  كىذا ما يجعمنا لمقكؿ بأف الركائي ميما مارس التجديد لكنو لا يتخمى عف

الأساسية كىذا ما نسميو الانغلبؽ أماـ التجديد، فالكاتب يحافظ عمى مبادئو كتصكراتو، 
فالتغيير أف صح التعبير بسيط لا يتعدل التراث، فيك ينبذ التغيير الحذرم في الكقت الذم 

 يكاكب فيو الحداثة.
في ثقافتو تصبح  نستنج أف لكؿ كاتب إيديكلكجيتو الخاصة فيذه العكامؿ التي تؤثر

كىي نكتشؼ بأف كتابة الرجؿ ليست ككتابة المرأة ككتابة المسمـ ليست ، تتحكـ في آرائو
ككتابة المسيحي، كىذه العكامؿ نستخمصيا كأنساؽ مف النصكص كىك تظير ميمة الناقد 
فيك لا يستطيع استنتج كمعرفة إيديكلكجية الكاتب إلا بالاعتماد عمى ىذه العكامؿ،)الطبقة 
الاجتماعية، الجنس، القكمية، الديف، التعميـ(" الأثر النكعي لصفة اندراج سيرة المؤلؼ في 
الأيديكلكجية العامة كىي الصيفة الاجتماعية المحتمة بكاسطة عكامؿ بارزة: الطبقة 

".1...الاقميـ الجغرافي-ف الدي –القكمية  -الجنس -الاجتماعية

75، ص  كالنشر لمدراسات العربية المؤسسة عماف، صالح، فخرم ترجمة، كالأيديكلكجية، النقد ف،إيجمتك  تيرم 1
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حيل لفاتحة مرشيدالحق في الرّ ية الأنساق الثقّافيّة في روا رابعا:
)المغرب(

 يميّة الموت .يتخ -1
 الكتابة مقابل الصمت. -2
 نسق الحواس . -3
 نسق الحب. -4
قرار الوجود . -5 الذّاكرة بين مقاومة الحياة وا 
 نسق الصمت واعدام الذّات . -6
 نسق الموت الرّحيم . -7
 والاغتراب.نسق الغربة  -8
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 : تخييمية الموت  -1
لركاية كعاء للؤفكار، كأكثر اىتماما بحياة الإنساف أكثر مف أم كقت مضى، أصبحت ا

كما أصبحت رحما لمثنائيات التضادية ،أك بالأصح خارطة المتناقضات اليائمة التي كجدت 
تضاريسيا في الكاقع العربي كىك ما دفع المجتمعات لمتطكر كرصد الطمكح، ىذا لطمكح 

ت الكتابة بكح لقضايا مختمفة في كؿ المجالات مف الثكرة الذم اكتسى ساحة الإبداع . كبدأ
نيا ما طرحت عمى المباشر الى الحب، الى الإرىاب، الى الأبكة، المكت: كؿ ىذه القضايا م

اختفت ما كراء المسككت عنو كالمخفي ككانت مكاضيع الحياة الإنسانية ككؿ كىنا ا كمنيا م
ع الذم أساسو العقؿ كجؿ الكتابة كانت تصكير كجدت المرأة نفسيا لتمارس حقيا في الإبدا
 لمكاقع المعاش سكاء النسائي أك الذككرم.

تييؤ الشخصية نفسيا لمدخكؿ في مرحمة جديدة، تقاكـ بيا ىشاشتيا، كتراىا المنفذ الرحيـ 
لما تعيشو مف عذاب، كتصنع مف ذاتيا الجدار الحديدم الذم يستقبؿ أشد ما يمكف أف يخافو 

 كىك المكت، أما الشخصية الساردة فقد اختارتو الخميؿ الذم يصطحبيا في رحمة الإنساف، ألا
سحرية نحك العالـ الآخر، حيث تستريح كتتبدد المخاكؼ كالأكجاع؛" مجرد التخميف لأنو سيفارقيا 
يقكده نحك الضياع كالتيو، "إحساس مرير بالضياع يتسرب داخمي... كيؼ يمكنني مجرد تخيؿ 

 1ا؟"الحياة مف دكني
تتجمى علبقة الركاية بالمكت مف حيث ككنيا علبقة مفارقة، فالركاية تحيا في ثناياىا 
شخصيات كأحداث كعكالـ، إلا أف كجو المفارقة يكمف أنيا تستدعي المكت كبؤرة تنجذب إلييا 
، أغمب مككنات الركاية؛ ككف أف المكت مثٌؿ "نكاة تشكيمية بيف الكتاب متنا أدبيا لمصيغ كالأفكار

، كبعد أف كانت الحياة مراد الركاية بينما يتشكؿ السرد في ثناياىا، صار 2كالخطاب مبنى سرديا"
الحؽ في المكت ىك أساسيا كمؤسسيا، فمف الحؽ في الحياة نقمتنا الركاية بشكؿ اضطرارم إلى 

المكت.

 .162، ص ـ2013 المغرب، ،1ط العربي، الثقٌافي المركز الرٌحيؿ، في الحؽٌ  مرشيد، فاتحة 1
.84، ص2005 ،1ط العراؽ، بغداد، الثقافية، الشؤكف دار الركاية، كراء ما _السرد كراء ما جاسـ، عبد عباس 2
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إم  -الرفض–لا شؾ أف المفارقة كانت كاضحة في سياؽ الركاية، فقد ابتدأت بفكرة 
ف كاف تحت مسمى العقاب كالجزاء، كالاعتراض عمى عقكبة الإعداـ؛  رفض المكت حتى كا 
"ترتفع أصكات الحقكقييف أماـ باب السجف مطالبة بإلغاء عقكبة الإعداـ في المغرب، ليككف أكؿ 

 ، ليتغير فجأة مسار الركاية، كيتأزٌـ السرد معمنا الإقرار بمبدأ1بمد عربي يحترـ الحؽ في الحياة" 
المكت، كضركرة التحرر مف الحياة حيف تضيٌؽ عمى حياة الإنساف، فيصبح لو الخيار الحر في 
البحث عف طريقة تنيي حياتو، كقد استقى ىذه الفكرة مف حقيقة كاقعية كىي المكت الرحيـ؛ "المكت 

كمكف الرحيـ يمارس بشكؿ خفي في كثير مف المجتمعات بالرغـ مف حظره دينيا كقانكنيا، كالذيف يق
 .2بو يبرركف فعميـ بدكافع إنسانية محضة لتخميص المريض مف كضع ميؤكس مف شفائو"

مف المؤكد أف فاتحة مرشيد لـ تطرح المفارقة بيف )الحياة كالمكت( في سياؽ ركايتيا عبثا، 
بؿ مف أجؿ تحقيؽ ىدؼ إنساني، تفضح مف خلبلو ممارسات لا إنسانية كأشكاؿ عدٌة تؤدم إلى 

نما تمتؼ جعؿ حياة ا لإنساف مشبعة بالحرماف كالعذاب، ليس فقط العلبقات بيف الإنساف كالغرباء، كا 
الأزمات حكؿ الشخصية كتزيد مف خناقو مف أقرب مقربيو، فنرل ىذه الممارسات سائدة في 
المجتمع الكاحد، كفي البيت بيف أفراد الأسرة، كبيف الشخصيات بمختمؼ العلبقات التي تجمعيا، 

ية العلبقات لكشؼ اسة إلى المجتمع إلى الفرد تعمف فاتحة مرشيد ضركرة كشؼ كتعر فمف السي
إنسانية التي تجرٌـ الحياة كتحرر الركح الإنسانية مف مرارة العلبقات، "العالـ يغمي الممارسات اللب

مف حكلي، إنو الربيع العربي تتفتح براعمو في تكنس، كأنا خارج الأحداث ىا ىك شاب يقتؿ نفسو 
ف أجؿ عزة نفسو، ىؿ يمكف اعتبار ىذا انتحارا أـ ضعفا؟ لا، إنو رفض، إنو احتجاج، إنو ثكرة م

 ، ليس فقط في السياسة تسكد الكراىية كأشكاؿ الاستبداد كأسباب رفض الحياة بؿ3فقداف الكرامة"
عندم، "لممكت كجكه كثيرة ... فقداف الحياة لمعناىا مكت، كأنا سأفقد غدا ما كاف جكىر الحياة 

لكني لف أستسمـ بسيكلة، سأنتظر عمى أمؿ أف يككف المكت رحيما بي قبؿ أف أصبح بقايا إنسانة 
4.مشكىة"

.10 ص، فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ 1
 .173المصدر نفسو، ص 2
 ,172، ص المصدر نفسو 3
 .164، ص المصدر نفسو 4
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في ىذا السياؽ نستطيع اختصار حضكر المكت بأنو تخييمية تركميا الشخصية لتستطيع 
ض مع التخمص مف أكجاعيا كمف ثقؿ الحياة، كاعتمدتيا الساردة لتكشؼ لنا الأنساؽ التي تتعار 

الركح الإنسانية بعدة خمفيات ثقافية كسياسية كاجتماعية.

الكتابة مقابل الصّمت:  -2
مفارقة ثانية تشتغؿ عمييا فاتحة مرشيد في ركايتيا، كلعميا المفارقة الأشد حضكرا بعد 
مفارقة المكت، فالصمت يعترض مسار السرد القائـ عمى القص كالحكي، إذ يصعب إنتاج السرد 

مت؛ "فالصمت كثيؽ الصمة بذات المؤلؼ كبالذكات الأخرل التي تتصؿ بيا، لدرجة تمر حاؿ الص
، كقد استطاعت الشخصيات 1الأشياء كميا بجمالية ىذا الصمت، كالصمت كذلؾ يمر مف خلبليا"

ة كصرامة البناء السردم أف تآلؼ بيف السرد كالصمت مف خلبؿ تقنيات معاصرة تدؿ عمى متان
ف الكاتب الشبح الذم كنتو.. أريد أف أنصت إليؾ، كأدع قصتؾ تنساب بداخمي "لف أكك  لمركاية.

 2.".لتمتزج بقصص تسكنني قبؿ أف أسكبيا عمى كرؽ كقد تخمرت كتعتؽ ماؤىا.
"ما أستشعره، ىك أف كؿ عفاريت العالـ الخارجي لا تعنيني، كحدىا فاريتي الداخمية 

حشائي كما نعصر حبات الزيتكف لنستخمص تحركني الآف ... تجبرني عمى الكتابة كتعصر أ
3.".زيتيا.

"الخياؿ الذم يتخذه الإنساف أحيانا درعا كاقيا ضد الكاقع يحرره كيجعمو يحمؽ عاليا، ىك 
4.الخياؿ نفسو الذم صبغ كاقعيا بمكف الشؾ كالارتياب"

.91، ص2005د، ، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغدا1عباس عبد جاسـ، ما كراء السرد_ماكراء الركاية، ط 1
 .23ص فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ ، 2
 .10در نفسو، صالمص 3
 .48، صالمصدر نفسو 4
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  :نسق الحواس -3
طبيعة الأنساؽ  تكاكب الركاية مسار السرد المعاصر فتتبنى رؤل راىنة تفرضيا

كبينياتيا، كلأف الركاية حافمة بالأنساؽ المضمرة كالمتضاربة فيما بينيا، كنسؽ الجسد كنسؽ 
الذككرة، إلى نسؽ المكاف الحميمي كالمكاف المضاد أعطتنا فرصة لمغكص فييا كالتفاعؿ مع 

نما ىي رك  اية ليا مجرياتيا، كلـ تعد مجرد حبر عمى كرؽ أك قالب كتابي لقصة متفرعة، كا 
أبعادىا التي نتفاعؿ معيا كتقنياتيا التي تسمح ليا باستنطاؽ المسككت عنو فييا، مف ىنا 

 نضيء زاكية تأسيسية في ركاية فاتحة مرشيد، كىك سرد الحكاس.
شكؿ سرد الحكاس في بداية ركاية الحؽ في الرحيؿ نسقا سرديا )نفسيا كعاطفيا( مف 

ٌـ بدأ خلبؿ انسجاـ الشخصية مع مجريات الح كاية التي قامت عمى أساسيا الركاية، كمف ث
استحضار الحكاس يتعمٌؽ كمما تقدٌـ السرد، بؿ ككمٌما تأزٌمت الأحداث، إلى أف )يخيٌؿ إلينا 

 أنو مككٌف عضكم يجمع بيف أنساؽ الركاية( 
"تتراءل لي الحياة، الآف كقد غدكت خارجيا، كمطبخ كبير.. كؿ كاحد منا يحاكؿ أف 

و إلى كصفتو الخاصة، تمؾ التي تمكنو مف الاستمرارية بأقؿ قدر ممكف مف يتكصؿ في
 1المعاناة، فيبتكر ليا تكابؿ تضيؼ نكية الكىـ الضركرة لمحياة."

أريد لقائمة الأطباؽ أف تبدك كديكاف شعر.. لاحظ الطريقة الفنية التي يقدـ بيا  -"
كتفتح الشيية قبؿ أف يحضر الطبؽ  الفرنسيكف أطباقيـ، إنيا عبارة عف قصائد تثير الخياؿ

في زىك كمكحة فنية.. إف كانت الأطباؽ في المغرب تؤكؿ ففي فرنسا الطبؽ نراه، كنكاد 
 .2نسمع مكسيقاه الداخمية قبؿ أف نتذكقو"

"إنيا طريقتيا في السفر عبر الرائحة، تسمميا جسدىا فتقكدىا إلى مكاف مف الذاكرة... 
ترة زمنية مف حياتيا بكؿ ما تتضمنو ىذه الفترات مف أشخاص يبدك أف كؿ قاركرة ترتبط بف

.148ص فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ ،  1
  .128المصدر نفسو، ص 2
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كأماكف كذكريات، فكما يحتفظ بعضنا بألبكـ الصكر، تحتفظ ىي بألبكـ الركائح، ركائح 
التكابؿ، كؿ رائحة ىي انعكاس لمحظة أك لحظات مف حياتيا كعبيرىا بساط سفر سحرم نحك 

 1.ىذه المحظات، تبعدىا نكعا ما مف الألـ "
مع حاستي الذكؽ كالشـ لتجعؿ مف التكابؿ نسقا ثقافيا يعكس الخصكصية الثقافية تجت

لكؿ أمة، ففي كؿ بيت ميما اختمفت ثقافتو قاركرة مف التكابؿ تنتشر عبر أرجاء البيت، 
كتندمج مع فضاء البيت ككأنيا فرد مف أفراده، فتزداد حدٌة الرائحة كمما بقيت مرتبطة 

ه القكارير تحتكم عمى التكابؿ مف مختمؼ أنحاء العالـ، كؿ قاركرة "ىذ بالقاركرة كبمكانيا؛
فكما يحتفظ  .تحكي حكاية ... إنيا عصارات حكايات الككف مجتمعة في عمبة تكابؿ..

 .2ت الصكر، أحتفظ أنا بألبكـ الركائح... ركائح التكابؿ"مابعضنا بألبك 
لأنو المحرؾ الديناميكي الذم  أما المساف فيمعب دكرا ىاما في بنية الأنساؽ الثقافية،

يطرح خصكصيتيا، كىك يحيؿ عمى فعؿ الفضح كالكشؼ كالمغالبة كالحكي ... ككميا عكامؿ 
رئيسية في السرد الركائي، ارتبط المساف بالسرد كبالنسؽ لأنو العضك الذم ينقؿ لنا النسؽ 

( X)اسـ الشخصية)نسؽ الحكاس( ككمما كبح المساف كمما زاد النسؽ خفاء كتكتما، فيا ىي 
تعاني مف سرطاف المساف الذم حرميا مف حاسة التذكؽ كبعد مدة جعميا تتلبشى في دكامة 
لا متناىية مف الصمت؛ "منذ إصابتيا بسرطاف المساف، لـ يعد الطعاـ ذاؾ العالـ السحرم 
 الذم كىبتو حياتيا، ذاؾ العالـ الذم يخمب الحكاس، ... كحدىا قكارير التكابؿ عبر حاسة

؛ كما أقرب ىذا إلى السمطة الاجتماعية كالذككرية التي قتمت 3الشـ تربطيا بنكية الحياة "
ركح المرأة بسبب استبدادىا كمنعتيا مف الحضكر بصكتيا مقابؿ التحكـ بحضكرىا جسديا، 
مف ىنا كانت الحكاس كمعيا المساف نسقا ثقافيا يكشؼ كاقع المرأة التي يتسمٌط عمييا المجتمع 

بقطع لسانيا. فيبيدييارم الذكك 

 .159، صالمصدر نفسو 1
 .22فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ ، ص  2
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 :نسق الحب -4
"أدركت ، ليذا 1إف "الحب ظاىرة انسانية كعاطفية تمتزج فييا الشعكر بالعقؿ كالإرادة"

بأف الحب ىك السلبح الكحيد ضد المكت.. لأنو الكحيد الذم يستمر  الآف، في قرارة نفسي
ارية في الكجكد، فنجدىا فالحب يحي النفس بعد الدمار ليذا يعتبر أساس الاستمر  2.بعده"

"تتكمـ مع زكجيا عمى الياتؼ، لـ أكف أفيـ كيؼ يمكنيا أف تخفي انفعاليا كىي تتحدث معو 
كأف شيئا لـ يكف، كثيرا ما كانت تطمب منو أف ينتظر عمى الخط، لسبب تبتكره في حينو، 

الذركة حتى  كتضع السماعة جانبا كتفتح فخذييا فألجيا كأنا كاتـ لأنفاسي، ما إف تصؿ إلى
ترفع السماعة مف جديد، معتذرة عف التأخير كتنيي مكالمتيا تدخؿ بعدىا في نكبة ضحؾ 

رضاء الذات المنيزمة.3ىستيرية مقمقة."  ، شكؿ مف أشكاؿ الانتقاـ كا 
 بيا أكصالو المرىقة مف مكت محتـ،العلبقة بالنسبة لو كحياة جديدة، كفرصة تنتعش 

 .4ىي" مدكيا استقبمتو ككلادة جديدة... كيدية أخيرة، كرضى إلا"لـ يكف انزلاقا، كاف سقكطا 
"أنا الذم تفاديت سمطة النساء مف قبميا، أصبحت بيف يدييا حيكانا أليفا يحرس البيت 

يبدكا حضكر الحب إيجابيا بكؿ أكصافو في العلبقة التي  5.كيستقبميا بنباه الفرح عند عكدتيا"
   ضمف العمر الذم ضاع منيما.لمقاء جمعت أسلبف كفؤاد كاستغلبؿ فرص ا

"فأم فعؿ لمحب أبيى مف فعمو عمى فراش الطبيعة، حيث المحبكف كائنات كغيرىا لا 
تحتفظ مف كينكنتيا إلا بمب جكىرىا، بعيدا عف رتكش الحضارة كزيؼ طقكسيا، بعيدا عف 

تحيا بو العلبقة ك  يذا ىك الشعكر الحقيقي الذم ترقى بو النفكس، ف6أنظار البشرية كأحكاميا"
.بيف الأزكاج كالمحبيف

. 39 ، ص1980محمد حسف عبد ا﵀، الحب في التراث العربي، عالـ المعرفة، الككيت، د ط،  1
 71ص فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ ، 2
 .104المصدر نفسو،  3
 .13المصدر نفسو ، ص 4
 .19المصدر نفسو ، ص 5
 .114، ص المصدر نفسو 6
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قرار الوجود:  -5  الذاكرة بين مقاومة الحياة وا 
"مشاىد كثيرة مف ماضيٌ البعيد تعبر ذاكرتي التي أصبحت مثؿ شاشة تمفزيكف 
مكصكلة بقنكات شتى. أككف بصدد متابعة قناة فإذا بمشاىد مف أخرل تعبر ككأف يدا خفية 

 1."تسيٌر جياز التحكـ عف بعد
"تعممي أف تمقي في سمة الميملبت كؿ الأشياء التي تثقؿ كاىمؾ، كتعرقؿ طريقؾ بما  

فييا الأفكار، بؿ كخاصة الأفكار، فكمما تخمصت مف فكرة سمبية إلا كفسحت الطريؽ لأفكار 
 2.إيجابية كي تجد سبيميا إليؾ، فالأفكار السمبية تضعؼ مناعتنا ضد المرض كضد التعاسة"

تنطمقي في الحياة، لا بد مف أف تقطعي الحبؿ السرم الذم يربطؾ "لتتحررم، ل
بأكضاعؾ المريحة، تماما كما الجنيف داخؿ الرحـ الدافئ، لأف الرحـ ليس الحياة إنو فقط 

 3.مييئ ليا"
"ليت باستطاعة الانساف إعادة ىيكمة الطفكلة بداخمو كصياغة الذكريات مف جديد... 

ضركرة استدعاء الذاكرة لإعادة بناء الحاضر، ككف 4يئة"ذكريات مختمفة ... خفيفة كمض
 الماضي المعتـ يشكؿ خناقا مميتا لدل الشخصية.

"ىذا ىك السفر الحقيؽ الذم يقتمعؾ مف جذكرؾ كيبحر بؾ إلى عالـ مختمؼ 
"أما الذكريات المؤلمة فقد تعممت مع الكقت كيؼ أزيحيا كمما ظيرت عمى شاشة ، 5كمدىش"

إنيا  6.شيدا عمى شاشة التمفزيكف لا يركقنا"ميح بالريمكت كنتركؿ شاشة الذاكرة، كما نز 
الذاكرة المعينة التي تصاحب الإنساف في كؿ مراحؿ حياتو ككأنيا كتابا يخطو القمـ بكؿ 

تفاصيمو.

66 ص فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ ، 1
 . 54 المصدر نفسو، ص 2
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أضحت ذاكرتي تفرز كؿ كممة خزنتيا، في غفمة مني، تنير دىميز المكت ليذا "
أك تضمني إلى صدرىا، فقد كاف إحساسيا بالذنب  "رفضت أمي ترضعني مف ثدييا 1،البارد"

حتى كالدم لـ يكف في استقبالي يكـ  لفرح بقدكمي.. ككأنيا لا تستحقنييفكؽ قدرتيا عمى ا
ثمة أكقات يستحسف إلا يكلد ، فقبؿ إكمالي ثمانية أشير مف عمرم شرفت، بؿ لـ يتعرؼ إليٌ 

 2.فييا الإنساف"
أمامي جاىز لعناؽ قدر يختفي كراء كذبة تدعى  "أرفع رأسي فكؽ صفحة الماء، الأفؽ

 الإرادة، متى كانت الإرادة تكفي؟ كمتى كاف القدر اختيارا؟
ذا بو يستأنس بيا شيئا  كـ يمزمني مف مياه لأغسؿ دماغي مف جراثيـ تسربت إليو، كا 

 3.فشيئا، كعكض أف يحاربيا يحاكؿ في جيد فيميا"
ف شاىد عياف، تريد أف يتذكركا أطباقيا فقط، "تريد أف تدخؿ عالـ النسياف بيدكر كدك 

صارت الشخصية تخاؼ الذاكرة لأنيا تخدش ، ف4ذاتيا في الذاكرة" كيستمتعكا بما تبقى مف لذا
تخدش ركحيا كقد أصبحت عمى مشارؼ المرض، لـ تعد ىي نفسيا التي كانت تميـ طعما 

رغـ التعاسة المحدقة بيا، كرائحة كؿ مف يرتاد المطعـ، أك تمؾ التي كانت مقبمة عمى الحياة 
تحكٌلت في تمؾ المحظة إلى معمـ البؤس المتعطٌش لمخلبص، تيترئ تفاصيمو كمما حاكلت 
الخكض في تجارب تكصميا بغيرىا، كصار انقطاعيا عف الناس كالماضي كانقطاع النفس 

نكا الذم تنتظره كؿ برة، فلب مفر ليا مف اليركب مف أم ذاكرة تجمعيا مع الناس الذيف كا
يحيطكف بيا كالفرار مف كاقعيا.

.47ص فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ ، 1
 .40، ص المصدر نفسو 2
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عدام الذات -6  : نسق الصمت وا 
يعتبر الصمت نسقا ثقافيا يحيؿ إلى اليركب مف الكاقع كعدـ مكاجية الحقائؽ التي 

 تسبب كجعا نفسيا ليذا نجد الركائية تمجأ إليو كمبرر لتفسير حالة البطمة. 
؟ كحده الأمؿ يعطينا القكة في  أف نقاكـ كلا أمؿ لدييا... لـ يعد ثـ ما "ماذا عساىا تقاكـ

 1.يشدىا إلى الحياة، طبعا، سيبقى ىذا سرا بيننا ..."
"كاف الصمت بيننا صراخا يحمؿ ثقؿ الكممات المحتجزة... ظممت برىة أتأمؿ ىذا 

 2.التمؼ الذم أصاب علبقتنا... "
قد ساعد، دكف نية "فيؤلاء التجار الذيف اعتقمكا أف منيـ مف ألصقت بو تيمة الإرىاب ك 

تأثرت فرنسا كباقي دكؿ العالـ، بأحداث الحادم عشر مف سبتمبر التي كاف المياجركف 
 3.العرب أكؿ مف أدل ثمنيا"

"يأخذ الممعب حجـ الكرة الأرضية، يجرم فييا الفرد مع الجماعة ضد الجماعة، 
. آماليـ مشدكدة .يتقاذفكف عنفيـ كانكساراتيـ كفرحيـ كيقذفكف صكت شبكة بحماس الأبطاؿ.
 4.لكرة صغيرة تمعب بالجميع كتنتصر لنفسيا فيما يأخذ الحدث منحى مصيريا"

كنت طفلب، كلـ أكف في حاجة عمى أب مختمؼ. كنت أحتاج أبا عاديا، أبا كباقي " 
الآباء، يمعب الكرة معي، كينتظرني عند خركجي مف المدرسة. أشككه شغب رفاقي كارل 

ىا ىك يعكد إلى الحياة ليطمبني عمى فراش المكت، لماذا؟ كلماذا ألب . بريؽ الفخر في عينيو
نداء مف لـ يمب نداءاتي؟ لماذا ألبي نداء مف قضيت العمر أركٌض النفس عمى الاستغناء 

 5.عنو"

"الأبكة في بعض الدكؿ الغربية كدكؿ أمريكا تقتصر أحيانا عمى إعطاء حيكانات منكية 
خترف الأمكمة كرفضف الزكاج.لبنكؾ تدخرىا لصالح النساء ا

.185  ص فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ ، 1
 .147 ص ،المصدر نفسو 2
 .62 ، صالمصدر نفسو 3
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نساء تقتني حيكانات منكية حسب مكاصفات الأب المانح المسجمة في ممؼ صحي، 
لكف العينيف، لكف الشعر، الطكؿ مف دكف أف تعمـ شيئا عف ىكية ىذا الذم سيصبح أبا 

 1.لذريتيا"
دكف نية "فيؤلاء التجار الذيف اعتقمكا أف منيـ مف ألصقت بو تيمة الإرىاب كقد ساعد، 

تأثرت فرنسا كباقي دكؿ العالـ، بأحداث الحادم عشر مف سبتمبر التي كاف المياجركف 
كاثر العكامؿ السياسة التي عكرت صفك الحياة كخاصة ما ، 2العرب أكؿ مف أدل ثمنيا"

كالنظرة الغربية التي ألصقت بالمياجريف العرب اثر أحداث الحادم ، ألحؽ بكضع المرأة
 للئسلبـ.التي دفع ثمنيا الأبرياء نتيجة الفكر المتطرؼ الذم انتسب عشر مف سبتمبر ك 
كىنا أصبحت ، ضحية لما صبغت العقمية الجاىمية عمى الفكر الانساني ةفكانت المرأ
كاستراتيجية  تتفاكت معاناة الصمت في ىذه الركاية حسب شخكصيا،، فالمرأة ممكا لمرجؿ

كما ارتسمت  را فيتحكؿ الى طاقة ترميزية ايحائية،تنتج تأكيلب يتعدل الكاقع كيدرج معنا آخ
كىي التي لا تستطيع كسر ، في شخصية ربيعة التي فضمت الانتحار عمى مكاجية الفضيحة

القيكد كالتقميد المجتمعية التي سيجت حياة المرأة .فخمؼ صمتيا صرخة أنثى متأججة تكحي 
 الذم تتعرض لو. د الدلالات تأكيمية كمختفية تكشؼ كضع المرأة كالاضطي

استدعت ثنائية البكح كالصمت جدلية فكرية تكجب التكقؼ عندىا لكشؼ دلالتيا الفنية 
، التي تفجر خمفيات كمرجعيات الركائز السكسيكثقافية التي تديف المرأة دكف الآخر)الرجؿ(
 فقد أكضحت الركائية الى قيمة السرد في المتكف الركائية الذم يبحر بالقارئ الى عكالـ
التأكيؿ كالتفكيؾ كتتبع الأصكات السردية نتيجة انتشار الصمت الذم يفتج مجاؿ التعميؽ في 
البنية الحكائية الدرامية لمنص السردم بتقنية الحكارية كالجدلية التي تخمؽ الاثارة كتكسر 

 رتابة الممؿ في سرد الأحداث. 
خييا كالتي تعرضت لو بصمت شديد ،فقد اغتصبت مف طرؼ أ ربيعة تخفي ماإف 

لذم جاء بربيعة في ىذا الكقت المظمـ ا ، ماالمشؤمةتمنت المكت قبؿ أف تقابؿ ىذه المحظة 
. 135ص  شيد، الحؽ في الرحيؿ ،فاتحة مر  1
 .62 ص ،المصدر نفسو 2
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ىذا اليأس  1كما سبب ىذا اليأس الذم يدفعيا لأف تمقي بنفسيا في النير؟ الى حافة الياكية؟
ذم سحر الذم أفقدىا الثقة بالنفس كأعدـ الذات الأنثكية كىي المرأة ذات الجماؿ الفائؽ ال

ذ حاكلت الركائية استنطاؽ صمتيا ألا أنيا عبرت ، إأخاىا فرمى بيا الى طريؽ مجيكؿ
كاذا بيا ربيعة ترتعش كتبكي كتدفعني بكؿ "بدمكعيا ىف الاحباط كالتأزـ النفسي كردة فعؿ، 

الصمت الذم طمس الذات الأنثكية  اىذ، 2"دعني كشأني لماذا جئت الآف ؟ قكاىا قائمة :
كأنيا مصدر الفتنة "لأف  ر تكجو ليا كؿ أصابع التياـ باعتبارىا المذنب الكحيدخيففي الأ

العقؿ كالمساف مف حصة الرجؿ كلممرأة الصمت كالاستمتاع كليذا جعمت ثقافتنا المرأة كائنا 
  3اصطناعيا كليس طبيعيا".

"يأخذ الممعب حجـ الكرة الأرضية، يجرم فييا الفرد مع الجماعة ضد الجماعة، 
. آماليـ .قاذفكف عنفيـ كانكساراتيـ كفرحيـ كيقذفكف صكت شبكة بحماس الأبطاؿ .يت

ىذه ، 4يا فيما يأخذ الحدث منحى مصيريا"مشدكدة لكرة صغيرة تمعب بالجميع كتنتصر لنفس
المفارقة التي تكشؼ عف الرمكز في الحياة الاجتماعية التي تتجرد مف الانسانية كتنساؽ كراء 

 الجنسية الحيكانية . الشيكات كالنزكات
كنت طفلب، كلـ أكف في حاجة عمى أب مختمؼ. كنت أحتاج أبا عاديا، أبا كباقي 
الآباء، يمعب الكرة معي، كينتظرني عند خركجي مف المدرسة. أشككه شغب رفاقي كارل 
بريؽ الفخر في عينيو... ىا ىك يعكد إلى الحياة ليطمبني عمى فراش المكت، لماذا؟ كلماذا 

داء مف لـ يمب نداءاتي؟ لماذا ألبي نداء مف قضيت العمر أركٌض النفس عمى ألب ن
. 5الاستغناء عنو"
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"الأبكة في بعض الدكؿ الغربية كدكؿ أمريكا تقتصر أحيانا عمى إعطاء حيكانات منكية 
نساء تقتني حيكانات منكية  ساء اخترف الأمكمة كرفضف الزكاج.لبنكؾ تدخرىا لصالح الن

الأب المانح المسجمة في ممؼ صحي، لكف العينيف، لكف الشعر، الطكؿ حسب مكاصفات 
 1.مف دكف أف تعمـ شيئا عف ىكية ىذا الذم سيصبح أبا لذريتيا"

تتميز ركاية ، د الفكرم كالتشبع بثقافة الغيرفتجرد الذات مف الإنسانية سببيا التقمي 
ذات البعد ا قضاياىا ن الحؽ في الرحيؿ بأسمكب متميز كلغة شعرية ،كشاعرية تطرح بي

 .كىي لصيقة بالكاقع الاجتماعي كالإنساني ،الثقافي
تحاكؿ مف خلبؿ ىذه الركاية طرح عدة إشكاليات باتت تؤرؽ العقؿ الإنساني ضمف 
الحقكؽ كالكاجبات كىي التي سنكشؼ عمييا مف خلبؿ أنساؽ ثقافية مضمرة استنطقت 

 .دينيا كثقافيا مف قضايا كمحاكر مسككت عنيا المحظكر الديني،
أكٌؿ ما يشد انتباىنا في ىذه الركاية عنكانيا كعتبتيا كالمٌتاف تقكدنا الى محتكل النص 

 ىك الرحيؿ الذم نحف أمامو ؟ الذم  يكشؼ عف دلالة العنكاف "الحؽ في الرحيؿ" كالسؤاؿ ما
عف الدنيا أـ أنو الرحيؿ  ىؿ ىك الرحيؿ الذم يقصد بو اليجرة نأك الغربة كتغيير المكاف ؟

كجؿ  ذم أمره بيد ا﵀ عزالك ، في الكقت الذم يختاره الانساف في حدٌ ذاتو  كمتاعب الحياة ،
 .كلا أحد يعمـ مكعده

كانت اقتباسا مف فكرة بكدلير كالتي تنطمؽ  فيذه الدلالة المضمرة في عدة معاني كالتي
حرص حكمة القرف التاسع منيا لكتابة ىذه الركاية حيف قاؿ :"مف بيف حقكؽ الانساف التي ت

ٌـ تناسييما: حؽ في لالحؽ في التناقض كا عشر عمى تعدادىا مرارا كتكرارا حقاف ميماف ت
ىذا الأخير الذم ىك حؽ عمى كؿ نفس كعمى كؿ  كىك يفسر نسؽ المكت،، 2"ؿالرحي

مىيٍيىا فىافو ) )) تعالى:  لقكلوالمخمكقات،  فٍ عى بِّؾى 62كيؿُّ مى يىبٍقىى كىجٍوي رى كٍرىاًـ ( كى ؿً كىالٍإً لبى ذيك الٍجى
 ي الرحيؿ المكت الرحيـ .فكيقصد بالحؽ  .3 (((65)

.135،  صفاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ  2
 .5، صالمصدر نفسو 2
.27، 26القرآف الكريـ، سكرة الرحمف، الآية  3



الفصل الثاني:                  الأنساق الثقّافيّة في الرّواية النّسائيّة المغاربيّة

- 247 -

 نسق الموت الرحيم: -7
 ،،الذم يحرص عمى الحقكؽ في الحياةئية ىذه القضية مف منظكر ثقافي اطرحت الرك 

كحياتو في الدنيا  بالإنسافلأف الفكرة أساسا ترسخت مف خلبؿ الألـ كالمعاناة التي تمصؽ 
، ية تعميميةكعمجتيا مف منظكر الطب بحكـ مينتيا الأصمية ككأنيا تمرر رسالة ميني بحث

فيٌـ الكاتبة طرح ىذه القضية لتغيير الأنساؽ الثقافية التي عششت في عقمية المكاطف العربي 
عامة كالمغاربي خاصة بحجٌة مسايرة التطكرات التي طرأت عمى الحياة كىي تقرف ىذه 

منذ أكثر مف ألؼ سنة قاؿ الاماـ أبك  الانساف ككأنيا تريد أف تقنع القراء المسألة بكرامة
  1تتغير الأحكاـ بتغير الأزماف "بمعنى أف لكؿ حاجة كقتيا كلكؿ كقت حاجتو." حنيفة "
كتستعمؿ التأكيؿ لمتبرير ،لكف  تنظر الكاتبة ليذا الطرح مف باب الحاجة كالعصرنة ،ف

ع لمفقو كالتشريع ،حتى يمكف تغيير الثقافة الراسخة في العقكؿ ىذا الاجتياد لا بدٌ أف يخض
ثقافية مضمرة التي  بأنساؽفالكاتبة تتعمٌد تعرية الكاقع الثقافي المجتمعي ، كالمعقدة عمكما

تتحكـ في عقمية الفرد كالمجتمع العربي عمى السكاء أرادت أف تكشؼ قناع النفاؽ الاجتماعي 
التي لا أحد يجرأ عمى  اللبإنسانيةكالكاقع كما ساده مف صكر الذم استفحؿ معظـ الثقافات 

جدكل انسانية الانساف اف لـ يممؾ  المكاجية كبتحسٌر عف الكرامة متسائمة عنيا "ما
 .2لا يخيفني المكت بؿ أعتبره رحمة" الاختلبؼ كالحؽ في الرحيؿ ؟؟

في الحياة ليذا أرادت تظير الكاتبة مف أنيا متشبعة بثقافة الغرب كأساليبو المتطكرة ف
 .يتمناه أف تجعؿ مف ىذه القضية قضية رأم عاـ كلكف ليس دائما أف  يدرؾ المرء كؿ ما

لأف ىذه القضية مف أصعب القضايا التي يمكف طرحيا دينيا كثقافيا كاجتماعيا في مجتمعات 
ييا يصعب كخضكعيا لمسمطة الدينية أكثر مف سمطة العقؿ كالنظر ف تشبعت بالثقافة الدينية،

لمنظر في تقديس كرامة الانساف مف  اختراقو كالبحث فيو مف أجؿ ىدـ الفكر الترسب القديـ،
 باب الانسانية.

.174، صفاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ  1
 .163، ص المصدر نفسو 2
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كاف يشكؿ  كأنا سأفقد غدا ما فقداف الحياة لمعناىا مكت، ...لأف لممكت كجكه كثيرة 
حيما بي سأنتظر عمى أمؿ ،يككف المكت ر  ،لكنني لا أستسمـ بسيكلة جكىر الحياة عندم،

 1قبؿ أف أصبح بقايا انسانة مشكىة ."
كسكؼ أستقبؿ المكت بسكينة كسعة  كتقكؿ "أحببت الحياة ،كعشتيا كما أردت كأكثر،

لرحيؿ بكؿ آلامو كاف سيلب عمى ا 2.".شريطة أف أمكت إنسانة بكامؿ كرامتي. خاطر،
ؤاد يقؼ محتارا سلبف لكف طمبو مف زكجيا كحبيبيا أمر صعب ،ىذا الأمر الذم جعؿ مف فإ

كالذم نيشو التفكير أماـ طمب مقيكر كآلاـ حبيبتو كزكجتو كمصيره بعد ذلؾ، ىذه المتاىة 
التي خمقت منو شخصا آخرا، فرحيؿ أسمف كاف كلادة لفؤاد الكاتب الحقيقي. كىي تصر عميو 

الحيؿ يكـ أصؿ الى الحد الذم أبدأ فيو بفقداف إنسانيتي أف تساعدني عمى  "أريد أف تعدني،
ىذه ىي "أسلبف "المرأة الحيكية الديناميكية كالطمكح تعيش الإحباط النفسي بسبب  3بكرامة ."

 المرض الخبيث الذم أخذ منيا الحياة ،لا تريد الاستسلبـ أماـ الآلاـ التي تفاقمت عميو.
مميا كىي التي عشقت رائحة التكابؿ ،التي تبحر بيا في السفر "إنيا طريقتيا عبر الرائحة ،تس

يبدك أف كؿ قاركرة ترتبط بفترة زمنية مف فترات حياتيا  ..جسدىا فتقكدىا الى مكاف الذاكرة  .
  4بكؿ ما تتضمنو ىذه الفترة مف أشخاص كأماكف كذكريات."

كأصابيا  إفٌ العطب الجسدم الذم مسٌيا ىك نفسو عطب ركحي لفقدانيا الإحساس ،
دٌ لحياتيا ،ككأنيا تستغؿ مف المكضكع تمرير بالدكنية ،كالعزلة طالبة مف زكجيا كضع ح

  رسالة عممية ثقافية عممية ،ىؿ يحؽ لكؿ مريض تشتد آلامو أف يطمب المكت الرحيـ ؟
اعتمادم  ىك ىك الألـ الذم لا يطاؽ، كر الانساني،ىفيي تعترؼ "ما أىابو ىك التد

5".ى لنفسيأعمـ أنؾ ستعتني بي بكؿ حب ،لكنني لا أرض، عمى الآخريف في كؿ شيء

.164ص ،فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ 1
 .164ص ، المصدر نفسو 2
3
 .164ص ، فسوالمصدر ن  

 .159ص، المصدر نفسو 4
5
 .156ص ، المصدر نفسو  
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ذم يجمع اثنيف في حياة فبتقنية التذكر تقكدنا الركائية الى العلبقة العاطفية كالحب ال
الاغتراب الذم يسرد فيو كؿ كاحد منيما مغامراتو كبمغة حكارية تجمع بيف الماضي الخيبات ك 

انية كالحاضر يتمذذ القارئ السرد النسكم الذم أخذ منحى آخر لارتباطو بقضايا الحاؿ الإنس
فيي تريد ضرب أكتار العاطفة الذم يحرؾ الحس الانساني  عف مبدأ المكت الرحيـ بالدفاع

الذم يصر عميو فؤاد كحؽ يطمبو مف الدكتكر رشيد المعالج لزكجتو اسلبف حيث يرفض 
"عميؾ أف تعمـ بأف المريض بالسرطاف يمر مف : الفكرة كالنقاش في المكضكع معملب ذلؾ

ٌـ القبكؿ كالتسميـ،أكلي مراحؿ عديدة ، ث ٌـ الرفض ثٌـ الاكتئاب ي كأف مف  ا الانكار ثٌـ الغضب ث
 1 يطمب المكت الرحيـ في المراحؿ الأكلى قد يغير رأيو في ما بعد."

 لقد كاف الرفض مف قبؿ الطبيب  بجكابو الانساني المستكحى مف الثقافة الدينية بقكلو :
مسمكح بو قانكنيا في بمدنا ؟ أعمـ ذلؾ ،ثٌـ نحف "أتعمـ أف الأكنازم أك المكت الرحيـ غير 

ىكذا اقتنع فؤاد كانساؽ كراء عاطفتو ليمبي ليا طمبيا  2."لسنا بصدد الحديث عف القانكف
د يجرٌمو القانكف كالشرع بعد أف كقؼ عاجزا كحائرا كضعيفا اكلكف فؤ . لترحؿ بكرامة كما قالت

دينية التي تعتبرىا جريمة قتؿ يعاقب عمييا أماـ قضية مسككت عنيا خمخمت بيا المنظكمة ال
كؿ مف الشرع كالقانكف.

 : والاغترابنسق الغربة  -8
كتمثؿ ىذا النسؽ كبداية لمرحيؿ الذم  المتف، إلىكاف ليذه القضية صدل مف العنكاف 

عندما يككف الكطف عاجزا  ،الآخر الغرب إلىلميجرة مف الكطف تمثؿ في الأب الذم لجأ 
الآخر/الغرب  إلىيككف الرحيؿ  ،جز الكطف عف ربط علبقة مع أبنائوفعندما "يع، أماـ أبنائو

فصكرة  3الذم يصنع مف أبنائو ذكاتا ميدكرة ." لتبحث الذات عمٌا افتقدتو في الكطف الأـ،
مثؿ ما كقع مع أبييا الذم قرٌر  الرحيؿ ىنا ليا عدة دلالات منيا اليجرة لمبحث عف الذات ،

.181ص، فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ 1
 .179ص  ،المصدر نفسو 2
3
.126ص، اليكية كالاختلبؼ في الركاية النسكية العربية سعيدة بف بكزة ،  
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 كلا ركح مغامر، فيي تصرح بأف اباىا "لـ يكف لو طمكح طالب عمـ ،، نسافر  إلىأف يياجر 
أراد فقط أف تفخر بو أمو كما تفخر نساء تافراكت بأبناء يبعثكف نقكدا كؿ شير ىي ثمف 

  1غربتيـ ".
ثلبثكف سنة مف اليجرة ، كالرحيؿ كاليجرة بداية لمرحيؿ  ة دلالاتفنسؽ الرحيؿ لو عد
كمكت الأـ، كمكت الشاؼ  ىيرككي الذم يعتبر  كجدتيا يامنة، سى،بدأ منذ مكت أخييا مك 

كميا محطات تعبر عمى اليجرة كالرحيؿ  سلبف، كمكت صلبح، كمكت أبييا،ب الركحي لأالأ
فيذه الركاية تتمتع بطرح جديد في ، سكء الى حياة أخرل اك عبر السفر أك عبر الكتابة

 ية كأفكارىا الرؤيكية في اختراؽ المحكي الممنكع ،الكتابة النسكية إذ تمتاز بخصكصياتيا الفن
كملبمسة الآلاـ الإنسانية. كقضايا الساعة مف خلبؿ مقاربة السكسيكثقافي المغربي كالعربي

 نسؽ غير أف، كبيف المذة كالألـ فكانت معظـ المفارقات تدكر بيف الحياة كالمكت،
جعؿ مف فؤاد أف  ا لمحؽ كىك ماالرحيؿ في الفصؿ الأخير مف المتف الركائي كاف ملبزم

لكف تجسد نسؽ الاغتراب الايجابي الملبزـ لمقناعة ، يدخؿ في دكامة ثقافة الحب كالألـ
الفردية عند اسلبف التي جعمت منو سبيلب لتركيج الثقافة المغربية عبر العالـ كما ليا الحظ 

 ة التكابؿ التيبخلبؿ عمتحديد مف لفي التمازج الثقافي الذم عمؽ عندىا بعالـ التكابؿ كبا
 .تحتفظ بيا كالتي تشكؿ مزيج مف الثقافات لممطابخ العالمية

، فيي متأثرة بالثقافة الآسيكية كالتي تعتبر الشيؼ ىيرككي قدكة ليا في الطبخ العالمي
"كانت ليا ، سعادتيا حققتيا في غربتيا فكانت سفيرة لممغرب في فرنسا كلندف كآسيا فحتى

كرأس الحانكت "  أطباؽ جديدة بنكيات تراكح بيف "كازابي" الياباف، في ابتكارحرية تتمتع بيا 
  2المغربي ،كتكابؿ اليند .كتقديميا بالطرقة الفنية التي تميؽ بيا."

ىذا ىك الفناف الذم يتمتع بالذكؽ الرفيع كتقديـ ما يبير المتمقي كيبيره مف مضمرات 
عد مف أبرز سيمات التمثيؿ الثقافي .لكف غربة كالتي ت ثقافية التي تكحي بتشكيؿ ذات الفف

1
.33ص  فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ،  

 .128ص، المصدر نفسو 2
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 فؤاد كانت سمبية حيث طمس شخصيتو بامتيانو لمينة الكاتب الشبح مقابؿ القميؿ مف الماؿ،
الذم تخمى عنيا رغبة لاسلبف التي جعمت منو مكلكدا جديدا في اثبات ىكيتو الثقافية كالتي 

اليجرة كالاغتراب كالتي تعددت بتعدد  بأنساؽكانت الركاية تعجٌ  فقد كانت كثمف لرحيميا.
، الجنسية المراىقة كالمتصفة باللبأخلبقيات أحياناشخكصيا كىـ أصدقاء فؤاد كمغامراتيـ 

الجنس  يمتينكفكؿ مف يكسؼ كحميد، كرشيد كانكا . لأنيا تيز الثقة بيف أسر الأصدقاء
لمغربي متخمفا لا يفقو خمسة ككأف اليجرة للآخر ىدفيا الجنس ليذا بقي المياجر العبي كا

 .في لغة الحب كالجنس
طرحت ىذه الركاية  نسؽ الكفاء بيف المحبيف ،فالعلبقة الشكمية التي ربطت فؤاد  كذلؾ

كربيعة كالتي ميزتيا الشيامة لمتستر مف الفضيحة كالتي سادىا الاحتراـ كالكفاء مف أجؿ 
سلبف مف أكؿ لقاء  ككفائو  لحبيا كتمييا العلبقة التي جمعت فؤاد كا، اليركب مف قدر محتكـ

كالنداء  الحب كالصدمة، جعمو ذاتا خاضعة لطمبيا حيث انشطر بيف نسقيف متضاربيف،
تراكب الركاية مسار السرد ، المؤلـ الذم جسٌد انفتاحا لمكجع الانساني كالرحيؿ المفاجئ

ة حافمة بالأنساؽ كلأف الركاي النسكم المعاصر لما يحممو مف رؤل منفتحة عمى قضايا الرىف،
المضمرة كالمتضاربة فيما بينيا كنسؽ الجسد كنسؽ الذككرة الى نسؽ المكاف الحميمي 
كالمكاف المضاد )الآخر(  كنسؽ الثنائيات التضادية ،كالحياة كالمكت كالكجع كالألـ كالحب 

ص فييا كالفراؽ، كالزكاج كالطلبؽ كبيف الغربة كالعكدة كالاستقرار كالتي أعطتنا فرصة لمغك 
كتفكيكيا بفضؿ تقنياتيا لاستنطاؽ المسككت فييا كالتي أسست لنسؽ جديد ىك نسؽ سرد 

 الحكاس التي تجسد الحياة، كمف لـ يختبر الألـ لا يعرؼ الحياة .
كبالتالي أظير النص الركائي النسائي الكثير مف الصكر الإنسانية خاصة عندما 

)كالإرىاب( الخاصة بالكطف كالإرىاب مف كؿ أبعاده تناكلت الكاتبات القضايا السياسية لمبلبد
القكمية كأفكاره الإيديكلكجية. سكاء في الماضي عف الاستعمار ككيلبتو، أك عف الحاضر كما 
مرت بو البمداف المغاربية مف أحداث مختمفة كالإرىاب كالتطرؼ السياسي كالربيع الأسكد 
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كؿ ىذا يعتبر سجلب تاريخيا لأمة تعرت مف كالربيع الأمازيغي مف خلبؿ الأزمة البربرية. ف
فيذه . المستكر إلى المكشكؼ كخاصة التحكلات التي طرأت في الكثير مف المجالات

النصكص الركائية المختارة كغيرىا مف النصكص التي كانت كدافع لمتغيير بغية نقؿ الأسكء 
كاف يبدك مألكفا  اإلى الأحسف. فما ىي إلا عبارة عف بناء فني تطرح أسئمة تخرؽ بيا م

كعاريا . كالذم يقكـ عمى زعزعة الثابت السيد، كخمخمة المفاىيـ الاجتماعية كالسياسية التي 
) الطابك( في مجتمعات يخشى سياسيكىا مف زعزعة المركز  تعد بمثابة المقدس المحرـ

عادة بناء المفاىيـ لأف، ذلؾ تيديد لسمطاتيـ. كاستطاعت الكتابة النسائية أف تع الج الكثير كا 
التي طرحت مف باب المعالجة ،  مف قضايا المرأة )كالحب كالجنس كالسياسة كالزكاج...(

 فكاف لإبداعيا فضلب في تحقيؽ مبتغاىا. 
كما جسدت معاناتيا كتجاربيا لتبمغ ، فيي كتبت مف أجؿ الكطف كمف أجؿ إثبات نفسيا
اخمة أحياف أخرل مف خلبؿ الكشؼ أحلبميا عف طريؽ نقؿ الثقافات المتباينة أحيانا كالمتد

 عف المكبكت كالمسككت عنو نتيجة كعييا التٌاـ بحاليا كبالكاقع الثقافي.



ية النسائية المغاربيةالفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الروا  

- 274 -

الثالث الفصل
 في ثقافيةنقدية  مقاربة

ةالمغاربي   سائيةالن   وايةالر  
.ةي  سائية المغاربن  واية الر  الهوية والاختلاف في ال_ 1

 الأنا  مقابل الآخر -1-1

 ة.ي  مات الهيمنة الذكور و  مق -1-2

ثقافة الحب )العاطفة والحرمان( -1-3
ة ي  سائية المغاربن  واية الر  )الطابو( في ال ي  الممنوع المحك -2

 ين.د  ابو الط -2-1
طابو السياسية. -2-2
 طابو الجنس.  -2-3



ية النسائية المغاربيةالفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الروا  

- 254 -

يعتبر العمؿ الركائي نتاجا لكلادة عسيرة، خصكصا تمؾ الأعماؿ التي تككف متفردة إما 
مف جانب الشكؿ، أك مف جانب المضمكف، كخاصة تمؾ الأعماؿ التي تكلد مف رحـ 

دكافع سياسية كاجتماعية  الأزمات كالتي تكشؼ لنا عف أنساؽ كدلالات مختمفة، نتيجة عدة
 كدينية أك ثقافية مف جية أخرل.

خصكصا إذا كاف القمـ نسائيا، كىك الأمر الذم يكلد صراعا نقديا مف خلبؿ الصراع 
الثابت في اليكية أك بيف الأنا كالآخر، كمكضكع ىذا المكضكع الذم بات يؤرؽ الكثير مف 

ختمفة، كعمـ الاجتماع كعمـ النفس كالفمسفة الباحثيف، في كؿ المجالات المعرفية، كالعمكـ الم
كالجدلية... فنظرا لصفاتو المتشعبة، كمجالاتو المختمفة، سيؽ لمبحث كالتنقيب كىك ما تجمى 
فيما كراء الجمالي، أم المضمر الذم يكشؼ لننا خمفيات الخطاب، كما يكحي إليو مف 

ب نفسو، ليذا كانت دراستنا ىذه ثقافات أقؿ ما يقاؿ فييا أنيا مختمفة كخاضعة لبنية الكات
كالتي تمحكرت حكؿ تفكيؾ الأنساؽ المضمرة في الركاية النسائية المغاربية، التي كانت تحت 
الغطاء الجمالي في مقابؿ المضمر، فكاف اختيارنا لتمؾ المدكنات مقصكدا لاختلبؼ 

 مكاضيعيا كثقافاتيا مف خلبؿ صكرة كؿ مجتمع فييا.
جتماعية كانت جمية في الركاية الجزائرية "تشرفت برحيمؾ" حيث فالبنية الثقافية الا

التي تجعؿ البنية الثقافية  القضاياكانت حافمة باستراتيجية تفكيؾ أزمة الكطف في الكتابة مف 
 الاجتماعية تيتز مف خلبؿ علبقتيا بالمركز السياسي. 

ية حيث جعمت مف فيي مفارقة تجمت في اختلبؿ التكازف آنذاؾ في العلبقات الاجتماع
 العنؼ كالخكؼ ثنائية لمدمار.

عميو أحداث الركاية  انبنتكتتجمى كذلؾ الفركقات الثقافية بيف الكعي كاللبكعي الذم 
حيث تجمى الأكؿ في الفئة المتعممة أك المثقفة أف صح التعبير بأمكر الكطف كالحياة 

الجزائر مف قطعة مف الجنة كالرافضة لمكضع السياسي الذم آلت إليو الجزائر حيث "تحكلت 
1.إلى قطعة مف النار، كىي التي كانت جنة الجنات"

.07ص ،ز رشاـ، تشرفت برحيمؾفيرك   1
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ستقرار كالأماف التي كانت تتمتع بو عمى الا عمى شيء فإنما يدؿٌ  فيذا الكصؼ إف دؿٌ 
البلبد، كالعلبقات الاجتماعية، أما بالنسبة لمثاني أم اللبكعي، كالتي تمثمت في الفئة 

كالتي اتخذت سننا كشرائع حسب مفيكميا  رىابالإىاب، المتطرفة كالمكسكمة بالإر 
 .ةدكف العام ةكمصالحيا الخاص

لى مفترؽ الطرؽ حتى سميت إت بالكطف أدالتي ئة ىذه الف ،لمثاني ةا بالنسبأم
معمنيف  ة،صاب ىذه الفئأالتغيير الذم  ةضحيتيا الملبييف نتيج تكراح ة،الدمكية بالعشري

خكاننا في الجبؿ ينتظركف مف ا  الجياد ك  ةكانت ساع "قكليافي كما كرد  -سمكه–الجياد كما 
كالمخمفات التي  ةبكؿ مظاىرىا السيئ ةىاب عالجتيا الركائير الإ ةفقضي، 1ة "الدعـ كالمؤكن

 ة إلىضافبالإ ،كؿ المجالات فينجمت عنيا مف عدـ الاستقرار كالاختلبؿ في التكازف 
تمؾ  ،الزىراءة فاطمة كالذم عالجتو في قضي ،لوشكاأالعنؼ بكؿ  ةنتيج ةالاضطرابات النفسي

التطرؼ التي عاشت كيلبت العذاب كالتي مف خلبليا استطاعت  ةالتي راحت ضحي ةالشاب
ة، مف السمطة كالمحرم ةلتمؾ المناطؽ الحساس ةضاءإتاج الركائي نتجعؿ مف الإ أف الركائية

المناطؽ مكنت مف لمس ت كما، ظاىرهكم كاستطاعت التكغؿ كالاندساس لتكشؼ الكاقع
 ةمر القكانيف الآ ةالظاىر المستعمؿ بمغ بيف ةثنائيات التضاديالك أتناقضات ال لتبرز ةالمحرم

 .كالباطف الميمش المتمثؿ في المجتمع
 ةك المحظكرات الثلبثأف تعالج القضايا رشاـ أمف ىذا المنطمؽ استطاعت فيركز 

(Les Tabous)  كبر مف احتمت المجاؿ الأ، كقد الجنسك ة السياسك في الديف  ةالمتمثمك
نالت حظا  ةخاص ةكالمغربي ةالنسائي ةكلعؿ الركاية، عام ةبصف ةفي الركاي ةالقضايا المعالج
في المجتمع  ةثاره السمبيآالاشتغاؿ عمى أثارت جدؿ لكث المحرـ ك االثة كبيرا في دراس

المغاربي.

.44ص ،فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ - 1
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:ةي  رباية المغائسن  واية الر  الهوية والاختلاف في ال _1
 :خرمقابل الآ انالأ  -1-1

عراؼ كالعادات التي كانت سائدة في مف خلبؿ الأنا كالآخر تتجمى العلبقة بيف الأ 
كىي  هكامر أكتعيش تحت  ،خاضعة لسمطة الرجؿ أةكىك ما جعؿ المر  ،المجتمع الجزائرم

 التي كانت ضحية ،الصكرة التي كشفتيا لنا فيركز رشاـ عف طريؽ بطمتيا فاطمة الزىراء
رادة المجتمع في تنظيـ و إيعد تعبيرا صادقا عما ترتضي وكالعرؼ بطبيعتو، المجتمع كعادات

لما كانت الجماعة التي تخمؽ العرؼ بمثابرتيا عمى السيرة مدة مف الزمف  نوالركابط لأ
لى ما إلى إسناده إيتفؽ مع رغباتيا كظركفيا كحاجاتيا العممية إنو بمكجب سمكؾ معيف ف

عقمية السائدة التي تفضؿ انت الك ، كحكاليـ الاقتصادية كالاجتماعيةأفي  ويجرل الناس عم
نجاب كلا حؽ نيا خمقت لمبيت كالتربية كالإأ عمى أةية لممر كنالنظرة الد أك ثى نالذكر دكف الأ
كؿ ىذا كاف سائدا باسـ العرؼ كعادات المجتمع المتعبة التي لا تخترؽ ميما  ،ليا في الكلبـ

 كتقرر أساليب حياتيـ كطرؽ تفكيرىـ.كىي مف تحدد مصير الناس  ،سبابكانت الأ
فاطمة  تجمت صكرة الأنا كالآخر في ركاية تشرفت برحيمؾ مف خلبؿ العلبقة التي تربط

فكار التطرؼ الديني الذم جعميما متشدداف فكريا أيحملبف نا كاذيف ملكا الزىراء بأخكييا،
لتي تؤثر بدكرىا عمى ى العقميات كالسمككيات او تأثير عمالتطرؼ الديني ل، لأف كدينيا

سرة كالمجتمع أة متأزما في الأالتي تصبح معقدة كتجعؿ كضع المر  ، كالعلبقات الاجتماعية
  و. خر ككراىيتم كرفض الآألى الانغلبؽ كالتعصب في الر إف التطرؼ الديني يقكد لأ

لا ، ك المجتمع نظرة سمبية لىإك جماعة بحيث ينتظر فردا أػ يككف ىذا المتطرؼ أفكيمكف 
حيث ينتقؿ مف طكؿ الفكرة كالاعتقاد  ،راء كيزداد خطر التطرؼفكار كالآيؤمف بتعدد الأ

سمكب مديف أعنيا ب ، ىذه التي يعبرلى الممارسة كالسمككات المتطرفةإكالتصكر النظرم 
1."داؼىالتفجير لتحقيؽ الأ، ك القتؿ، ك باستخداـ كسائؿ العنؼ

.15، ص2016، 1عماد محمد طباب الحفيظ، عقيد الاختلبؼ، جرائـ أجؿ المغانـ، دار المنيجية لمنشر كالتكزيع، ط  1
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كالرجؿ عمى السكاء تحت لكاء  أةالتطرؼ يطمس الحريات الفردية لممر كىذا النكع مف  
مخمفات ال مفو طفاؿ كتربيتيـ لما يسببفيي تؤثر سمبا عمى الأ، بصمة والديف الذم لا يمت ل

 .بناء الجزائر خلبؿ العشرية السكداءأكىي الحالة التي عاشيا  ،جتماعيةلاالنفسية كا
نكاع العنؼ أكؿ تيما لفاطمة كممارس لذم يمثمو إخكةالثقافي كالاجتماعي االنمكذج إف 

خمى عف أتي لف أنخبرتيما بأك  ،دخمت في جداؿ معيما"في قكليا  ،عمييا المفظي كالجسدم
 :خي قاطعني بحدةأكلكف  ،تحجبأكلف ي عمم

كخمصنا مف ىذا  يما الحجاب فتحجب، أمقبمةالرة المشرطا سأعطيو لو النسبة لمعمؿ -
  1."مشاكمؾمف تعبت  ...فالمكضكع الآ
تعاني الأمرٌيف، ككانت فاطمة الزىراء  أفكارهكمتسمطا في  وخر قكيا في مبادئكاف الآ

مف المشاكؿ  وخر الحنكف الذم يتمتع بالحماية تخمى عنيا لتعبب الذم كاف يعتبر الآفالأ
ب سباالأ لأتفويطاردانيا  افكان ،لا يخمص منيا الجك العائمي صبحأكالشجارات التي 

بي قد أكاف  "حيث تقكؿ ،كاسترمالبسيو سكل  منو شيئامتحججيف بالحجاب الذم لا يعرفكف 
مف  إليمع فؤاد نظر  ولمخركج عندما كجدت نفسي كجيا لكج أتييأنا ألى الدكاف ك إذىب 

.كؿ مرة أيراني  أعمى إلى أسفؿ، كمف أسفؿ إلى أعمى، كأنو
 .2"ي لباسا محتشما كمستكراماذا قمت عكدم كالبس.. عكدم كغيرم ملببسؾ -
صرارىا عمى إمما زاد مف  ،سمكب ىمجي كعنؼ قكمأكاف فؤاد دائما يعترض طريقيا ب 

لكف حضكرىا لكحدىا  ،مف خلبؿ ىذا المكقؼ انثبات الأإكاف يحاكؿ  ،عدـ ارتداء الحجاب
شخصية مقاكمة لكؿ تصرفاتيما ، إلا أنيا دكف مساندة جعميا تفشؿ كتبدك شخصية ضعيفة

 الدكنيةنا ىنا كاضحة مف خلبؿ النظرة الأفمعاناة  .تي الرياح بما لا تشتيي السففألكف ت
الركاية في طياتيا نماذج كثيرة لشخصيات تنيؿ  همنذ الجاىمية فحممت ىذ أةالتي لحقت المر 
ف المعتقدات التي سادت في تمؾ الفترة ضعؼ المخمكقات خاصة لأأعمى  والعنؼ كتمارس

.17ص ،فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ 1
.38المصدر نفسو، ص  2
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العائلبت نتيجة  كلبتمش تكخمق ،تفكؾ العائميالى إلدت أانقسامات فكرية كانت عبارة عف 
 ياكىك ما زعزع ثقت، ى عدة اتجاىاتإلبالعائمة الكاحدة  بحيث لمسنا الانقساـ ،التعصب

شخاص ىذا ما جعؿ الكثير مف الأأم الآخر، ك نتيجة الفيـ الكاحد لمديف دكف الر  مافالأب
لازدكاج كالانفصاـ في اكىك ما خمؽ ، ما لا يفعمكفكيقكلكف  ض،يتصرفكف بشكؿ متناق

 .الشخصية
 أنكاعوالعنؼ بكؿ  كاشخاص مارسركاية تشرفت برحيمؾ كشفت عدة صكر لأإف 

كلد بفكرة ا، ككاف قد حيث ظير التعصب شيئا فشيئ، ذاؾآنالحقيقي السائد  يككشفت الكع
 وتغيير ملبمح الكجباس ك ، كبعدىا انعكس عمى الظاىر كالمى تعصب فكرمإل مف ثـ تحكؿك 

طرؼ التكىذا ىك  ،الكحؿ في العينيفملبزمة قصير ك القميص ارتداء الك  ةمحيإسباؿ المف 
نماخر فقطثير لـ يكف عمى الرجؿ الآأكىذا الت، الديني ف تثبت أرادت أالتي  أةحتى المر  ، كا 

الذم  رشيد ةكىك ما تجمى في زكج ،خر المتطرؼبنفسيا في ظؿ الخضكع كالانصياع للآ
ف يصبح سمفيا أنيا لـ تكف متحجبة قبؿ أالذم اشترل ليا جمبابا كنقابا مع و ر عمى زكجتأث

."كؿ مرة عمقت عمييا جميمة ساخرةأعندما ىمت خديجة بالخركج المتجمببة منقبة 
 ؟ما ىذا المباس المخيؼ -
 فيلممتطرف صبحأ .1"لك كنت تعرفيف الديف فردت عمييا ىذا ىك المباس الشرعي - 

فسيـ الحؽ نيف لأيخر ناسالخاص كيحتكر معتقدات يجيميا الآو يأكبر  وشخصية يممكيا لنفس
سس أب وخر متعصبا لجيمكىنا يظير الآ ليـ، كمف يخالفيـ عدك ،خر حؽ الناربالجنة كللآ

صبحت الفتكل أصبح الغمك في الديف مف اختصاص الجيمة ك أف لأ ه،كتفسير  والديف كنصكص
كىذا ما جعؿ انتشار الفساد كاصبح  ،مصالحيـ وكيفتكف حسب ما تممي يدم المتطرفيفأفي 

نفسيـ أكجعمكا مف  ،المسممكف يعيشكف التخمؼ الحضارية كالفكرية نتيجة الاتباع كالتقميد
ىذه ك  أنكاعو.بممارسة العنؼ بكؿ  نمكذجا لمجيؿ كالتقاتؿ فيما بينيـ كالتفتف في الجرائـ

.41ص ،فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ 1
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ىابيكف لتبرير ر رقات التي كلدىا التطرؼ الديني كاعتمدىا الإركاية تكشؼ التناقضات كالمفاال
ىك ما قادىا ، ك المكاجيات مستحيلب هنا في ظؿ ىذرامية ككاف البحث عف الأجعماليـ الإأ

 خر الزكج المتسمط.لميركب كالكقكع ثانية في يد الآ
كؿ الجيات ككانت المعاناة مف  ،الركاية ممزقا ركحيا كمعطكبا نفسيا هفي ىذ انيبدك الأ

كعمميا ، لادىا كبيتياكأ شياء باىظة عمرىا شبابياأ بعد دفع إلا ونا فاطمة لـ يثبت نفسأف
فتبدك شخصية منيارة  .جميلب كبعدىا ينيشيا المرض نتيجة الضغط وككؿ شيء كانت تممك

لكف ما  ،عدة صكر ومامؾ فكاف لأقذؼ نفسي أنا في ركاية سما بالنسبة للؤأ ،ليس ليا مفر
في مرارة كقساكة  وشلبئأبطمة القصة التي كانت تمممـ  والضائع الذم مثمت ناا ىك الأييمن

بييا أخر مف خلبؿ علبقة البنت مريـ بنا كالآرة الأصك فتجمت  ،الظركؼ الاجتماعية
س جراء الظركؼ أصكرتيا الكاتبة في ضياع كتشرد كحالة اليك الذات  هالمتسمطة فيذ

مف خلبؿ الحادثة التي كقعت ليا  وة كالضغط النفسي الذم عانتكالمعاناة التي عاشتيا كالحير 
 .ؿ قبمة منياأك حيف تمقت 

صابيا فيي أالمشتتة نتيجة الذىكؿ الذم  ناتكضح الركائية مف خلبؿ البطمة مريـ الأ
عكس الحقيقة تماما حيث مارس عمييا  لوماف كلكف ما تتعرض رة ىي الأسف الأأتظف 

مع رائحة البيرة  وفاسأنحيث تقكؿ كانت  ،خر المتسمط كالحاقدللآفيك صكرة  والعنؼ بكؿ قكت
 وفكضع شفتي ،بقكة تكاد تكسر عظامي جذبني إليوف يأرة قبؿ تمفح كجيي ظممت لحظة مصمٌ 

 .1"تخنقني وعمى فمي كرائحت
نو كتحضير لأ رفكانت نتيجة تفكي و،ما يقكـ ب يكىك يعمـ كيع وخر قكتىنا استغؿ الآ

 كىك ما سعى هدفعا لتحقيؽ مبتغا هتزيد وككانت قكت ،خيياأميا كنكـ أب انتيز فرصة غيا
حيث حاكؿ الاعتداء عمييا فالركائية تبني نقاط التسمط كالضياع التي  ،في الميمة الثانية إليو

فيك لـ  ،التي لا تمت بصكرة الكالد بعلبقة ومريـ كبسبب عدكانية كالدىا كتصرفات نوعانت م
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ميا التي كانت لأ أذيتوكصبرت عمى  ،ب لياأ أنو هىا كبنت يعتقدر ك قدٌ أيحترـ ذاتيا كطفمة 
كلما شمؿ  ،سكينةمستقر البيت  مفخر الذم مف المفركض يجعؿ كىك الآ ،تعيش في صمت

نا فمريـ كانت نمكذجا للؤ، مافف يككف مصدرا لمحناف كالأأككاف مف المفترض  لأفراده
الداخمي كالتساؤلات نا المحتكل كانت قكية لكف الأففي  ،خر المتسمطالمقيكر في ظؿ قير الأ

في  ،التي كانت تنتابيا جعمتيا في حيرة مستفيمة عمى الكثير مف الظركؼ التي تحيط بيا
 .1ي..."كبر مني كمف حممي بالشفاء مف ذاكرتأسئمتي أف أقكليا يبدك 

 صريؼكت وتكازن ناحينما يفقد الأ خصكصا ،بياـ كتتجرع المرارةتعيش الإ تكان
 .ليـالماضي الأ
خكييا كىي أنية القديمة مف ك يا يذكرنا بالنظرة الديخأفاطمة الزىراء مف اناة معإف 

ركر شكؿ لالمصدر الأه فيي في نظر  ،ة كالمنقصة مف قيمتياأرسطية المحقرة لممر نظرة الأال
يد ضاعيا لسمطة الرجؿ كيتحدد دكرىا مف حيث التحدإخكبالتالي كاف عقابيا ىك ، العالـ

كقدرتيا مقتصرة عمى كظيفتيا المحدكدة  ،الكظيفي في الدكر البيكلكجي في الجنس كالتكالد
القدرة  هر الرجؿ بيذأثبداعي كالتفكير العقمي في حيف يستلى العمؿ الإإكىي لا ترقى 

 2."كالممكة
ىي رسالة  هكىذ ،كذاتيا مندثرة تحت رحمة العقمية البطريقيةأة فقد كانت ىكية المر  

التي سمبت كؿ حقكقيا في الحياة  ،مف خلبؿ بطمتيا فاطمة الزىراء ـي مررتيا فيركز رشاالت
مكمة لـ يثبت في ظؿ الجحيـ الذم كانت تعيشيـ مرىا كحتى حقيا في الأأفسمبت شبابيا ك 

المفارقة التي خمقتيا ثنائية  هلى الرحمة كالمكدة ىذإ مانة يفتقدالأ أةمع زكج يفتقد لمعرفة المر 
كانت  ،كلدت الكراىية، ك التي خمقت التباعد كالنفكرة ةاليك  هخر فيذكالأ ناالأ ،كالضعؼ القكة

ثمتمردة تريد الحياة فقط ك  امرأةتخمؽ  أفكفيمة ب كبعد  ،ضياعالي انتشمتيا بعد تبات ذاتيا الا 
حيث تصكر لنا كصؼ  ،مؿ كالحبة بقبمة الأثف نخر منيا المرض ما يستطيع كىي متشبأ
 .07ص ،دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ 1
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، ى الكاقعإلقرب أسمكب أجمع بيف فاطمة الزىراء كطارؽ في معرض الكتاب ب المقاء الذم
حيث تـ العناؽ  ،لىك الأ وكمنادات وكصكت هبعطر  منثكم كالذككر الحضكر الأ وحيث ارتسـ عمي

فعناقيا لطارؽ كاف أة. ك كمر أنثى أبقكة كىذا يدؿ عمى الاحتياج كبالاعتراؼ بقيمتيا ك
 .سنة ة عشريففي ذاتيا لمد لاسترجاع الثقة التي فقدتيا

يجعؿ مف  ،يجابيمثقة كحضكر الحبيب الإلذات يككف منطمقا الفانتعاش الركح كتركيز  
ف لا شيء يستيكيني في الكتابة الآ" كىي تقكؿ ،ة كائنا مبدعا كىي الحالة التي تصفياأالمر 

ىذا المقطع ، 1"ةجديدتي النام الحديثة كحياأنيا كتابة تمثؿ أالميـ بالنسبة لي  ،سكل الحب
المتكرر كلكف شيئا ما بداخميا  تنا الجديد لدل فاطمة الزىراء التي عاشت المك يثبت كلادة الأ

 كفي قكليا ،صرار كالبقاء لتحقيؽ يكـ المقاء الذم كاف في نظرىا مستحيلبجعميا تعيش الإ
بجمرة  شعرته مى عناؽ بعد تاريخ طكيؿ مف العشؽ كالحنيف كعمى صدر أحجمؿ ك أتعانقنا "

ة أك المر أنثى صرار ظمت الأا  ك  كبكؿ تحدٌ  2"الشكؽ الممتيبة تخترؽ في قمبينا بعد طكؿ فراؽ
 ة.جؿ اليكيأتكافح مف 

ا إنن كتقكؿ ،امؾ ىك مكضكع يحتاج لنظاـ مرير كما تقكؿ الكاتبةأمذؼ نفسي أقس
ية شيادة ركا هفيذ، ف تككف جزائرياأنحتاج لكقت لتمتئـ الجركح كنتمكف مف فيـ ما معنى 

كالتي تتقارب  ، 2001داث أححياة عمى الفترة الصعبة التي مرت بيا منطقة القبائؿ خلبؿ 
راد أرىاب المفتعؿ الذم دخمت الجزائر في دكامة الإأالتي  ،1988ر أكتكب 05حداث أمع 

ف دييية لكيز رغـ انتمائيا العرقي فيي ، إطمس الشخصية الجزائرية باسـ التطرؼ كالتعصب
رغـ ىذا الانتماء كالاعتزاز باليكية  ،مازيغي دكف عقدة مف المغة العربيةلربيع الأترسـ ا

قصد أعماؿ القميمة التي تناكلت ىذا المكضكع مازيغية كيعتبر عمميا الركائي ىذا مف الأالأ
 ،الكثير مف الدـ كالشتات عكض الحرية كالاعتراؼ باليكية والذم حمؿ مع ،مازيغيالأ الربيع

.246ص ،فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ 1
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 "1؟مازيغيةلماذا لا تعترؼ السمطة بالأ"في سؤاليا  هنجد ما ركاية كذلؾ كىكال سوكىك ما تعك
خر يتمثؿ في السمطة القامعة لحؽ مازيغي كالآالمجتمع الأك نا كىذا الصراع يبدك بيف الأ

 .الشعب
الركاية تعالج مكضكعا سياسيا اجتماعيا حقيقيا يكشؼ حقيقة السمطة  هىذإف 
السمطات الفرنسية منذ زمف إليو مازيغية التي سعت اليكية الأجؿ طمس أمف  ،كمؤامراتيا

في  2001 مازيغيحداث الربيع الأأكىي عالجت قضايا ميمة لف ينساىا الجزائريكف ف ،بعيد
حلبـ أقضايا العدالة المنتيكة كقضايا قتؿ ؛ كماـ قضايا كطنيةأمنطقة القبائؿ تحديدا تجعمنا 

، مازيغيةلأفي العيش الكريـ كالاعتراؼ باليكية كالمغة انساف الشباب كالاعتداء عمى حؽ الإ
 دميايا استطاعت التطاكؿ عمى السمطة كفضح علبقاتيا ككذلؾ فضح الأأنلى إضافة بالإ

جؿ تحقيؽ مصالحيـ أالخفية كالكثير مف السماسرة الذيف يستغمكف المصمحة العامة مف 
 .الخاصة عمى ىذا النكع حدث كلا حرج

ثر المعاناة التي إنثكية لمذاتية الأ اثباتإركاية التي كانت في مجمميا الذه مف خلبؿ ى 
ب السكير كالمجتمع غير الرحيـ عف طريؽ الاعتماد عمى تقنية عاشتيا البطمة مع الأ

حداث تعبر أتجكؿ بيف الركاية ب ،الذاكرة المشؤكمة في كثير مف المكاقؼ المؤلمةك الاسترجاع 
الركاية  هفتعتبر ىذ أكمموالبحث عف ىكية مجتمع بعف كاقع مرير نجدىا تخكض في 

سكد فيذيف ازيغي الذم سمي بالربيع الأمكلى بالمغة العربية تحكي عف الربيع الأالجزائرية الأ
ثنائية التضادية التي تمثمت في القاىرة الالعمميف يتقاسماف العلبقة المشتركة مف خلبؿ 

صؿ كما نجد فييما نقطة الأ، سمطة كالمجتمعة كالرجؿ الأكالمقيكر الحاكـ كالمحككـ المر 
العقمية البطريقية الذككرية التي تجعؿ مف  والذم يحمؿ في طيات والكاحد كىك المجتمع نفس

ىذا  "الرجاؿ قكامكف عمى النساء"انطلبقا مف الفكرة الدينية الخاطئة  ،نيةك ة في المرتبة الدأالمر 
خر الذم تمثؿ في نا كالآالصراع بيف الأكفكرة لمتعصب ك  مخكلة حمد توالديف الذم طرح

.سلبمي كالييكدمالديف الإ
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ممكف ، ىذا الأنا متعددالخر لآمنفرد كاالا نالركاية مقابمة صريحة بيف الأ هحممت ىذ لقد
 وكىذا ما نستنبط ،فرادخر يتمثؿ في مجمكعة مف الأمد الشخص المسمـ كالآأح يتمثؿ فيأف 

خر قد يككف الآ نولأ، خر الييكدمنا المسمـ كالآش بيف الأساؽ كحكار التعاينمف دلالات الأ
خر قد يككف قريبا كقد فالآ ،مـمة مف الأأك أفراد كقد يككف جماعة مف الجماعات حد الأأ

 .1و"نسب الكسائؿ لمتعامؿ معأيككف بعيدا قد يككف صديقا كقد يككف عدكا في 
عدة منعرجات بحيث نستطيع خذت أحداث الركاية ليست ثابتة فيي أرة ىنا كما صك فال 

حمد كيمكف اعتبارىا أخر انطلبقا مف العنكاف ىي تمؾ الفتاة التي كقعت في حب اعتبار الآ
ىؿ ندل المعارضيف كذلؾ أكما يمكف اعتبار  ،حمد الذيف عارضكا ىذا الزكاج المختمطأىؿ أ

ندل  أفار حمد باعتبأ إليوسلبمي الذم ينتمي خر في مجتمع المقاكمة الإكما يتشكؿ الآ
خر في الصكر قد تفسر الآ هكؿ ىذ ،رائيمي العدك الاحتلبلي الييكدمسلى العدك الإإتنتمي 

ليظير الحب ككسمطة لدييا  وجؿ ثباتأنا الذم عاش صراعا داخميا كخارجيا مف مقابؿ الأ
حساس القكم الذم ييز المشاعر كلا يؤمف بالعكائؽ كيتخطى كؿ الحكاجز التي نفكذ للئ
العلبقة  همف العنكاف يظير نكع مف التناقض في ىذ وفانطلبق .لحياة الاجتماعيةتممييا ا

ف العلبقة بيف إليذا ف ،خر مف المجتمع مختمفيفآنا مف المجتمع ك المعمنة بكؿ كضكح بيف الأ
تخضع طبيعة . حداث كالظركؼ التي يممييا الكاقع عميياباختلبؼ الأ "خر تختمؼنا كالآالأ

كغالبا ما تككف علبقة تعارض  ،ليدؼ كانتماء كؿ منيما كالآخربيف الأنا  العلبقة
ف أكجدنا  ،حداث بالتفكيؾ كالتحميؿمف خلبؿ استنطاؽ الأه كلكف ما لاحظنا ،2"كاختلبؼ

ندل تفاىـ بينيما في الكثير  ذ، إحمد كندل خالفت كؿ التكقعات كالاحتمالاتأالعلبقة بيف 
خير بالزكاج كانتيت في الأ ،كاجد في الديف كالعقيدةفكار كالمكاقؼ رغـ الاختلبؼ المتمف الأ

.سلبميةكفؽ طرؽ الشريعة الإ
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العلبقة البارزة مف خلبؿ العنكاف لخمؽ الحكار السممي الذم تفرض الكاتبة تعمدت 
 فأدياف خاصة ك ساني كالتعايش ما بيف الأنالبعد الإو الحياة الاجتماعية كلتبرز مف خلبل

الكاتبة بكؿ كعي  وكىك ما عممت عمي ،مة كيحترـ كؿ الدياناتسلبمي ديف معامديف الإال
 لى ما ىكإالتغيير  وفيك بكؿ كعي نقد صادؽ بناء غايت، "ثقافة في الحياةاللتبيف دكر 

كبالتالي فالكتابة تبشر بالخير كتزرع الفرح كالمحبة كتفضح الظممة كالعدكاف  ،صمحأ
 فأعايش كالحكار بيف المسمميف كالييكد خاصة ك كانية التإمبراز كتسعى الكاتبة لإ، 1"كالقير

خذ بعيف كىذا بدكف الأ و،ؿ حمايتأجنساف مف نسانية ىي منح الاعتبار لشخص الإالإ"
ك اعتبارات مف أالاعتبار الاعتبارات السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كالدينية كالعسكرية 

ثر إد كندل حيف قدمت ليـ المساعدة حمأالحكار الذم دار بيف ه كىذا ما يفسر ، 2"ىذا النكع
 آنستي ... أنت ييكدية، أليس كذلؾ؟ -:"صابتيا في ىجكـ المقاكمة في الحكار التاليإ

 نظرت ندل عمى الفكر إلى نجمة داكد كالتي كشفت أمرىا ... 
 إذف ... لماذا تساعديننا؟  -

الذم قامت بو ىذا السؤاؿ الذم جعؿ أحمد في حيرة مف أمره عمى المكقؼ الإنساني، 
 ندل مخاطرة كمجازفة بكؿ قكتيا، فأجابتو بكؿ حماس.. 

 رفعت عينييا في انزعاج كىتفت:  -
كما شأف ديانتي بالعمؿ الإنساني؟ ألا يحتؾ دينؾ عمى الرحمة كالرأفة كتقديـ يد  -

المساعدة إلى مف يحتاجيا، ميما كاف انتماؤه كعقيدتو؟ أليست تمؾ رسالة جميع الأدياف 
اكية؟ فدىشة أحمد لإجابتو ندل جعمتو يتسمر كيخجؿ مف نفسو، ككأف فتاة ييكدية تمقنو السم

                                                                                                                                                                 3.درسا في الأخلبؽ"
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ذا ترعرع المرء في كسط مبني عمى الاحتراـ إنسانية كمظاىرىا خصكصا فيذا رمز الإ
 .خرفيي تختمط فييا كؿ الديانات بحيث كؿ كاحد يحترـ الآ ،يشمتعال ارمز  ندل ةكعائم

جاككب المساعدة  انسانية حيث قدـ بابخر في ركاية يبدم مظير الإآمكقؼ  ؾىنا
 .سلبميذىا لتمقيف تعاليـ الديف الإأخبحيث كاف ي ،ترـ ديانتيالعائمة ريما كتكفؿ بتربيتيا كاح

ت أالدعكة صريحة مف الطفمة الصغيرة ريما التي بد تككان ،كىناؾ كذلؾ حكار الدعكة
ف أرادت أذ ، إبابا يعقكب والذم كاف كافميا كالتي كانت تنادي" في دعكتيا مع بابا جاككب

"أنا خائفة عميؾ، لا أريد أف تذىب إلى  لوحيث قالت  ،سلبميعظمة الديف الإ وتبيف ل
النار.. كلكف يا صغيرتي ألـ نتفؽ أف لؾ دينؾ كلي ديني، أكمأت برأسيا مكافقة، ثـ قالت: 

  1كلكف الذيف عند ا﵀ الإسلبـ...
 ف الديف عند ا﵀أبقكليا ب وسلبـ كتعظمجد الإمف تأرادت مف خلبؿ ىذا الحكار أ

 طع الحكار بيف جاككب كريما حيث كاف جاككب بمثابة سمطةكيبدك في ىذا المق، سلبـالإ
بدا  .كليس شيخ المسجد ه،مر كيؤكدف ىك الذم يقكؿ ىذا الأآالقر  أفب وجابتأنا حينما الأ

اعتناؽ  وم طمبت منذخر المسمـ الما الآو أكانتمائ وجاككب متعصبا كقاـ ليدافع عف عقيدت
مع ندل حيث تقدـ لخطبتيا رغـ كؿ  وعلبقتحمد في إلى أسلبـ كنفس الشيء كاف يصبك الإ

ميا التي سماح لأ وكىك ما قالت ،المشاكؿ كعراقيؿ كرغـ الحكاجز الدينية كالاجتماعية كالعرقية
ة؛ " أحمد لـ يتعمؽ  بندل، إلا أنو يأمؿ إسلبميا.. فإف رفضت زكاج ابنيا مف فتاة ييكدي

ـ  لا يمبث أ ييأس مف أمرىا كيعكد إلى تبيف أنو لا فائدة ترجى منيا فسكؼ يصيبو الفتكر، ث
 2رشده"

، بالكلبـ الطيب كالمكاقؼ السميمةندل  فكارأحمد كالتغمغؿ في ألدل نا سمطة الأفبدت 
خرل ثقافة بالديانات الأ وكانت ل أنوخصكصا  ،مف تحريؼ وعمي طرأكتعريفيا بالتكراة كما 

أ مجرد تقديـ الحجج كالبراىيف بدكلكف ب ،بدل بعض الرفضأخر الذم قناع الآيتسمؿ لإ أكبد
.18 ص ،في قمبي أنثى عبرية خكلة حمدم ،  1
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لى المبتغى كاعتناقيا إ خيرصميا في الأأك كدخميا الشؾ الذم  ،ثير يردؼ عمى عقؿ ندلالتأ
سرائيؿ كالمقارنة إف الكريـ عمى بني آيات التي كردت في القر فكاف يقنعيا بالآ ،ديف الحؽ

الذم ينقص مف قيمة بكتابيـ المقدس كخاصة عندما قدـ ليا دليلب في التشريع الييكدم 
في الكتاب  أف يقر أمف حؽ كؿ منيما  أةفي ديننا لا فرؽ بيف الرجؿ كالمر  و "ة في قكلأالمر 

 .1"المقدس
سئمة يكصؿ النتائج للؤ والفكرم الذم جعم هبتعاليـ الديف كىدكء ة بابا جاككبف معرفإ

لبنا المسممة ل اتصار ناعيا بالحقيقة التي تجيميا جعؿ منيـ انأقك  بيا ندل المبيمة في كاجو
خريف خر الييكدم باستعماؿ طريؽ حكار الدعكة المبني عمى المعاممة كمحاكرة الآعمى الآ
 وعمي لندل بمعرفة حياة الرسكؿ صمى ا﵀ وفكاف تكجيي ،دلة كالحجج المقنعةبالأ وكمقابمت
 .ف الكريـآثـ القر  ،كخمقة ،كسمـ

   يكدم كبحكار الدعكة انبثؽ حكار التعايشخر الينا المسمـ كالآالعلبقة بيف الأذه ىإف 
كنسؽ مف خلبؿ العلبقات التي تكاجدت بيف الييكد كالمسمميف، كىذا الأخير "ييدؼ إلى 
تحسيف العلبقة بيف شعكب كطكائؼ كربما بيف أقميات جينية، كيعنى بالقضايا الاجتماعية 

، كىذه الصكرة صكرتيا 2.".كالاقتصاد كالسلبـ كأكضاع المياجريف كاللبجئيف كنحك ذلؾ.
الكاتبة مف خلبؿ المكاف الذم جرت فيو أحداث الركاية، كىي جزيرة جربة في تكنس التي 

"... فتكافد بعضيـ عمى جربة، الجزيرة الساحرة، :احتكت كلب مف المسمميف كالييكد، في قكليا
لغربية" الذم حيث استقر بيـ المقاـ جيلب بعد جيؿ، حتى أنشأكا أشير دكر عباداتيـ "كنيس ا

. كأقامكا الكثير مف المعابر كالمقامات التي تجاكر المساجد، كما يجاكر .أصبح قبمة لمييكد .
كاندمجكا بيف السكاف كاكتسبكا عاداتيـ كطباعيـ، حتى لـ يعد ىناؾ مف  الييكد المسمميف...

 3."يميزىـ عنيـ، غير بقائيـ عمى ديف أجدادىـ
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يجابي لمتعايش السممي، في صكرة جمية، رغـ اختلبؼ تعمدت الركائية ىذا التصكير الإ
الديانات كالمعتقدات، كالغرض مف ىذا المكقؼ ىك احتراـ الآخر، كاحتراـ ديانتو، كىك ما 
يثبت عف الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ، حيف قدٌـ مساعدة لجاره الييكدم رغـ إيذاءه إياه، 

يش فييا الييكد كالمسيحيكف كالمسممكف كنفس الصكرة أرادت أف ترسميا في لبناف التي يع
جنبا إلى جنب، رغـ الاحتلبؿ إسرائيؿ لجنكب لبناف، كىي الصكرة التي نممسيا مف خلبؿ 
بيف كعائمة ندل، التي فييا كؿ الديانات، فسكنيا الييكدية تحترـ زكجيا جكرج المسيحي، 

قيميف معي، في غرفتي، ست-كندل التي تقكـ بمقاسمة الغرفة مع ريما المسممة، في قكليا "
سيككف ذلؾ ممتعا، ىتفت بذلؾ ندل، كىي تساعد ريما عمى تفريغ حاجياتيا في الجزء 
المخصص ليا مف الخزاف، راقبتيا ريما بامتناف، عجيب كأمر ىذه الفتاة .... لـ تتكقع أف 

لييكد تجد منيا كؿ ذلؾ التعاكف كتمؾ الحفاكة، تجرتيا البسيطة مع مف أسمتيـ الغرباء مف ا
 جعمتيا تتكجس خيفة مف ردكد الفعؿ المرتقبة، لكف تصرفات ندل فاقت كؿ تكقعاتيا...

كىذه الصكرة التي طرحتيا الركائية تدؿ عمى التعايش، كالتداخؿ في العلبقات ما بيف 
 الطكائؼ، كىك اعتراؼ غير مباشر بالآخر كاحتراـ كؿ كاحد للآخر كمعتقداتو.

تحة مرشيد، فيتجمى مف االآخر في ركاية الحؽ في الرحيؿ لفأما بالنسبة لقضية الأنا ك 
خلبؿ صكرة الاغتراب للؤنا المغربي كفرض قكتو المعنكية بكؿ حماس محققا أحلبمو كآمالو 

 في بلبد ثانية.
ككاف لفف الطبخ الأنا حضكره في كاقع الفنكف، كأف رصد ىذه الثقافة كالتعريؼ بيا بيف 

. فأرسلبف كتجكليا عير مراحؿ حياتيا في البمداف المتطكرة المجتمعات ليس بالأمر الييف
كالتي تقدس ىذا الفف التي أصبحت صكرتو في شخصيتيا المتنامية كالتي بدت في صكرة 
المثقؼ المتطكر كالناضج، الذم يحصد مبتغاه، كالتي كانت سببا في تشجيع الآخر كعدـ 

ت منو إثبات ىكيتو في الكتابة كالتخمي الانقاص مف قدراتو لإظياره عمى حقيقتو، حينما طمب
عف الكاتب الشبح.
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حيث طرحت الركائية فاتحة مرشيد علبقة اليكية العربية كقضية الاغتراب، كالتي كانت 
جمية في مقكمات الثقافة العربية، كاعتمدت في تصكيرىا عمى المغة العربية كالديف الإسلبمي 

 كالتراث.
ي مارست فف الطبخ الذم كرثتو مف جدتيا، فعف طريؽ بطمة القصة أرسلبف الت

فأصبحت شافا عالميا ليذا الفف، فجابت كؿ أقطار العالـ، كأصبحت عالمة بفنكف الطبخ، 
فقد عالجت صكرة الاغتراب بأشكاؿ متعددة ، ؿ كمعرفة اسميا مف خلبؿ رائحتيابتذكؽ التكاب

 ي. كمنيا الاغتراب الاجتماعي كالاغتراب الديني كالاغتراب النفس
فبيف فضاءات أغادير، كباريس كلندف، تدكر ىذه القصة التي غمرتيا لحظات السعادة 

ر مف خلبؿ تبادؿ الحب كالحب كالتفاىـ بيف فؤاد كأسلبف، حيث كاف التكافؽ بيف الأنا كالآخ
إف الفراغ الذم يعيشو فؤاد كافتقاره لمحب، كأنا ضائعا لا يعرؼ طريقة احتكائو ، كالاحتراـ
لذم كاف كمو أنكثة كحيكية، كجمعيما الحب الصادؽ العفكم، الذم جعؿ منيما للآخر، ا

جسدا كاحدا لشخصيف، فإسلبف كانت تمتمؾ الثقة كالنفسية كقكة الشخصية التي جعمت منيا 
امرأة ناجحة تمارس فف الطبخ كتعرٌؼ عف طريقة الثقافة المغاربية بكؿ أشكاليا، فكانت 

ستطاعت أف تصبح طباخة عالمية، كىذا يدؿ عمى تفكؽ الأنا سفيرة في بلبد الغربة، حيث ا
 بأحلبمو كالإصرار عمى النجاح.

أما فؤاد فيمثؿ الآخر المسمكب الذم يعيش عمى اليامش، حيث كاف كاتبا مشيكرا 
بأسماء مستعارة، كتشكيكو في قدراتو جعمو صحفيا خادما كناقلب للؤخبار، فرغـ ما كاف 

 لا أنو يممؾ مستقبلب مجيكلا.يمتمكو مف قدرات فكرية إ
كىنا يأتي الانتشاؿ مف قبؿ الأنا الكاعي، كىي تطمب منو إثبات ذاتو في الكتابة لأف 
فؤاد كاف مشتاقا لكطنو المغرب، كالذم رآه أمامو عمى حد قكلو "كاف سفرا رائعا في الجانب 

غربي كأطباقيا الجميؿ كالمضيء لممغرب، الذم عممت إسلبف عمى أف يككف كاملب: فزييا م
 1.مغربية، أما المكسيقى فقد جعمت الحنيف لدؼء بلبدم يرحب بي مف الأعماؽ"
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، حيث كجد نفسو بعدـ الانتماءىذا الإحساس الذم عايشتو لو أرسلبف كاف الإحساس 
منسمخ اليكية، كمشتت في أناه، في سؤالو: كيؼ استطعت الابتعاد عف ىكيتي إلى ىذا 

تي أفاؽ منيا عمى يد الآخر، رغـ أنيما يعيشا نفس الغربة، إلا أف ىذه الغفمة ال. 1الحد؟"
سمطة الأنا في المحافظة عمى التقاليد لـ يخمؽ لدييا الابتعاد عف ىكيتيا الأصمية، فيي 

كانت تسعى مف أجؿ النجاح بينما ىك كاف ما أجؿ اليركب.
 فعندما لا يعرؼ اليدؼ كالمبتغى يضيع الأنا بيف الماضي كالحاضر.

بيذه المحظات السعيدة  كالأطباؽ التقميدية كالمغة المغاربية كالأمازيغية شكمت انسجاما 
لدل الأنا كالآخر لخمؽ فرصة جديدة في الحياة، حيث يقكؿ "أكمت بشيية مف البسطيمة 
بالدجاج، كمف طاجيف البرقكؽ كالمكز كمف الزعمكؾ كتشكيمة السمطات لأنتيي إلى البرتقاؿ 

"بالقرفة كالسك  2.ر، كما سبؽ لي أف سكرت بشام قبؿ ذلؾ اليكـ
كاف ىذا التعريؼ بالثقافة المغربية كالعادات معمنة الاختلبؼ في الحياة، كأف المرء 
يعاني في الغربة بالحنيف كالشكؽ لمكطف الأـ ككؿ ما يتعمؽ بو إذ تضمد شكقو ليقكؿ "إف 

أنت لـ تذىب إلى المغرب يأتي إليؾ.
  3."!إنيا الجنة أتت إليليس المغرب فقط... 

في ىذا المقطع يبدك الاعتراؼ جميا بأنو يمممـ أشلبء أناه بعد أف عاد لكطنو كىك شارد 
 التفكير كمندىش فيما رآه.

كانت سمطة الآخر كاضحة بسبب الضياع النفسي كالفكرم، حيث جعؿ منو كاتبا 
لكاتب الحقيقي يبدع مف شبحا، ينقص مف قيمتو في قكلو "أنا لا أعتبر نفسي مبدعا لأف ا

 كؿ شيء كمف لا شيء، معتمدا عمى خيالو كحافزا في ذاتو.
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أما أنا فأكتب ما تركيو الشخصية بأكبر مف الحيد... عمما بأف ىناؾ كتابا كبارا 
يستعينكف بػ"كتاب أشباح" لكتابة ركاياتيـ... لقد كنت الكاتب العبد، كما ينعتكف بفرنسا، كأنا 

 1.ريس، لكاتب مغربي مشيكر يكتب بالفرنسية"ما زلت طالبا في با
ىذا البحث في تفاصيؿ ىكيتو الكاتبة جعؿ منو شخصا آخر حيث أقنعتو بقيمتو كما 
تجمبو لو الكتابة مف الشيرة، حيث "كجدتني لممرأة الأكلى، أماـ أسئمة دقيقة حكؿ مكضكع 

 2كثيرا ما تحاشيت التفكير فيو."
الذات الضائعة، كمعرفة قيمتيا كىدفيا الذم خمقت مف  إف ىذا الجداؿ كاف مفاده إثبات

أجمو، كىذه صكرة لمصديؽ أك الحبيب الحقيقي الذم يريد أف يرل طرفو الآخر في المكاف 
المناسب، فكانت تريد أف تخمؽ منو الآخر المبدع ك يتعالى تفكيره للؤفؽ لكي يحافظ عمى 

تي تقكده إلى التحرر مف الضياع الذم كاف كرامتو بخمؽ الأمؿ لديو كتدلو عمى سر الكتابة ال
 يعيشو.

كاف بيف الأنا كالآخر علبقة أغربت القارئ في لحظة مستعجمة كاف الحب العفكم 
حيث كاف التفاىـ كالانسجاـ كالاستمتاع بالعيش كالمحظات الدينية كتحقيؽ اليكية المشتتة 

 لمرجكع إلى المغرب كالاستقرار ىناؾ.
ثبات المكانة كالذات إلى أف يرث ا﵀ تعيش  :المرأة/ الرجل-1-2 المرأة صراع الكجكد كا 

الأرض كمف عمييا، فتبدك أنيا تدكر في حمقة مفرغة، فيي تعيش ظاىرة الكذب ضمف 
الحقكؽ كالمساكاة في كؿ المياديف، ناىيؾ عف الأسرة كالتي ما تزاؿ إلى اليكـ تنظر إلييا 

مجتمع العربي عامة، كالمغاربي خاصة نظرة الاحتقار كىذه ىي الفكرة السائدة في ال
كالجزائرم بالتحديد الذم يصارع التقاليد الفكرم كالتبعية الثقافية، كىذا ما اكتشفناه مف خلبؿ 
ركاية تشرفت برحيمؾ، كالتي كانت صكرة معبرة عف الظركؼ الاجتماعية التي تعانييا المرأة 

مارسة العنؼ بكؿ أنكاعو لفظيا خاصة في ظؿ العبكدية الأسرية كالتمركز الفكرم، مف م
.28ص ،فاتحة مرشيد، الحؽ في الرحيؿ  1
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كجسديا كمعنكيا، كىك ما تجسد ضمف العلبقات المفككة سكاء الزكجية أك الأخكية، أك في 
 الحقكؽ الزكجية أك الميراث...

فركاية تشرفت برحيمؾ ذات حبكة متقنة كأسمكب سيؿ، كالسرد الذم تميزت بو كاف 
الجت كتطرقت إلى قضايا كبيرة في نفس مباشرا بمغة سمسة، تتميز بتدفؽ المشاعر، كالتي ع

الكقت، فقضية العنؼ الأسرم المشكؿ حت لكاء السمطة الذككرية، كالممزكج بعقمية التطرؼ 
الديني ضمف ظاىرة الإرىاب، القامع لمحريات الفردية عمى كؿ الأصعدة جعؿ مف الركاية 

ينداـ كالعكاطؼ نسيجا مختمطا مف خلبؿ التفاصيؿ الصغيرة المذككرة )كالعلبقات كال
كؿ ىذا جعؿ منيا ركاية ثرية، إضافة إلى مكضكعيا الحقيقي الذم انفعؿ منو  كالمعاملبت

الصغير قبؿ الكبير، فتعددت فييا الشخصيات باختلبؼ عقميتيـ المبرمجة في التبايف 
السيككلكجي كالسمككي، كىك ما اكتشفناه في مكاقفيـ المختمفة مف أجؿ العيش كحتى إف 

 احبو إلى التحايؿ، فمكؿ اتجاىو كطريقو الخاص.اقتضى ص
انطمقت الكاتبة في ىذه الركاية مف بعد كركنكلكجي لفترة العشرية السكداء التي أقؿ ما 
يقاؿ عنيا أنيا تشكؿ بداية المأساة التي مست كؿ الشرائح الاجتماعية، كما تركم الكاتبة في 

ة الدمكية التي ىزت الكياف الفردم ىذا العمؿ السردم الارىاصات الأكلى ليذه المرحم
كالاجتماعي كالسياسي عمى حد سكاء، كالتي جنى ثمارىا أطفاؿ التسعينات الذم عاشكا في 

 كسط العنؼ كىك ما نحصد مخمفاتو في الكقت الحالي.
فركاية تشرفت برحيمؾ ركاية امتزجت فييا مرحمة انتقالية في حياة المجتمع الجزائرم، حيث 

معيا ككأنؾ تشاىد فيمما، أك تعيشيا فعلب، فيي ركاية تعالج كؿ صكر تجعمؾ تتفاعؿ 
المعاناة، كىي ركاية ترقب كتكتر، بؿ نراىا ركاية الاندىاش كالاكتشاؼ. 

 ففي حكار سابؽ مع الكاتبة فيركز رشاـ حينما سئمت عف الركاية "
ىؿ ركايتؾ إعلبف لصكت باعتبارىا تعالج أساس معاناة النساء؟ فأجابت:



الفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الرواية النسائية المغاربية

272

كتبت ىذه الركاية إعلبنا لصكت الإنساف، كليس صكت المرأة فقط، فالركاية أيضا 
قدمت نماذج لأطفاؿ كرجاؿ كانكا ضحايا للئرىاب كالتطرؼ الديني، لذلؾ بقدر ما ىي 

 .1نسكية ىي إنسانية"
نما المعاناة التي عاشتيا     مف منطمؽ قكليا نجد أف الركاية لـ تقتصر عمى معاناة المرأة كا 

 كؿ شرائح المجتمع.
فكسط البراءة كالفرحة كأحلبـ اليقظة تقع تغييرات  المرأة واضطهاد المجتمع:-1-3

عمى المجتمع الجزائرم، كالتي تجمت في أبسط أمكر الحياة إلى تغيير في المفاىيـ 
كالسمككات، ىذا ما انعكس سمبا، فأصبحت الجزائر بحرا مف الدماء، كالذم يرمز غمى 

نقطعت الآماؿ، كنيشت العلبقات، كأصبح العدك صكرة مغايرة، تجمعو مستقبؿ مجيكؿ، فا
القرابة كصمة الرحـ، فانقمبت المكازيف، كشكىت صكرة البمد الآمف إلى بمد الإرىاب كعدـ 
الاستقرار، ككانت المرأة أكؿ الضحايا في ىذا الخميط المتعكر، كما شخصية فاطمة بطمة 

 الركاية إلا نمكذجا ليذه المعاناة.
عاشت المرأة في ىذه الفترة فكرة الجاىمية كتعرضت إلى أبشع صكر العنؼ، عف 
طريؽ التفرقة الذككرية الأنثكية، التي فرضتيا ظركؼ التطرؼ كعقمية التمركز، التي جعمت 
مف "الذكر الرجؿ الذم صادر عرش كاتبع السمطة كاستأثر بالمعرفة، أفنى بمعايير إبداعية 

 .2متعسفة تضطيد المرأة"
في ىذه الركاية نجد التفنف في تعذيب المرأة كاستغلبليا كطمس كينكنتيا، ابتداء مف 
فاطمة الزىراء البطمة البنت كالأخت كالزكجة، كالأـ، فيي مثمت كؿ المراحؿ الحياتية التي 
كانت كميا مأساة، لتختؿ نفسيا كتصاب بسرطاف الثدم، كتجد نفسيا في النياية امرأة مطمقة 

كتضطر لمجابية القدر لكحدىا. بدكف سند،

: Djazairess.com: الصحؼ جزايرس، الإلكتركني مكقع مف قراءة في ركاية تشرفت برحيمؾ  1 ، تكبع يكـ
 .16:01 ، عمى الساعة16/07/2021
.4، ص2005، 1الجديد، لبناف، طالكتابة، دار -الصكرة –يسرل مقدـ، مؤنث الركاية، الذات   2
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أما بالنسبة لأـ البطمة في ركاية تشرفت برحيمؾ كانت تمثؿ صكرة المرأة النمطية، التي 
تعيش الخكؼ مف قبؿ أكلادىا المذيف يمارساف عمييا العنؼ المفظي، كالذم يبرؾ النفس 

الطرؼ كيجعؿ الشخص في عدـ التكازف، حيث نرل ىذا النكع يمجأ إلى البحث عف رضى 
الآخر المتسمط عمى حساب الذات، فيك يكجو الأكامر لأمو كيتسمط عمييا عكس ما أمر ا﵀ 
عز كجؿ " قكلي لابنتؾ ألا تخرج مف غرفتيا إف كانت تريد العيش.... كبعد لحظات زأر 

فؤاد كالكحش: 
 1ادخمي قبؿ أف أجعميـ يحفركف قبرؾ اليكـ."-

رار في حياتيا، معمنا قتميا بكؿ جرأة رغـ كجكد إف الثقة التي يمتمكيا جعمو يأخذ الق
 الأـ كالكالد، كىذا ما يؤكد الاختلبؿ كعدـ التكازف الذم أصاب الأسرة الجزائرية.

إفٌ تشرفت برحيمؾ عالجت كؿ أنكاع المعاناة، ككانت مرافعة عف حقكؽ المرأة كما آلت 
عميو كسمـ في حجة الكداع، إليو ىذه المخمكقة الضعيفة التي أكصى بيا الرسكؿ صمى ا﵀ 

كتكريما لتضحياتيا كما قدمتو في كسط مجتمعي متسمط ذككرم كقمعي، استغمو بعض أفراده 
 لممارسة ضعفيـ كجعمكا منو كعاء لتفريغ عقدىـ كبغضيـ النفسي.

كما رسمت كؿ التغييرات التي مست السمككات الاجتماعية كالنفسية، التي خدشت 
لعشرية السكداء، تاركة آثار عميقة كسمبية في نفكس الضحايا، فمـ المجتمع الجزائرم خلبؿ ا

يسمـ الرجؿ مف ىذه المعاناة فكاف لو تعب نفسي، خاصة الذيف يقتنعكا بفكرة الإرىاب، 
 :كتمثمت ىذه الفئة في أب فاطمة، حيث يقكؿ

أنا متعب كمشاكمي تكفيني.." -
 ثار أبي ىذه المرأة بدأ قمبو حقا يتعب )...(

مر الشجار حتى تياكت ركبتا أبي عمى الأرض، بعدما ارتفع ضغطو، كمعو تياكت است
1.كؿ آمالي"

.57فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  1
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ليذا نقكؿ أف الركاية تطرقت لكؿ شرائح المجتمع، كأف التغيير مس العاقؿ كالمجنكف، 
 المرأة كالرجؿ، كالمثقؼ كالأمي، كالطفؿ كالبنت، كالصغير كالكبير.

أخرل، فرجعت تمؾ الركاسب التي كنا نعاني منيا بيذه السمككات اختمت المكازيف مرة 
قبؿ ظيكر الإسلبـ كعادت المرأة تعاني مف التسمط كالقير، فأنقص مف قيمتيا كحطٌ مف 

 شأنيا. 
مف بيف الأسباب الثقافية التي جعمت مف استفحاؿ ىذه العقمية ىي ضعؼ الكازع 

ظـ الشعكب، فيك يصيغ قانكف الديني كالجيؿ بالحقكؽ كالكاجبات، حيث يعد الديف ركيزة مع
الثقافة كفؽ تعاليمو كيسنيا كفؽ قيمو، كما طرأ عمى الثقافية الاجتماعية آنذاؾ مف صكر 

 انحرافية إنما سببو اضطراب مستكل التديٌف.
بالنسبة للؤطفاؿ، حيث أصبحكا يعيشكف المأساة كتممكيـ الخكؼ كأصبح حديثيـ في 

مى المنازؿ، ناىيؾ عف الأطفاؿ الذيف تخمكا عف المدرسة عف الارىاب كالقتؿ كالسطك ع
قتؿ الإرىابيكف  ..المقاعد الدراسية، كىك ما نجني مخمفاتو إلى يكمنا ىذا، في قكليا "آنستي .

انفجر بالبكاء محاكلا حبس دمكعو خجلب مني، كأنا لـ أعرؼ كيؼ أكاسيو، جمست عمى  !أباه
ابتيف.ركبتي ككضعت يدمٌ عمى خديو كمسحت دمكعو بالسب

نطؽ تمميذ آخر: 
 2."!آنستي ذبحكه في حاجز مزيؼ-

الكثير منيـ فقدكا الأسر كفقدكا الأماف، كتممكيـ الخكؼ كالمعاناة، ككاف التشرد أسمكب 
حياتيـ الركتيني، فحشكا عقكليـ بالأفكار الخاطئة، سببا لميركب مف الكاقع المرير، إذ تقكؿ 

"كاليكـ، كأنا أتأممو، أفكر في مصير مئات مف الأطفاؿ فاطمة الزىراء المعممة في الابتدائي 
، فعلبقة التأثير كالتأثر مست كؿ العائلبت، 3المصدكميف مثمو كأكثر مف ضحايا الإرىاب"

ككاف لأطفاؿ فاطمة الزىراء نمكذجا لمصراعات الاجتماعية كالتطرؼ الديني كالتعصب.

.56ص فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ،  1
 .89المصدر نفسو، ص  2
 .90، صالمصدر نفسو  3
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تائج السمبية التي تتكقعيا "أما فالاستقرار النفسي ىك خير دليؿ، ففاطمة تبكح بالن
أكلادم، فلب أعرؼ كيؼ أربييـ في غرفة مغمقة بيف عقكؿ مغمقة كقمكب مغمقة، كقد بدأ 

" ، كقد كانت الدىشة عندما أصبحت آماؿ تعيش نفس 1الضحايا الجدد في الظيكر...
د نسخة الظركؼ التي عاشتيا أميا، مف تسمط أبييا كأخييا، كالعائمة المتطرفة، كأصبح محم

.  مف أبيو كعمو، يتابع تحركات أختو، حسب تكصيات أبيو الذم يرل فييا الشؤـ
فبيف البراءة، كالطفكلة تضيع الأحلبـ، فحيف تعرضت لمعنؼ مف أبييا، عندما كانت 
تمعب لعبة العركس الطفمة، كرمقيا في لمحة البصر كعنفيا بالكلبـ كالصراخ الذم لا يأتي 

:بفائدة
 !ت مثؿ أمؾ لا تستحيفيا سافمة، أن"  -

... حيف سمعت صراخيا فجأة بعدما تمقت صفعة
 خمصتيا مف بيف يديو لينقض عمي كالكحش  -
!ىذا ما تعممينو لابنتؾ عكض أف تربييا كتمبسييا الحجاب -
 !إنيا طفمة كىي تمعب لا أكثر -
 2."!ىا قد عادت قصة الحجاب مف جديد -

صكرة لحياة أميا، فالتاريخ يعيد  ، فحياة البنتالنقاش عمى مصراعيوقصة ابنتيا تفتح 
 !نفسو،  أم قدر ىذا؟

قضية أخرل تطرحيا فيركز رشاـ، ككأف الحياة مف أف مجيكلة المصير إلى بنت 
تجيؿ قدرىا مع أب إرىابي يكجب عميو أف يحمييا كتحتمي بو، إلا أنو كاف مصدرا لممأساة 

بستيا الحجاب كما أمر حتى لا تتكرر مأساتي، كالمعاناة؛ تقكؿ فاطمة الزىراء "في الغد أل

.170، صفيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ  1
 .171، صنفسوالمصدر  2 
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فأنا لـ أتحجب حتى شبعت الضرب مف فؤاد، حجبتيا لأحمييا مف أب يفترض أف يككف ىك 
 .1"!حامييا
الكاتبة ترسـ قصة أخرل مف خلبؿ البنت أماؿ كتترجـ التجربة الشعكرية الذاتية، إذ ف

 شت معيا مف خلبؿ ذات أخرل.أرادت أف تعبر عف مختمؼ الرؤل التي مرت بيا أك تعاي
كانت فيركز رشاـ تمتمؾ قدرة لغكية اعتبرتيا جسرا تعبر منو لتحكؿ المكبكت إلى مكتكب 
مجسد عمى الكاقع، بكقائع أقؿ ما يقكؿ عنيا القارئ أنيا كاقع معاش، في ظؿ التراكمات 

خر، المتعدد كالخبايا الفردية، كحممت ىمكـ الأنثى الدنيكية التي فرضت عمييا مف قبؿ الآ
 الكجكه )أبا، أخا، زكجا ..الخ (.

مف خلبؿ ظركؼ المرأة، كالتي كانت فاطمة الزىراء تمثميا نمكذجا لمنساء اللبتي 
يعايشف القير كالعنؼ بأنكاعو، استطاعت ركايتيا أف تمرر عدة قضايا، سعت مف خلبليا 

"لك تعمميف يا : قكليا إلى الكشؼ عف حقائؽ مزيفة في مجتمع يدعي الحقكؽ كالمساكاة، في
ابنتي كـ تكبر ىمكـ المرأة كأحزانيا كمما كبرت، فلب تستعجمي لتكبرم كظمي طفمة ما 

 2.استطعت."
نما سببو الخكؼ كالتخكؼ منـ  ىذا التمني لـ يكف نتيجة الرغبة في الطفكلة، كا 

كتيا "تر : المستقبؿ المجيكؿ، فمف الصعب أنؾ تحيا دكف استقرار كدكف أماف، في قكليا
نيا تكبر في جك عنيؼ كما كبرت لأ ،عمييا ةشعر بالشفقأنا أف ،كما تشاء كتعبثتمعب 

 ةـ تريد السعادف صح التعبير لأا  ك  أةىذا التخكؼ الذم ييز الكياف الداخمي لممر  ،3 ."..اأن
الشرؼ  ألةفمسة، نيا لا تستطيع ذلؾ في كقت لا تتمتع بالذات المستقمألابنتيا لكنيا تعرؼ 

 ةفاطم ةفي قص ةفيي مجسد ة،المغاربية العربيية المرأة تخص قض ةثيرت في الركايأالتي 
ة العائم ةالخكؼ عمى الشرؼ كسمع ةنتيج ةالتي كانت تحمـ بالدراسة كالتمميذ ةالزىراء البطم

 .171المصدر نفسو، ص  1
.170، صفيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ 2
 .170لمصدر نفسو، صا  3
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 ةعمى الرغب ةكقتئذ كانت قائم ةنظاـ القبيمة ف طبيعلأ ةننا نعيش النظاـ القبمي في الجاىميكأ
كالتي لا تمت ة سيئ ةفيذه العاد ،1ذا كثرنا كثر العبء عمى الرجاؿإف دكف البنات في البني

عند بعض العرب كعند ة سلبـ فيي منتشر ككاف ليا حضكر للئ ةانتشرت بقك  ةبصم ةنسانيللئ
:كىنا يحضر قكؿ الشاعر القائؿ ،مف كؿ الحقكؽ أةالتي تحجب المر  ةمازيغيالقبائؿ الأ

 2."يركم مف المنكراتكدفنيا      ت خفى ستره لمبنا"القبر أ
كالجيؿ  تولتنقص ثقاف ةتتبنى ىذه الفكر  ةالجزائري صةكخا ةكثير مف المجتمعات العربيال

 .سلبـفي الإأة المر ة كقيم عاليـ الديفبت
كىك  ة،المتعصب ةذات العقمية غمب العائلبت خاصأفي  أةبالمر  ةشرؼ مقركنال ةفكمم

ليـ عارا  ةكانت بالنسب تيالزىراء ال ةفاطم أخكماـ مف خلبؿ مر الذم عالجتو فيركز رشالأ
حبيا العذرم مع طارؽ في  ةبعد اكتشاؼ قص ةستمطؼ سمعتيـ خاص ة، كأنيافي العائم

: يا فعؿ فؤاد الذم كاف يشبو الكحكش في تصرفاتو ةعندما بينت رد" تبادؿ الرسائؿ في قكليا
فكرة عما حدث ... جرينا أنا كجميمة نحك الباب أيف أنت؟ لـ تكف لدم  ..يا فاجرة ....عاىرة

ذا بو أمامي كالكحش الجائع، أمسؾ الرسالة بيد كشعرم بيد أخرل بدأ يركمني: ستجمبيف لنا  كا 
كؿ الأشياء الجميمة أصبحت محرمة في تمؾ الفترة،  3 "!العار، أىذه ىي الدراسة كالعمؿ

اسة حراـ، ىذا ىك حاؿ الجزائر في العشرية الحب حراـ، كالدراسة حراـ، الاستقرار حراـ، كالدر 
 السكداء، كبقي القتؿ كالعنؼ كالتسمط ىك الحلبؿ.

التي تحكـ  ةالغامض ةفعؿ قائـ عمى الكعي بالكاقع الذم يصكر الكينكن ةعف الركائي ةالكتابف
ذات الثبات لإ ة أساسيةساليب العنؼ التي طرحتيا كقضيأفكار التغميظ أب ةالكاقع المشكى

مف خلبؿ الصراع المكجكد في الأفكار المكركثة التي  نساف بذاتوالإ ةككشؼ علبق ةدعالمب
كانت تحكـ المرأة.

.14ص ق، 1401، الطبعة دار الزىراء لمطباعة كالنشر كالتكزيع مريـ نكر الديف  فضؿ ا﵀، المرأة في  ظؿ الإسلبـ، 1 
 .20، ص1998، 1ثة، لبناف بيركت، طعرفاف محمكد، المرأة كالجماؿ كالحب في لغة العرب، مؤسسة الرحاب الحدي 2
 .33ص فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ،   3
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كاف لصكرة الرٌجؿ حضكرنا بالغنا في الابداع النٌسكم عمى السٌكاء كىك ما لا حضناه في 
 المدكنات التٌي ىي محؿٌ الدٌراسة، فالمخاطب الذٌكر لا يخمك مف المتف الحكائيٌ، سكاءن 

بالحضكر الإيجابي أك السٌمبي فحيف يعجز ''الكطف عف ربط علبقة مع أبنائو يككف الرٌحيؿ 
إلى الآخر/الغريب لتبحث الذٌات عمٌا افتقدتو في الكطف الأٌـ الذٌم يصنع مف أبنائو ذكاتنا 
ميدكرة، فقد طرحت الرٌكائيات مسألة الأنا/الآخر الغرب في نصكصيا كناظر كمنظكر إليو 

 .1"المرأة بيذا الآخر كعلبقة
ا كحبيبنا، اختمفت صكره في المتكف حسب  ا كابننا كزكجن ىذا الآخر الذٌم كاف أبنا كأخن
ا  أدكاره كمكاقفو، فتبدكا المرأة أكثر انشغالان بقضية الصٌراع مف الرٌجؿ لأنٌيا تكاجو كاقعنا مأزكمن

ا بالعقمية الذٌككرية، فالمرأة تدرؾ أنٌيا بعد بمكغيا ت صبح متعة لمرٌجؿ، فإف كاف مف مفعمن
ف كاف أجنبينا يسعى لمحصكؿ منيا، خاصة كنحف عمى يقيف  المحارـ يسعى إلى تحجيبيا كا 
بأفٌ المنظكمة الذٌككرية ىي التٌي تسيطر عمى الحياة الاجتماعية كىي التٌي تقكـ بسفٌ القكانيف 

التٌي تخدميا.
لتحمؿ المسؤكلية كجعؿ مف المرأة طرفنا ىذا الرٌجؿ الذٌم خمقو عزٌ كجؿٌ يتمتع بالقكامة 

لممساعدة كجعميا أمانة لديو سكاءن أكانت بنتنا أك أمًّا أك زكجةن أك أختنا، كفي كؿٌ الحالات أمره 
في خطبة حجٌة الكداع عمييا إلى آخر ما جاء بو الرٌسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ كأكصاه 

: استكصيكـ بالنٌساء خيرنا فيك لـ يخكٌؿ لو القكامة مف أجؿ العنؼ كالضٌرب كاليجاء كما  قائلبن
فعؿ اخكة فاطمة الزٌىراء في ركاية تشرفت برحيمؾ حيف استمد ىذاف الأخكيف شرعية قمع 
خركجيا كمنعيا مف الدٌراسة كالتٌقرير في مصير حياتيا، كىـ الذٌيف جعمكا مف المعتقد الدٌيني 

قداتيـ، كىك ما جعؿ خملبن في إشكالية حكؿ مصير الأنثى مفسٌريف النٌصكص حسب معت
العلبقة بيف الرٌجؿ كالمرأة عمى مرٌ الزٌمف، فمك لـ يكف ىذا التٌفسير الخاطئ لممكركث الدٌيني 
لكاف لمحقيقة كجينا آخر، فيذه السٌمطة التٌي منحيا الرٌجؿ لنفسو في استعباد المرأة كليس 

. 76، ص 2003بيركت،  العربية، مركز دراسات الكحدة العربية، الكاتبة، مفيكـ الكطف في فكر  أبك النجاشيريف  1 
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كضع ىذه القكانيف البائسة التٌي يعيش معيا كىنا اجحاؼ في حقٌيا تقكؿ فيركز رشٌاـ: ''مف 
ا مرارنا يردٌد عمى ناصر  جعمت المرأة تحت رحمة أزكاج لا رحمة في قمكبيـ؟ سمعت فاتحن

فتاكل فاتح كناصر لا تنتيي،  !فاضربكىف ا﵀ مف قاؿ ذلؾ يا أخي أتعصي أكامر ا﵀
يكرٌراف  !ف النٌساءيحيكاف الدٌيف عمى مقاسيما تمامنا لا شيء يحمكا ليما الحديث عنو أكثر م

ا نفس الجمؿ مف نكع: الرٌجاؿ قكٌامكف عمى النٌساء كانكحكا ما طاب لكـ مف النٌساء'' 1.دائمن

يتعامؿ الرٌجؿ مع المؤسسة الدٌينية كأنٌيا خمقت كسنٌت مف أجمو لكحده كلا كجكد لحكاء، 
كف المرأة ليذا تطرح فيركز قضية أخرل كىي قضية حكر العيف التٌي اختص بيا الرٌجؿ د

خاصة كأفٌ مف تمناىا ىك شرٌ الرٌجاؿ كأقبحيـ فاتح، الأمير الإرىابي كالسٌفاح الذٌم لا يممؾ 
لا رحمة كلا شفقة في قكلو: ''يا ليتني متُّ شييدنا في الجبؿ لكنت الآف في جنٌة النٌعيـ محاطنا 

ؿ مف نكع ىؿ خمؽ ا﵀ حكريات خرافيات الجماؿ ليجبرىف عمى مضاجعة رجا !بحك العيف
لك أنٌيـ فقط يفقيكف في الحبٌ شيئنا  !ألا يكفي ما تعانيو نساء الدٌنيا معيـ !فاتح كأمثالو

كيؼ  !فبعضيـ كزكجي لا يجيدكف حتٌى التٌقبيؿ، مف ينقذ حكر العيف مف ىذا المصير
، 2''!عمى الأقؿٌ حياة نساء الدٌنيا مؤقتة، أمٌا حياتيف فأبدية !يستحممف أقبح كأقذر الرٌجاؿ

فحكر العيف تزكية لمرٌجؿ التٌقي كليس لمرٌجؿ الكحش.
وج 1-3-1 العنيف: صورة الز 

ا ليذا النٌكع مف الرٌجاؿ حيث  كاف زكج فاطمة الزٌىراء في ركاية تشرفت برحيمؾ نمكذجن
كاف عنيفنا عصبيًّا )حقٌار( استغلبلينا، فيك مسخ شبابيا كأنثى مف العشريف إلى الأربعيف، كلا 

سنيف عمرىا بيف أربعة جدراف كخادمة بكؿٌ أشكاليا لتجد نفسيا كحيدة تعمـ كيؼ ضاعت 
''في المدرسة يعرؼ الجميع بأنٌي امرأة معنٌفة في البداية كنت  ،تصارع القدر المحتكـ...

أخجؿ منيـ لكنٌني تعكدت... يا إليي ىؿ سمعتف بالرٌجؿ الذٌم قتؿ زكجتو ككنت أردٌ بجديٌة:

. 169فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ ، ص  1
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اما ستقرأف خبر قتمي  يكما كنت أفكٌر ىؿ النٌساء المعنٌفات كثيرات أـ أنٌني  !أنا أيضن
 1.استثناء...''

''صفعني ثٌـ شدٌني مف شعرم كبدأ يضرب رأسي عمى الجدار، كأنا أستنجد لـ يأتً 
أغمي  !!لنجدتي أحد عند الضٌربة الثاٌلثة سمعت صكت شيء تكسٌر في كجيي.. إنٌو أنفي

ىكذا كاف ناصر الزٌكج الذٌم لا يبالي كلا ييتـ، فيك  2"،..عميا لمحظات كالدٌـ يسيؿ مف أنفي.
رمز الرٌجؿ الاستغلبلي الانتيازم الذٌم يعيش عمى أنقاض راتبيا، فكاف صكرة لمرٌجؿ العنيؼ 
الذٌم يعنٌؼ المرأة مف أجؿ الكصكؿ إلى رغبتو لذا ذبمت الزٌىراء في كسط غريب لا يمتٌ 

 للئنسانية بصمة.
ر بدأت باغتصاب كامتدٌ إلى الحقرة كالعنؼ الجسدم الذٌم انتقؿ فحياة فاطمة مع ناص

مف صكرة الأخ المعنٌؼ إلى صكرة الزٌكج المغتصب العنيؼ الذٌم كصفتو بالكحش النٌذؿ، 
 الذٌم لا كفاء في عشرتو كيتبيف ذلؾ في حكار كاف بينيما:

 كمف قاؿ أنٌؾ ستعكديف إلى العمؿ؟-''
 !أبي كقد كافقت عميوماذا قمت لكـ؟ ىذا شرطي كشرط -
 !لقد غيٌرت رأم، كلا أحد يحاسبني-
 !لا لـ ينتو فقط قد بدأ، عيب، أقسـ أنٌو عيب أف يعدٌ الرٌجؿ بشرفو ثٌـ لا يفي-

 قبؿ أف يرتدٌ طرفي إلي، كاف قد صفعني بما يممؾ مف قكة...
ا-  !كتضربني أيضن
 3.''!أقتمؾ إف شئت-

ت فيو طمبت منو الطٌلبؽ، كما إف كقع ىذا عمى نتيجة ىذا الحكار السٌمبي كالذٌم انصدم
مسمعو ضربيا كتكرٌر سيناريك التٌعنيؼ أسبكعينا، حيث تيقنت بأنٌيا ىربت مف كحش إلى 
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كحش آخر أشدٌ قسكة، كحش جنسي لا يمؿٌ كلا يكؿٌ، يضربني في النٌيار كيضاجعني في 
أكٌؿ مرٌة حاكلت منعو مف  في ذلؾ المساء الذٌم ضربني فيو !المٌيؿ باسـ الحقكؽ الزٌكجية

 1''!لمسي، فكتـ صكتي بكسادة إلى أف انقطعت أنفاسي ثٌـ أخذ ما أراد
حاكؿ أف يبرٌر عدـ السٌماح ليا بالعمؿ بالكضع الأمني، لكنٌو في الأخير لبٌى رغبة 
أباىا كرضخ لطمبو كرخصٌ ليا العمؿ مقابؿ شركط تعسفية: ''حرٌـ عميٌ كؿٌ مصادر البيجة 

سي ىذا، كلا تتزيني، لا تتعطرم ...لا لا تنظرم لأحد، لا تتكممي مع أحد، لا تمب كالجماؿ:
لا فضيٌؽ عالميا مف البيت إلى المدرسة، كما قتؿ أنكثتيا بالممنكع المحتـ، فحتٌى الزٌيارة  ...

 2.لأىميا حرميا منيا، كجعميا حسب رغبتو في العطؿ الصٌيفية''
بيرة فكؿٌ شيء عند ناصر بثمف كأنٌو يحسب لممكر فيذا القبكؿ مف أجؿ العمؿ كمفتو ك

ٌـ الصٌكرة حيث سمبيا راتبيا عمى تكقيع الككالة لأحقية التٌصرؼ  منذ البداية، فكاف كحشنا بأت
في سحب ماليا ''إف كنت تريديف العمؿ فاغمقي فمؾ أحسف لؾ، أنت زكجتي كمالؾ ىك 

ذا لـ يعجبؾ الأمر فلب عمؿ بعد الآف ـ أفٌ نفقة الزٌكجة تكجب عمى الزٌكج إلٌا فرغ 3''!مالي كا 
أفٌ ناصر كاف يجبر فاطمة بدفع حؽٌ عيشيا عنده ''ىذا ثمف أكمؾ كشربؾ أـ أنٌؾ تعيشيف 

كاف ناصر زكج فاطمة رجلبن قامعنا كقاىرنا إذ خمؽ ثنائية القاىر كالمقيكر، ، 4''!مجاننا ىنا
فالرٌجؿ العنيؼ يحكٌؿ المرأة بتصرفاتو  ككاف رمز الرٌجؿ السٌمبي الذٌم ينيب كلا يعطي شيئنا
 إلى شيء قابؿ لمكسر، كمخمكقة ضعيفة كمضطيدة.

فيك المعنٌؼ ‘ الصٌكرة نفسيا نجدىا في كالد مريـ في ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ
كالسٌكير الذٌم لا يمارس إلٌا أنانيتو الغالبة عمى سريرتو، فيذا الأب مثؿ صكرة الرٌجؿ الذٌم لا 

ف الرٌحمة كالشٌفقة حيث يكره البنات فقد لحؽ بيا الدٌمار نتيجة محاكلتو النٌيؿ منيا يممؾ ذرٌة م
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بكؿٌ قكة كعنؼ، فيذه الرٌكاية حبكت صكرة الرٌجؿ العنيؼ كخاصة الصٌكرة الأبكية التٌي مف 
المفركض أف تمثٌؿ الحماية كالأماف كالاستقرار بكؿٌ أشكالو، تصكٌره مريـ بالسٌكاد الذٌم لا 

ا عمى الاطلبؽ كالتٌي عاشت منو الكجع الذٌم ظؿٌ يسكف أعماقيا، فيي لـ  تعزك منو بياضن
ترل منو إلٌا العنؼ الذٌم يمسٌ كياف الإنساف ممحقنا كؿٌ الضٌرر المادم كالجسدم كالنٌفسي 
كالفكرم كالعقدم في قكليا: ''كانت البداية مف ىنا، مف القبمة التٌي شعرت بيا عمى جسدم 

ـ، تمؾ القبمة التٌي أعمنت كؿٌ الحركب الممكنة عمى السٌكينة 2001ي مف شير جانف
 .1كالطٌمأنينة''

فمريـ عايشت الظٌمـ مف الرٌجؿ الأب المربي كالحامي، فكاف العنؼ الذٌم تعرضت لو ىك 
عنؼ أسرمٌ ككانت تأثيراتو عمى النٌفس كالجسد، فالأسرة تعتبر النٌكاة الأكلى التٌي يترعرع فييا 

ف كمف خلبليا يتمحكر كيانو الاجتماعي كالدٌيني، كىي مصدر لمحبٌ كالعطاء كالتٌقدير الإنسا
كىي المٌبنة الأكلى كىي أساس الحماية النٌفسية كالجسدية، لكف كللؤسؼ تككف في بعض 
الأحياف مصدرنا للآخريف ''إذ تعتبر مجالان مف مجالات التنٌاقض، فرغـ أنٌيا محيط لمعكاطؼ 

اؽ لمكئاـ إلٌا أنٌيا كذلؾ في كثير مف الأحياف مركز لمعنؼ، فيي المكاف الكحيد المتبادلة كميث
الذٌم يكشؼ فيو كؿٌ شخص عف كجيو الحقيقي دكف تمييز، كالعنؼ في ىذا المحيط يعتبر 
قكينا أقكل مف أمٌ محيط آخر لكف العنؼ بيف أفراد الأسرة الكاحدة لا يخضع لممناقشة فيك 

 2.ينة''يعتبر مف الأسرار المش
نٌما ىك التٌيكر بكؿٌ  فالعطب النٌفسي الذٌم لحؽ بمريـ لا يتقبمو عقؿ إنساف كاعي، كا 

كلـ يحدث شيء...  عشاءهمقاصده تقكؿ: ''سمعت باب الغرفة ينغمؽ بعنؼ خرج كالدم بعد 
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ىك نفس الرٌجؿ الذٌم عرفتو منذ فتحت عيني عمى  ىا ىك إذف نسي ما فعمو البارحة، ىا
 1.غير مباؿ سكل بعممو ككأسو'' الدٌنيا، رجؿ
مريـ حبيسة ىكاجس التٌفكير كالاستغراب، ككمٌما استقرٌت سكينتيا تشتعؿ قكة بقيت 

ا نفسينا في قكليا: ''لكىمة تحكٌؿ إلى رجؿ غريب بالنٌسبة لي رجؿ  العنؼ بداخميا لتحدث شرخن
ا ما جعميا تعيش في أزمة ىذ، 2تحرٌكو الغريزة فمـ يبؽ لو مف الإدراؾ ما يميٌزه مف أككف...''

نفسية أدخمتيا في صدمة، كىي التٌي تسأؿ عمى الدٌكاـ ''ماذا أفعؿ؟ ماذا سيفعؿ؟ ىؿ آخذ 
 . 3نسيـ كأخرج؟ ىؿ أبقى عمٌة يذىب كينسى الأمر؟ لا بدٌ أفٌ ذلؾ ما سيحدث''

ر ىذه الأمثمة كأخرل مف مراىقة في التٌاسع عشرة مف عمرىا تكابد الأمرٌيف، لا استقرا
في البيت كلا رحمة مف المجتمع، حيث لـ يعد مف سبيؿ لمداكاة جرحيا النٌفسي فأمٌ كاحد 
يستيؿٌ الثقٌة إذا كاف مأساتيا ىك مصدر الحماية كالثقٌة، فالكاتبة ىنا تعمٌدت ىذا التٌصكير 

لكاقع الاجتماعي الذٌم يمثٌؿ الاستنكار كالتٌنكر مف المسؤكلية كجسدٌتيا في الرٌجؿ الذٌم شكٌه ا
 كطاؿ الذٌات الأنثكية عبر رؤية عنفكانية مسمٌطة عمى المرأة. 

ٌـ مريـ رمز الأـ النٌمطية  فقد تعدٌدت مستكيات العنؼ عمى معظـ الشٌخصيات فكانت أ
ف أصبحت ''متمردة في سمككيا فإنٌيا مستمبة الفكر  المعنٌفة مف ىذا الزٌكج البميد، حتٌى كا 

ممؾ إدارة الحركة كالانطلبؽ، بؿ يكجد دكمنا مف يممي عمييا مقيدة الكجداف، كبالتٌالي لا ت
ا مثؿ الرٌجؿ )الزٌكج( أك ضغكط معنكية تشكميا الضٌكابط كالمفاىيـ  حركتيا سكاءن كاف شخصن

مف خلبؿ صكرة الرٌجؿ ، 4الرٌاسخة في المجتمع، التٌي تحتؿ كعييا كتحدٌد نمط شخصيتيا..''
العائمي المفكٌؾ الذٌم تسكده اضطرابات حادة خاصة في  العنيؼ رسمت الرٌكاية صكرة لمنٌظاـ

 الصٌكرة الأبكية بيف مريـ كأبييا.
                                                           

 . 17دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ ، ص  1
 . 18، ص  المصدر نفسو 2
 . 118المصدر نفسو، ص  3
 العربي الأدب في ماجيستير رسالة ،( تحميمية بنيكية دراسة) الجزائرية النسكية الركاية في السرد آليات الطٌيب، صبرينة 4

 .88، ص2014-2013 سنة باتنة لخضر حاجال جامعة حجازم، محمد :إشراؼ سرديات، تخصص الحديث،



 الفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الرواية النسائية المغاربية

 

284 
 

تعدٌت ىذه الممارسات إلى مستكل آخر كالتٌي صكٌرتو في العلبقة القيرية التٌي جمعت 
بيف الزٌكج المعنٌؼ كزكجتو )الأٌـ كالأب( كىك ما لمسناه في سمككو السٌمبي في معاممة كالدتيا 

ليا ''..انيارت أمٌي أمامي لممرٌة الأكلى كدمكعيا خانتيا، لـ أعرؼ بالتٌحديد مف أكاسي في قك 
كتقكؿ: ''كنت أريد الخركج مف المنزؿ قبؿ أف يستيقظ كالدم لكف صراخو  1،ىي أـ نفسي؟''

 ألا تسمعيف يا مرأة؟ أيف القيكة؟، سبقني 
 إنٌيا عمى الطٌاكلة في المطبخ، انيض كاشربيا ىناؾ.

ٌـ أمٌي كمماتيا الأخيرة انياؿ عمييا بالضٌرب كصكت الكدمات عمى جسدىا  قبؿ أف تت
كانت علبقة الأب بالأـ علبقة الجلٌبد حيث نفسٌر عدـ الإحساس يكلٌد  2.يصمني إلى غرفتي''

الجفاء ''فالرٌجؿ الذٌم تحاصره الضٌغكط الشٌديدة يسيؿ استثارتو انفعالينا، كمف ثٌـ يصعب 
ليذا جعؿ منيا مصدرنا مفعكلان بو ، 3ي انفعالاتو ممٌا يدفعو إلى ممارسة العنؼ''عميو التٌحكـ ف

 يخضع لكؿٌ المآسي كالمعاناة.
كما زاد الطٌيف بمٌة ىك عدـ استيعابيا لما صدر منو كتصرؼ غير لائؽ ككاف سببنا في 

أدٌل بيا مكت ابنيا، حيث لـ تحتمؿ الأمر كاصطدمت بردٌة فعؿ حادٌة أفقدتيا صكابيا ممٌا 
إلى التٌعرض إلى نكبة عصبية، كتككف مريـ التٌذكرة المدفكعة ليذا العنؼ الذٌم أصبح ثقافة 

فكثرة التٌعنيؼ كالمآسي كالمعاناة أدٌت إلى فقداف الأماف كغيابو ، ذككرية حتمية في حياة المرأة
العنؼ اثر الصٌراعات التٌي تكاصمت في المنزؿ، لتنصدـ بمكت نسيـ الذٌم كاف ضحيٌة 

الجسدم كالنٌفسي، حيث لفظ أنفاسو بطريقة مؤثرة كحزينة ''..نظر إليٌ نسيـ كدفعو إلى 
الخمؼ بحركة عنيفة، تعثٌرت قدماه كرأيتو يتياكل عمى الأرض كرأسو يصطدـ بالطٌاكلة 

                                                           

 .11دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ ، ص  1
 .7، ص  المصدر نفسو 2
، ص ـ2010 عمٌاف، الأردف، ،1ط لمنٌشر، العمميٌة يافا دار المرأة، عمى كتأثيره الأسرم العنؼ الرٌقب، سميماف إبراىيـ 3

49. 



 الفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الرواية النسائية المغاربية

 

285 
 

كفقد الحياة بعد أف نقؿ إلى احدل مستشفيات أقبك ىنا تظير صكرة الرٌجؿ الأب ، 1الزٌجاجية''
، كعدـ باللبمسكؤليةيئة منحمٌة أخلبقينا، يتمتع بشخصية ضعيفة كميزكزة متصفنا صكرة س

الاىتماـ بعائمتو الصٌغيرة، ىذا الأب )الرٌجؿ( الذٌم دمٌر حياة زكجتو كحكٌليا إلى جحيـ، إلى 
ظلبـ، إلى دمار لا تنتيي حمقاتيا إلٌا بمعجزة، ككاف رمز الرٌجؿ السيء الذٌم حطٌـ أحلبـ 

كحاتيا كالتٌي ىي في الأصؿ ليست ابنتو، كلكف بحكـ التٌربية لا نستطيع أف نتخيؿ ابنتو كطم
ما جرل ليا في كاقع مرير تتجرٌعو في أسرتيا التٌي مف المفركض أف تعيش فييا الأماف 
كالحماية، كما حطٌـ حياة زكجتو التٌي جعميا تتجرٌع المرارة لتصؿ إلى حدٌ الاستسلبـ كتجعؿ 

ليا أماـ المأساة التٌي عاشتيا مف رجؿ عنيؼ أنانيٌ، كؿٌ ما ييمو مصمحتو  الانتقاـ طريقنا
 الشٌخصية.

فبسبب ىذه المعاممة كما آلت إليو العلبقة الأسرية كعدـ تحكمو في غريزتو الحيكانية 
أماـ ابنة ضعيفة تحمـ بغد أجمؿ، لتصنع حدٌا لنفسيا في كسط ذككرم مييمف عمى كؿٌ 

يا كذلؾ ضحيٌة ىذا الرٌجؿ الغرائزم كالذٌم كاف سببنا في تحكٌليا المجالات، كما كانت أمٌ 
جذرينا فتحكٌلت مف امرأة طيٌبة كمتخمقة تحممت الأكجاع كالآلاـ لكي لا تنفضح أماـ السٌمطة 
الاجتماعية إلى امرأة منحمٌة تتلبعب بيا الذٌئاب المفترسة، فالكاتبة ىنا صكٌرت الذٌات 

تيا كلا تممؾ حريتيا بؿ ىي المرأة الخاضعة لمرٌجؿ حيث جعميا ضمف الأنثكية فاقدة لكؿٌ قدرا
ممتمكاتو الخاصة، تعيش تحت ىيمنتو كسمطتو باسـ الزٌكاج، لتضمحؿ ذاتيا مع مركر الكقت 
كتيسمب حقكقيا في الدٌفاع عف نفسيا، لتظير في قكقعة المأساة كالعذاب فتؤدم دكر 

لمظٌركؼ المحاطة بيا، كفي الأخير تجد نفسيا أماـ الضٌحية، فلب تجد لنفسيا ميربنا نظرنا 
ا ليا كتتعايش مع الكضع القيرم كتتمركز  أمريف إمٌا أف تمتزـ الصٌمت كتجعؿ الصٌبر مرىمن
ا  ضمف نقطة العزلة كما حدث مع زىرة أـ مريـ المتمرٌدة، أك لتنتفض كتجعؿ اليركب مخرجن
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ع كالشٌتات النٌفسي في قكؿ الكاتبة: ''كانت ليا لتعيش الضٌياع فكلب الحالتيف تأخذىا لمضٌيا
 .1تحاكؿ الانتقاـ مف قدرىا، لـ تعرؼ أنٌيا تنتقـ مف نفسيا''

صكرة الزٌكجة في ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ تتميٌز بالكآبة كالاستسلبـ إثر الظٌركؼ 
مييا سمبنا التٌي كانت سببنا في زعزعة ثباتيا، نتيجة العنؼ الذٌم كاجيتو بكؿٌ أشكالو، فأثرت ع

لتصبح امرأة منحرفة تخمت عف مسؤكليتيا جاعمة كؿٌ الذٌنب عمى ابنتيا الكحيدة، فجعمت 
منيا الظٌركؼ امرأة مستسممة لمشٌيكات المٌيمية ذات المستكل الدٌنيء ضاربة كؿٌ شيء عرض 
الحائط، كقد لامسنا ىذا التٌصكير في الكثير مف المشاىد إذ تقكؿ: ''تدخؿ أمٌي مع دخكؿ 
أكلى خيكط ضكء الصٌباح ككجييا قد تخمٌى عف ألكانو الكثيرة، فستانيا القصير ممزٌؽ إلى ما 
فكؽ الرٌكبة، تتمايؿ في مشيتيا ككأنٌيا لـ تكف في كامؿ كعييا... كنت أنتظر أف تتحدٌث أك 

 2.تفسٌر غيابيا عف البيت طكاؿ المٌيؿ''
ة كمف المرأة التٌي لا تممؾ حظًّا في كاف ىذا التٌصرٌؼ ىركبنا مف مكاجية الذٌات المنكسر 

الزٌكاج، فيي ضحيٌة حبٌ فاشؿ، ثٌـ ضحية زكاج فالشؿ أرغميا الانتقاـ مف نفسيا لعدـ 
تتقاطع صكرة المرأة في ركاية نكسار قد يككف بداية لحياة جديدة فينا مكاجية الكاقع، كلكف الا

، حيث أفٌ الصٌكرة الأكلى تشرفت برحيمؾ مع صكرة المرأة في ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ
استطاعت أف تصدـ أماـ الكاقع المرير، ففاطمة استطاعت أف تتجاكز تجربتيا كتجعؿ منيا 
قدكة لكؿٌ امرأة معنٌفة يعيش الرٌجؿ عمى عاتقيا كيطمس شخصيتيا رغـ نقميا عمى قدرىا، 

اتيا الذٌم كلعؿٌ ما كاف سببنا في ىذا المنحى ىك مرضيا الذٌم استفاقت مف خلبلو مف سب
طاؿ عشريف عامنا مف حياتيا، ككمٌيا المرض خسراف جزء مف أنكثتيا لكنٌو عمٌميا كيؼ 
تستغؿٌ عمرىا المتبقي، كتنقذ أكلادىا بعدما خسرت ابنيا محمٌد في قكليا: ''محمد ليس ابني 

ياية فمت فأنا لـ أربٌو كحدم ربٌكه معي، كفي النٌ  !كما تقكؿ حماتي إنٌما ابنيـ، كىك فعلبن كذلؾ
فمت ابني مني؟ كيؼ لـ أحترس أنٌو منٌي، لـ يكف بيدم تغيير أخكمٌ أك زكجي، لكف كيؼ 
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سيصبح مثميـ؟ الآف فات الأكاف عمى استرجاعو، كحتٌى لا يتكرٌر سيناريك حياتي سأنقذ أماؿ 
 1.منو''

ىذا المنعرج في حياة فاطمة الزٌىراء لـ يكف سكل بداية لحياة جديدة رسمتيا طقكس 
الزٌكاج التٌقميدم مف إرىابي )رجؿ( معنٌؼ كالتٌي تركت بدكرىا آثار بالغة في نفسية المرأة 
)فاطمة(، ففي الرٌكاية صكرة الزكٌجة أك المرأة المستسممة كالرٌاضخة كالتٌي اختارت طريؽ 
اليكل كالاستيجاف بحاليا كانت نتيجة الدٌمار الذٌم لحؽ بيا مف رجؿ سكٌير كمعنٌؼ ينتيي 

 الحاؿ بقتؿ ابنو.بو 
فأٌـ مريـ تفقد ابنيا بالمكت القاىر كالقدر المحتكـ كلكف فاطمة تفقد ابنيا في الحياة 
نتيجة التٌطرؼ كالعقمية المتعصبة، فأٌـ مريـ جعمت مف ذاتيا نمكذج المرأة المستسممة كالتٌي 

ىا، كىذا ىك الفرؽ اختارت الابتذاؿ حتٌى تككف صكرة لممرأة المشبكىة كالمنتقمة لذاتيا مف قدر 
الكامف بيف المرأة الكاعية المثقفة كالمرأة النٌمطية التٌي ترضخ لكسكاس الشٌيطاف، متخيمة 
نفسيا أنٌيا في الطٌريؽ الصٌحيح، فكؿٌ مف رحيؿ حبيبيا كتركو ليا تصارع الخطيئة الأكلى 

كالعنؼ  كمكاجية المجتمع بالإضافة إلى مكت نسيـ، كمكت سميـ خالدم، كانحراؼ الأـ،
 الأسرٌم كالدٌمار كمٌيا أحداث أثٌرت في حياة مريـ. 

عاشت فاطمة كؿٌ أنكاع القير كالألـ، كىي تمثٌؿ المرأة الضٌعيفة التٌي لا تستطيع الدٌفاع عف 
نفسيا كحقكقيا حتٌى مع ذلؾ الزٌكج القامع الذٌم جعؿ منيا صكرة بائسة، فحرميا مف كؿٌ 

فية ككأنٌيا تعيش في ثكنة ''...لا تنزعي الخمار أبدنا الكحؿ شيء مالينا عمييا شركطو التٌعس
ياؾ مف بيجامات السٌركاؿ... فلب تخرجي بيما... لا تسممي عمى أحد مف  كالزٌينة لزكجؾ.. كا 

، كلا خركج مف البيت إلٌا مع زكجؾ بمعت غصتي كلـ أعمٌؽ عمى . الرٌجاؿ غير المحارـ
 . 2''!ىذا البيت أسكء مف بيتنا شيء، كقمت في داخمي: أىذه ثكنة أـ سجف؟
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أمًّا، زكجةن، ية المرأة الجزائرية بكؿٌ صفاتيا مف خلبؿ ىذا المقطع تطرح الكاتبة قض
أختنا، كحبيبةن، علبقتيا مع الرٌجؿ المستبدٌ كىي ''جزء مف قضايا الإنساف الجزائرم كفرد مف 

دٌد مصيره المعركؼ المجتمع، فرض عميو شركطو كاختار لو مسار حياتو، كفي الغالب ح
.1مسبقنا بحكـ الحتمية الاجتماعية القاىرة''

كانت ىذه العلبقة ترسـ صكرة التبٌايف، حيث نظر إلييا أحياننا نظرة الشٌيكة كالرٌغبة 
الغريزية فاختزليا في الجسد، كأحياننا أداة انجاب كجعميا ضمف كظيفة البيت كالأكلاد، ''بينما 

ا لكتاباتو 2اكلان الاىتماـ بيا ككياف انساني''أرادىا المثقؼ غير ذلؾ، مح كجعؿ منيا اليامن
 كأساسنا لكينكنتو كسندنا في حياتو. 

رغـ أفٌ الدٌيف الحنيؼ أعطى مكانة لممرأة بعد النٌظر في الأساليب التٌي كانت تمارس 
ى الفصؿ عمييا في الجاىمية، مف كأد كاختزاؿ كجعؿ المساكاة بيف المرأة كالرٌجؿ، كلـ يحثٌ إل

نٌما جعؿ منيا النٌفس المقدٌسة كالسٌكينة لمرٌجؿ، كدعا لإشراكيفٌ في الحياة العامة مع  بينيما كا 
احتراـ المبادئ كالقكانيف العامة التٌي تخصٌ الحياة الاجتماعية كالإسلبمية، كلكف الرٌجؿ 

لاجتماعية كبييمنتو ضرب الشٌرع عرض الحائط مستبدلان إياه بالعادات كالأعراؼ كالقيـ ا
الميسىنَّة مف قبؿ السٌمطة الذٌككرية ''ليصبح الرٌجؿ ىك المجتمع كأفٌ المرأة ليست سكل فئة فيو 

كالذٌم  -كلا أجزـ القكؿ-فالرٌجؿ عامة كالجزائرم خاصة 3كىي لـ تحقٌؽ انجازنا ككنيا فئة''
ع العنؼ، يحمؿ في نفسو عقدة اتجاه ىذا المخمكؽ الضٌعيؼ كالذٌم مارس عمييا كؿٌ أنكا

 سكاءن العنؼ الجسدم أك النٌفسي أك حتٌى المٌفظي.
فنحصر العنؼ عمى أنٌو ''كؿٌ أسمكب قكة كترىيب، أك تصرٌؼ إرادم، أك غير إرادم، 
أك سمكؾ جزرم )عقاب أك ضرب( أك لفظ )سبٌ كشتـ( أك أمٌ صكرة مف صكر الإىانة 

، 2010، أربد عالـ الكتب الحديث المعاصرة الجزائرية الرٌكاية في نصية سكسيك دراسة كالعنؼ، الرٌكاية ، حبيمة شريؼ  1
 . 210ص 
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ارسة كمٌيا ممثمة في فاطمة الزٌىراء كىذه المم 1كالقير كالتٌجريح في كبرياء المرأة كشرفيا''
كغيرىا مف النٌساء المٌكاتي يعشف نفس المصير، إذ حرميا ناصر مف كؿٌ الأشياء التٌي تمتٌ 

كما نجد ناصر  2لمحياة كالأمؿ تقكؿ: ''لا يكجد تمفاز في غرفتي أك في غرفتو لأنٌو حراـ...''
 طنا مف أبييا قبؿ الزٌكاجتسمٌط عمييا كحرميا مف عمميا كأستاذة، كالذٌم كاف شر 

 !قمت أنٌؾ لف تعممي كانتيى الكلبـ-'' 
 !لا لـ ينتو فالآف قد بدأ، عيب، أقسـ أنٌو عيب، أف يىعًدى الرٌجؿ بشرفو ثٌـ لا يفي-

قبؿ أف يرتد طرفي إلي، كاف قد صفعني بما يممؾ مف قكة، كمف فرط ذىكلي كصدمتي 
 أمسكت خدٌم كبقيت صامتة لمحظات:

ا.كتضربني -  أيضن
 !أقتمؾ إف شئت-
 3كأنٌما فؤاد ىك مف يتكمـ''-

ليذا فالسٌرد النٌسائي يسرد في مجممو المعاناة التٌي تمقتيا مف الآخر )الرٌجؿ( ليذا نجده 
يحمؿ عطبنا نفسينا كما يرجحو العمـ النٌفسي، ىذا الذٌم يخمؽ أزمة اجتماعية كأخلبقية، كىك 

 كائية النٌسائية.ما أفصحت عميو الكثير مف المتكف الح
نقؿ السٌرد النٌسائي كؿٌ ثقافات العنؼ بأشكالو كصكره بعد أف انتشر ''بقكة إلى دائرة 
الحياة اليكمية لمنٌاس، كلقد تحكٌؿ إلى ظاىرة عالمية، كلـ يعد قصرنا عمى العنؼ السٌياسي 

د في حياتيـ المكجو ضدٌ النٌظـ السٌياسية بؿ إنٌو أصبح جزءنا لا يتجزأ مف تفاعلبت الأفرا
' فمف خلبؿ المدكنتيف تشرفت برحيمؾ كسأقذؼ نفسي أمامؾ تبدك صكرة الرٌجؿ  4اليكمية'

ظالمنا عنيفنا بلب رحمة اتجاه المرأة، كما يظير كذلؾ مف خلبؿ الضٌرب المبرح الذٌم كانت 
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 . 131فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  2
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رية كالمتناصة تتمقاه فاطمة الزٌىراء مف الاخكة كمف الزٌكج، فكلبىما مثٌلبى أبعادنا لمثقٌافة الذٌكك 
مع عقمية كأد البنات التٌي جعمت مف المرأة اليامش كمف الرٌجؿ المركز، كما كجدنا نفس 
ٌـ مريـ التٌي عانت القير كالكيؿ مف زكجيا خالدم، كالتٌي انتقمت مف نفسيا في  الصٌكرة عند أ

كانت مطمع لكؿٌ  الأخير نتيجة الكبت المتزايد كلقمٌة كعييا بالحياة، ألقت بنفسيا لمياكية حتٌى
المتعطشيف ضاربة كؿٌ شيء عرض الحائط إثر ضدمة ابنيا الذٌم قتؿ إف صحٌ التٌعبير عمى 

 يد أبيو.
كاف خالدم أبك مريـ رمزنا لمرٌجؿ عديـ الرٌحمة، الرٌجؿ الشٌيكاني الذٌم يتبع غرائزه، كرمز 

ليا: ''انقمبت ملبمح الرٌجؿ غير المسؤكؿ عمى بيتو كلا يمارس إلٌا العنؼ، كىي تصفو في قك 
كلـ تستطع فعؿ شيء فيي لا حكؿ كلا قكٌة 1كجيو ليتحكٌؿ إلى كجو لا يرغب سكل العنؼ''

ليا تصؼ صدمتيا النٌفسية بأنٌيا ''كانت لحظة غريبة بكؿٌ تناقضاتيا بداخمي، لحظة تجمع 
 الخكؼ كالتٌرقب، الامتعاض كالغضب، لتتركني مجمدة تمامنا، رغـ بداخمي بركانا مف

الانفعالات كاف يجب أف تنفجر في تمؾ المٌحظة بالذٌات أك تسكت إلى الأبد، كقد خذلتني 
 .2إرادتي في تمؾ المرٌة''

تعتبر الرٌكاية منفسنا لإفراغ الكبت كالتٌعبير فيي انتاج لما تكلٌده ثقافة المجتمع كتعدٌ مرآة 
ممتمئنا بأنساؽ تاريخية كاجتماعية  لمعرفة خباياه، أك أنٌيا تشكٌؿ كعاءن معرفينا لثقافة المجتمع

في اًطار جمالي يفرز الأنساؽ الحضارية برمتيا لتكشؼ المسككت عنو مف الًاحتقار كالعار 
 ، كالقمع، كاستيلبب الحرية، كىذا ما ''يفرض عمى المتمقي أف يستدعي سياقنا حضارينا كاملبن

 .3تٌمقي''الأمر الذٌم يؤدم إلى تحقيؽ أعمى درجة مف فاعمية عممية ال
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 صورة الأب: 1-3-2
تحدٌدت صكرة الرٌجؿ بكؿٌ أنماطيا مف الاخكة السٌمفيف إلى الزٌكج الإدارم الطٌاغي 
)كالحقار( كما يقار، إلى الأب الحنكف، كالذٌم كاف رمز الأب الحقيقي رغـ تعميمو المحدكد 

ي محنتيا، فالأب كالذٌم كاف ساخطنا عمى كلديو، فكاف حنكننا عمى فاطمة الزٌىراء كسندنا ليا ف
ىك صكرة المجتمع الذٌككرم كالباطرياكي بمفيكمو الحقيقي، كالحامي كركيزة الأسرة، لذلؾ 

ا  !انتابيا انييار اثر سماع خبر كفاتو في قكليا: ''لقد مات أبي تحت ركاـ دكٌانو آلمني دائمن
 يكفي، الصٌراخ لا البكاء لا يكفي، لطـ الخدٌيف لا !يتـ الحبيب، لكف يتـ الكالديف أكجع بكثير

يكفي، لا شيء يكفي لمتٌعبير عف كجع لا حدكد لو كلا نياية، مف سيدافع عنٌي بعد الآف؟ مف 
 .1سيحميني؟ مف سيخاؼ عميٌ؟ لمف تركتني يا أبي لمف؟''

كاف كالد مريـ كالذٌم طرحت مف خلبلو قضية مف القضايا المسككت عنيا في 
كما  اصة كىي قضية التٌحرش كبالتٌحديد زنى المحارـمجتمعاتنا العربية عامة كالمغاربية خ

يعرؼ في الدٌيف الحنيؼ، فيشكؿ ماضي مريـ صكرة ظلبـ في علبقتيا مع كالدىا، كالتٌي 
، كالذٌم ألحؽ بيا دمارنا نفسينا كىي تقكؿ:  كانت تقدٌـ لو المساعدة عندما يرجع إلى البيت ثملبن

ابتسامتي فلب أجد سكل الدٌمار... لا أدرم منذ متى  ''أجيد نفسي لأجد شيئنا جميلبن يعيد إليٌ 
فقدت ابتسامتي لـ أنتبو لذلؾ إلٌا المٌحظة، أأككف فقدتيا يكـ قرٌر كالدم قتؿ علبقة الأبكٌة بقبمة 

ٌـ بػػ...؟'' كما قصٌة مريـ إلٌا تعرية لثقافة المجتمع الذٌم استمدىا مف الثقٌافة الجاىمية،  2.ث
لصاؽ صكرة الجنس بيا مفعكلة كليست فاعمة كىك كابعاد المرأة عف السٌ  احة كاف مقصكدنا، كا 

ما أفقدىا الثقٌة بنفسيا كما جعؿ مريـ تقكؿ ''ىا ىي كمماتي تتحدٌاني كتذكرني بحقيقة لـ أممؾ 
ا القدرة عمى مكاجيتيا، ياه... ما ىذا السٌحر الذٌم تممكو الكاتبة؟ كيؼ أستطيع أف أتعرٌل  يكمن

عؿ ذلؾ يكمنا حتٌى مع نفسي؟ كيؼ يمكف أف أقرٌ ىنا بحقيقتي التٌي أىرب منيا بالكتابة كلـ أف

 .182فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص   1
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كؿٌ مرة؟ لكف في النٌياية ىؿ سيتغيٌر شيء بالكتابة؟ ىؿ سأشفى مف حقيقتي اليشٌة كمف 
 1.''!ذاكرتي العنيدة؟

كما تدحرجت صكرة الأب في ركاية تشرفت برحيمؾ مف الصٌكرة الإيجابية في بداية 
الصٌكرة السٌمبية فيما بعد، فبعد أف كاف يمثٌؿ صكرة الأب الحنكف كالذٌم كاف يقدٌس  السٌرد إلى

التٌعميـ كيشجٌع بناتو عميو، سرعاف ما تغيٌرت كضعيتو كارتبط دكره فيما بعد مع كلديو فؤاد 
كرشيد، كذلؾ مف خلبؿ الدٌفاع عنيا كتعنيفيما، حيث كاف منقذىا الكحيد في الأسرة كلكنٌو 

كيؼ تتجرأ  قمب السٌمطة إلى الغاء كجكده، ''سحبني أبي مف بيف يديو كىك يصرخاستطاع 
 2.عمى ضرب ابنتي في حضكرم؟ ماذا ىناؾ؟ ماذا فعمت؟ ... لكلا أبي ردٌه عنٌي لقتمني''

ككانا في كؿٌ مرٌة يمارساف عمييا الضٌرب يتصدٌل ليما بالمرصاد: ''لا تخافي فأنت 
 ؤاد أك رشيد.ابنتي، كأنا مف يقرٌر كليس ف

فؤاد كـ مرة قمت لؾ لا تمدٌ يدؾ عمى بناتي؟  !ىيو أنتما، تعالا إلى ىنا ألا تستحياف
 3.اخرج مف ىنا يا عاؽ الكالديف'' !المٌعنة عميؾ، أتقسـ في بيتي عمى عصياني؟

مف جرٌاء كيلبت التٌعنيؼ التٌي صدرت مف فؤاد كرشيد أصبح الأب معنٌفنا عمى أكلاده 
ـ المشاكؿ في الأسرة في كؿٌ مرة. ''راح يمزٌؽ الكتب كالكراريس قبؿ أف تسحبني كذلؾ مع تفاق

أمٌي مف بيف رجميو.. جاء أبي ككجدني مطركحة عمى الأرض أبكي كفؤاد مازاؿ يمزٌؽ 
 كراريسي... كانت تمؾ أكٌؿ مرٌة يرفع فييا يده عمى أحد منٌا، فصفع فؤاد صفعة لف ينساىا:

 يدؾ عمى بناتي. كـ مرٌة قمت لؾ لا تمدٌ  -
 أتضربني مف أجميا. -
 لـ يكف أبي عنيفنا بالمرة. -
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كلكف مع التٌسمٌط الجبركتي الذٌم أصبح يميٌز فؤاد كرشيد نتيجة تطرفيما كانضماميما 
إلى الجماعة الإرىابية، الأمر الذٌم اكتشفو أبي كىك ما سبٌب لو انييارنا نفسينا، كجعمو 

لدٌاخمي سبٌب لو الضٌعؼ الجسدم حيث أصبح لا يستطيع يضعؼ شيئنا فشيئنا، فالضٌعؼ ا
، كبيذا تغيٌر صكرتو مع سير الأحداث مف صكرة السٌند إلى العكس فرضخ إلى 1مقاكمتيما''

لى ما يقرٌره فؤاد بخصكص فاطمة لمحدٌ مف المناكشات كالمشاكؿ التٌي لـ  تفكير أكلاده كا 
ة الذٌككرية كحبٌ التٌسمط حيث أفٌ كؿٌ مف فؤاد يستطع مكاجيتيا، فيذا المكقؼ ىك تعرية لمثقٌاف

ا لمشٌخصيات المتطرفة كالمنغمقة في إطارىا الاجتماعي.  كرشيد يعتبراف نمكذجن
فتحسبنا لممشاكؿ كما قد تسبٌبو التٌغيرات كالتٌحكلات التٌي آؿ إلييا الكثير مف الشٌباب  

ي كخمصينا مف ىذا المكضكع كافؽ عمى كؿٌ ما يممكنو مف قرارات، ''فأمٌا الحجاب فتحجب
أصبح الانييار شيئنا فشيئنا  !لـ أصدٌؽ أفٌ أبي قد نطؽ ذلؾ !الآف، فقد تعبت مف مشاكمؾ

إثر المكاقؼ التٌي أصبحت تصدر مف أبييا، كىك يدرؾ صكرة التٌطرؼ الدٌيني الذٌم مسٌ 
ة أخرل مف أبييا أكلاده كغيٌر بنية المجتمع كأخؿٌ بسمٌـ القيـ بشكؿ رىيب، كتنصدـ فاطمة مرٌ 

في قضية الزٌكاج كرفضيا لمعريس ناصر الذٌم لـ يجد فيو عيبنا لرفضو كىذا المكقؼ كاف 
انتصارنا لفؤاد كرشيد كأدركت أنٌيا كبيذا التٌخمي سكؼ تباع كلا تيزَّؼ، ''لـ أصدٌؽ أفٌ أبي قد 

ريسيا كدعاني لف يرحماني بعد اليكـ بعد أف أعمف أبي مكافقتو عمى ع !نطؽ بذلؾ أماميما
لمتٌحجب، أبي الذٌم يحاكؿ حمايتي مف صدمات جديدة قد تككف أعنؼ ممٌا فات، لا يعمـ 

 2.''!بأنٌو قرباننا ليما
كانت فاطمة معمنة لمرٌفض مف ىذا الزٌكاج الذٌم تيقنت بأنٌيا قيدِّمت كقرباف لزكج متطرؼ 

رىابي لأنٌو صديؽ أخكييا، فتزٌؼ مرغمة لتتحكٌؿ حياتيا إلى جحيـ، فرغـ أنٌيا ترجٌت أباىا  كا 
بعدـ القبكؿ متكسمة إياه أف يقؼ بجانبيا كيمغي ىذا الزٌكاج ''أقسـ عميؾ أبي، أقسـ عميؾ 

 !خمصني مف عذابي، افسخ ىذه الخطكبة... سأمكت إف تزكجت ىذا الرٌجؿ سأمكت
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ناصر ستتزكجيف  !متى سأرتاح مف مشاكمؾ أتظنيننا نمعب !!أكه منؾ يا فاطمة الزٌىراء
 1.''!كمكتي إف شئت أف تمكتي

بحكـ الثقٌافة الذٌككرية كالتٌي تممي بأفٌ كممة الرٌجؿ ىي شرفو، لـ يبالي لتكسميا بعدـ 
الزٌكاج مف ذاؾ العريس كتٌـ ارغاميا قسرينا عمى الزٌكاج، كتٌـ تزكيجيا كمصادرة حقيا دكف 

فرصة اليركب التٌي كانت رضاىا، كزفٌت إليو بجمباب أسكد في جكٌ يشبو الجنازة، رغـ 
 تممكيا مع حبيبيا خكفنا عمى مشاعر أبييا كسمعتو في القرية.

الذٌم استنتجو مف خلبؿ ذلؾ المكقؼ، كاقتناعو  لكف سرعاف ما انتبو أبكىا ليذا الحؽٌ 
 بالفكر التٌطرفي الذٌم بدر مف أىؿ العريس كبعدىا ''خاطبني بما تمنيت أف يقكلو: 

، فقط قكلي نعـ ينتيي كؿٌ شيء فاطمة الزٌىراء، إف -  !شئت أبطؿ ىذا الزٌكاج حالان
 !ىؿ تريديف أف أطردىـ؟ -

لـ أستطع التٌفكير... كاف عرضو أقصى ما أتمنى، لكف تفادينا لمأساة ما، كفضيحة لف 
 2''!!!ينساىا النٌاس، قمت: لا

عراض تطرح فيركز مف خلبؿ رفض فاطمة الزٌىراء ثقافة المجتمع كالتٌي تحكي عف أ
النٌاس، فخكفيا عمى سمعة كالدىا كسمعتيا التٌي ستظؿٌ كسـ عار في المجتمع، كقالت لا 
كذلؾ خكفنا مف الارىابييف المٌذيف كانا يحيطاف بيا، كالمٌذاف يستبيحاف قتميا لأنٌيا خرقت 
العادات كبالذٌات خرقت عرفنا ذككرنا كبيذا كانت فاطمة ضحيٌة التٌعصب الفكرم الذٌككرم، 

 رباف لأخ أمير الإرىاب كما تخطؼ النٌساء كتقدٌـ عمى طبؽ مف ذىب.كق
فالأب ىنا كاف متعدد المكاقؼ ذك شخصية ازدكاجية، تتحكـ فيو الظٌركؼ الخارجية 
كالدٌاخمية، كىذه القضيٌة تكشؼ التٌكاطؤ الاجتماعي كالعائمي إزاء انتياؾ حقكؽ النٌساء 

شٌريؾ، فالاضطياد كالقير الذٌم يلبحؽ المرأة سببو الشٌخصية كخاصة حؽٌ الزٌكاج كاختيار ال
ا ''في  المكانة التٌي تحكزىا في مجتمع يتصؼ بالإذلاؿ لقمة حيمتيا كضعفيا يجعميا دائمن
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اطار مف الإذعاف لعلبقة غير متكافئة مع الرٌجؿ، مقتضاىا أفٌ المرأة أدنى بفطرتيا )مف 
 1.الرٌجؿ(''

الرٌحيؿ صكرة مغايرة لكؿٌ أنماط الآباء، حيث كاف  بينما كاف لقصٌة اسلبف في الحؽ في
ا لممرأة المتحرٌرة بعد أف رحمت كؿٌ العائمة  رمزنا للؤب المتفيـ الذٌم جعؿ مف ابنتو نمكذجن
لمعيش معو في فرنسا، خاصة بعد أف تحصٌمت عمى البكالكريا كاصرارىا عمى دراسة ففٌ 

يعارضيا رغـ أفٌ اختيارىا سبٌب لو نكعنا مف الطٌبخ الذٌم كاف ىكسنا بالنٌسبة ليا، فيك لـ 
الإحباط في قكليا: ''كاف اختيارم محبطنا لكالدم الذٌم كاف بحاجة لمف يعتني بالبيت تقكؿ 
في نفسيا: )...( كليس باستطاعة أحد أف يرغمؾ عمى شيء كلا حتٌى كالدؾ، لست قاصرنا 

نتيجة الثقٌافة الأبكية التٌي كاف  ىذه الحريٌة2،بنظر القانكف الذٌم يحميؾ.. حسمت قرارم''
ا أنٌو كاف مف المياجريف لفرنسا، فيك الرٌجؿ الطٌمكح الذٌم عرؼ قيمة  يممكيا أباىا خصكصن

 الحياة.
اتضحت ىنا صكرة المرأة في الرٌكاية المغربية مف خلبؿ اسلبف البطمة في شخصية 

أجؿ أحلبميا لتصؿ إلى ناضجة كاعية كمثقفة تعمـ حقكقيا ككاجباتيا، امرأة ناضمت مف 
ا تزاكج فيو الثقٌافة المغربية مع الثقٌافات  ىدفيا كتحقٌؽ أمنيتيا بالرٌجكع لمكطف الأٌـ كتفتح مطعمن
الغربية الأخرل كالتٌي تمكنت مف نشرىا كالكلكج عف طريؽ لغة التٌكابؿ كنكياتيا العالمية 

 كالتٌي تفرض كؿٌ أنكاع الانتماء.
اللٌبتي ''تممؾ شركطنا محفٌزة عمى تحريؾ علبقة المرأة  فاتحة مرشيد مف الكاتبات

بالكتابة، كالدٌفع بيا نحك اغناء المشيد الثقٌافي المغربي، خاصة فيما يتعمؽ بانفتاح التٌفكير 
عمى صكت المرأة كفاعمة في المجتمع كالسٌياسة كالمتخيٌؿ، كىك انفتاح مدعكـ باتفاقيات 

ة في التٌعبير الحرٌ  ثٌـ ىناؾ شركط سياقية ذات علبقة أحقية المرأ -حقكقيا-دكليٌة تخصٌ 
بانفتاح المغرب عمى مختمؼ أصكاتو المنتجة عبر الدٌفع بحرية التٌعبير نحك التٌحقيؽ، كذلؾ 

                                                           

سكسف ناجي رضكاف، الكعي بالكتابة في الخطاب النٌسائي المعاصر، دراسات نقدية، المجمس الأعمى لمثقٌافة، القاىرة،  1
 .67ـ، ص 2004ط، .د
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مف باب التٌجربة السٌياسية التٌي راىف عمييا المغرب مع مرحمة الانتقاؿ الدٌيمقراطي، كعقد 
ؿ مستقبؿ كفيؿ باحتكاء مختمؼ التٌعبيرات بنكع مف المصالحة بيف الحاضر كالماضي مف أج

 .1المركنة''
  :مقومات الهيمنة الذ كورية -1-4

تبدك المكاضيع التٌي تتناكليا الرٌكاية العربية كالمغاربية خاصة تجمي ىذه القضية في 
 الطٌرح المباشر، كخاصة في الرٌكاية الجزائرية كالمغربية كالأمازيغية الجزائرية.

ذا انطمقن ا مف عنكاف الرٌكاية الجزائرية تشرفت برحيمؾ فيي عتبة نصية تعبر عف كا 
الكثير مف الثٌمانينات، فيك عنكاف لو نقيض تشرفت بمعرفتؾ كالتٌي تقاؿ في أكٌؿ المٌقاءات 
المعرفية ففاطمة بطمة ىذه الرٌكاية التٌي تصكر المأساة كالعذاب كالقير الذٌم عاشتو بكؿٌ 

ي كمف كؿٌ الجيات أمٌ مف الأسرة كأخكاتيا، ثٌـ مف الزٌكج ثٌـ مف أنكاعو الجسدم كالمٌفظ
 الابف.

ىذه المرأة التٌي تعدٌ بمثابة صكرة تشكيمية لكاقع المرأة المرير الذٌم كاف كمازاؿ مرتبط 
بالجحيـ في معظـ الدٌكؿ فيي المرأة الميمشة التٌي لا تزاؿ خاضعة لمييمنة الاجتماعية التٌي 

يفضح ، -كما سبؽ الشٌرح -الذٌككرية الأكلية المتمثمة في المجتمع الأبكم رسختيا الثقٌافة
العنكاف بصيغة المخاطب الذٌككرم عدٌة مكبكتات كأسرار عاشتيا المرأة ككؿٌ، خاصة في فترة 

 العشرية السٌكداء التٌي جعمت مف كؿٌ شيء جميؿ سكادنا. 
ة لكنٌيا تصبح قاسية في إفٌ الحياة فرص تتحكٌـ فييا الظٌركؼ كخاصة الاجتماعي

مجتمع أعمى طغت عميو المادة كاندثرت القكانيف المكسرٌة لطمس حرية المرأة كسمبيا كؿٌ 
سمبيا كؿٌ الحقكؽ في اللٌبكعي الذٌككرم، كأصبح الأخ الجبركت كالزٌكج المتسمط يمارساف 

ا'' العنؼ المزدكج ضدٌ المرأة كبالتٌالي ''بإمكاف العنؼ أف يصبح عنفنا ركحينا  2.خالصن
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كتكشؼ بذلؾ الرٌكاية كيؼ كانت حياة المرأة ضمف العشرية السٌكداء كعقمية التٌطرؼ 
التٌي تحمؿٌ كتحرٌـ حسب المصالح الشٌخصية كصكٌرت لنا مدل الألـ كالكجع الذٌم سبٌبتو القكة 
كالعنؼ ضدٌ في قكليا: ''أسقطني عمى الأرض كبدأ يخنقني، أبي كاف في غرفتو كقد جاء 

مـ يستطع ف لا شؾٌ أفٌ الجيراف قد سمعكا صراخنا، أخرنا إذ كنت لا أكاد أتنفس عندما كصؿمت
أحد أف يخمصني منو، كلا حتٌى أبي الذٌم ما عاد يمتمؾ الصٌحة كالقكة ليقاكـ كحشنا كيذا.. لـ 
يتكقؼ كالدٌماء تسيؿ مف أنفي، أقسـ كأعاد القسـ عشرات المرات بأنٌي أضع رجمي خارج 

بعد اليكـ فجأة تكقفت عف الدٌفاع عف نفسي كفقدت الكعي، جميمة كعمي أنقذاني البيت 
 1.''!بصراخيما: لقد ماتت، لقد ماتت

كىذا ىدفت الرٌكائية مف خلبؿ ركايتيا تشرٌفت برحيمؾ كعف طريؽ معاناة فاطمة الزٌىراء 
مف النٌص كسيمة إلى كسر النٌمطية في الطٌريقة التٌي صاغت بيا نصٌيا الرٌكائي، فمـ تجعؿ 

لنشاط نقدم اجتماعي يتعامؿ مع النٌص بكصفو مرآة عاشقة لسياؽ ثقافي لو خصكصيتو 
التٌي تميٌزه، كعمى ذلؾ تعتمد رؤية النٌص ليس عمى الشٌكؿ التٌقميدم الذٌم تتٌـ صياغة 

نٌما تنطمؽ  النٌصكص الرٌكائية في مصنفتيا العصارة، كلا عمى الشٌكؿ القديـ لمرٌكاية العربية، كا 
 2ممٌا يمكف تسميتو القراءة الثقٌافية لمنٌص المكظفة لمرٌكاية بصيغتيا الإبداعية''

ا لعممية القراءة   -حتٌى يتفاعؿ القارئ كالمتمقي بما يقرأه-فالرٌكاية يجب أف تككف مفتاحن
السٌياؽ  التٌأكيمية لمنٌص، كىي القراءة التٌي تعيننا عمى الخركج مف قيد التٌقميد قدر الإمكاف إلى

كىذا ما سعت إليو الرٌكائية فيركز رشٌاـ، كىك كشؼ الثقٌافة  -الاجتماعي/الثقٌافي -الخارجي 
الذٌككرية كالنٌظرة الدٌكنية لممرأة آنذاؾ، حيث استطاعت نقؿ كؿٌ الأبعاد الاجتماعية كالثقٌافية 

ة لكشؼ كؿٌ ما المحدكدة لممجتمع الجزائرم بكؿٌ شرائحو، كجعمت مف الانغلبؽ الفكرم بكتق
 يخدـ المنظكمة الذٌككرية التٌي استكلت عمى السٌمطة النٌظامية كالفكرية الإبداعية عمى السٌكاء. 
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فكاف لمرٌكائية القدرة عمى الجمع بيف الدٌلالة الاجتماعية، كالدٌلالة الفنية لتصكير الكاقع 
 الحقيقي في الجزائر كالأكضاع التٌي آلت إلييا.

محبككنا لدرجة أنٌؾ عندما تقرأ ىذا المتخيٌؿ الكاقعي تندمج فيو فطرح القضايا كاف 
ككأنٌؾ تعيش الحقيقة بعينيا، تمؾ الحقيقة التٌي كشفيا القناع الذٌم سقط ضمف القكانيف 
ا  التٌعسفية   ففي قكليا ''أمٌا قصة المسجد فيي الأغرب في كؿٌ شيء، ففؤاد لـ يكجو يكمن

أيعقؿ أنٌو  !ارة ليسبٌ ا﵀ كالدٌيف كالكالديف حتٌى الثٌمالةرأسو لمقبمة كيكفي أف تنقصو سيج
مف خلبؿ قصة فؤاد كتصرفاتو التٌي تكصؼ في  1''!ما أسرعيا كأعزبيا مف ىداية !اىتدل

خانة النٌفاؽ تحت مظمة الحريٌة الذٌككرية كالسٌيطرة كالقكة التٌي تفسٌر حرية التٌصرؼ التٌي 
 قادتيـ لمتٌطرؼ.

تٌسمط نكاصؿ الحديث الذٌم كاف في ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ التٌي كعف الييمنة كال
ٌـ البطمة مريـ  تصكٌر لنا معاناة المرأة الأمازيغية في ظؿٌ التٌسمط الذٌككرم كىذه المرٌة مع أ

كالتٌي لا تسمـ مف سيطرتو كقمعو ليا... قبؿ أف تتٌـ أمي كممتيا  التٌي تنادم زكجيا بالحقار
ا أبي بالضٌرب كصكت الكدمات عمى جسدىا يصمني إلى غرفتي ''حراـ الأخيرة انياؿ عميي

ا، ازدادت متعتو في ضربيا...''  2.عميؾ يا كاحد الحقار... ككمٌما ازداد صكت أمي ألمن
ىذه الصٌكرة في البيت تكلٌد الرٌعب كالخكؼ كالإحباط النٌفسي كالتٌكتر كالقمؽ، فتزعزع 

ب ينتيي بالطٌلبؽ التٌعسفي في قكليا: ''كنت أنتظر أف الاستقرار العائمي، كالذٌم في الأغم
ا'' إفٌ الحالة التٌي يؤكؿ إلييا الأطفاؿ الذٌيف ، 3ينتيي فيمـ الرٌعب الذٌم بدأ في السٌابعة صباحن

يعيشكف التٌكتر العائمي فػػػػ ''كانت لحظة غريبة بكؿٌ تناقضاتيا بداخمي، لحظة تجمع الخكؼ 
، لتتركني مجمٌدة، رغـ أنٌو بداخمي بركاننا مف الانفعالات كاف كالتٌرقب، الامتعاض كالغضب
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يجب أف تنفجر في تمؾ المٌحظة بالذٌات، تسكت إلى الأبد... انقمبت ملبمح كجيو ليتحكٌؿ 
 1.إلى كجو لا يرغب سكل بالعنؼ...''

زامنت فكرة الييمنة ضدٌ المرأة منذ الأزؿ فكجدت نفسيا نقطة استفياـ، حيث حدٌدت 
يا لأنٌيا كجدت لأجؿ تمبية حاجات الرٌجؿ كرغباتو اللٌبمتناىية، لذا انتفضت كجابيت كظائف

الكاقع كتحممت عمى عاتقيا مسؤكلية الكتابة، لتعمف رفضيا التٌاـ لمعالـ كقيكده بعد أف أدركت 
الاختلبؼ بينيا كبيف الرٌجؿ المييمف، ''فحاجة المرأة لمكتابة استدعاىا الفارؽ المفاىيمي 

عجمي بينيا كبيف الرٌجؿ الذٌم كاف يستكفي كصؼ حاجاتيا إلى الكتابة، كىذا ما جعميا كالم
لا تكتفي بشيامة العشؽ كلا بالثقافة المأساكية التٌي ينتجيا الرجؿ الرٌجؿ حيث القميؿ مف 

 2.المتعة كالكثير مف الرٌقابة كالعنؼ كالكبت''

ي مجتمع متنكر لمجميؿ ضاربنا كتبقى المرأة تسعى كراء اثبات اليكيٌة المسمكبة ف
القكانيف الإلاىية كالكضعية عرض الحائط، السٌبب الذٌم منحيا الإصرار في الكاصمة 
النٌضالية لنفسيا أكٌلان كلممجتمع ثانينا لأفٌ ىذا الصٌراع لا تحاربو ألٌا الكاتبة التٌي أصبحت 

ا تعبيرنا عف أزمة كتيدؼ إلى التٌحرٌر مف قكل الظٌلبـ، فإفٌ كتابة المرأة ذات بنية  ''عمكمن
مضاعفة أك ازدكاجية، أم أنٌيا تبحث عف تحرٌريف: الأكٌؿ خاص بيا كحدىا، كىك حريتيا في 
سياؽ الرٌجؿ/المجتمع الذٌم استبعدىا، كالثاٌني حريتيا الإنسانية مثميا مثؿ الرٌجؿ المضطيد 

 3.''أك المجتمع المضطيد الذٌم يتكؽ إلى التٌحرٌر مف قكل الاستبداد
ا، ممٌا  ا أك زكجن فمطالما عاشت المرأة الييمنة الذٌككرية سكاءن كاف ىذا الذٌكر أبنا أك أخن
جعؿ مكانيا في الحياة عمى اليامش ليذا جعمت مف الكتابة متنفسنا، حيث نممس كنستشعر 
عند قراءة ىذه النٌصكص الرٌكائية مدل الآلاـ التٌي تعاني منيا اليكيٌة الأنثكية فنجد 

ضطراب كالاختلبؿ كالانكسار الذٌم أدٌل إلى تفاقـ الصٌراع بيف الذٌات الأنثكية كاليكية الا
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الاجتماعية، كالتٌي تؤدم إؿ  الانتقاـ كالانتحار كالرٌحيؿ المفاجئ في أغمب الأحياف، كلعؿٌ 
أغمب ىذه المعاناة كالآلاـ تعيشيا المرأة ضمف قضية الزٌكاج كالانجاب كالطٌلبؽ الذٌم تككف 
فيو الممارسات العنفيٌة الجسدية خاصة، كىذا ما صكٌرتو ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ حيف 
قالت: ''لـ أشعر بشيء حيف سمعت خبر كفاتو كلـ تثرني كثيرنا طريقة مكتو الأليمة، كنت 

  1.في داخمي أقكؿ إنٌو ناؿ ما يستحؽٌ، إفٌ ا﵀ انتقـ لي كلنسيـ كلأمي مف ظممو كجبركتو''
س الذٌم انتابيا، كجرٌدىا مف انسانيتيا كىي الأنثى الحنكنة كاف سببو الآثار ىذا الإحسا

النٌفسية كالمعاممة السٌيئة التٌي كانت تتمقاىا منو حتٌى أفقدىا التٌكازف العقمي كالنٌفسي، كنفس 
المكقؼ بالنٌسبة لأمٌيا ''...كانت ردٌة فعؿ أمي ككأنٌيا كانت سعيدة بمكتو، لـ أرىا تبكي كاـ 

 2.خرج لملبقاة العدد القميؿ مف الجيراف الذٌيف دخمكا لتقديـ التٌعازم''ت
لا يستدعي الشٌرح لأنٌو المكقؼ الصٌعب في الحياة، فربٌما الكبت جعميا تعيش الانتقاـ 
مف نفسيا، ''لكف بالنٌسبة لأمٌي المكت كاف بداية الحقد كالتٌمادم في الكراىية المطمقة لزكجيا 

، أخذت كؿٌ  صكره كملببسو كأشيائو المبعثرة في المنزؿ كأحرقتيا، لـ تترؾ شيئنا يمكف  المرحكـ
أف يذكٌرىا أنٌو كاف يعيش فيو لفترة ما، كانت تمحي كؿٌ أثر لو لتنسى قدر الألـ كالميانة التٌي 

 3.كانت تعيشيا معو خلبؿ تمؾ السٌنكات الطٌكيمة''
عنكاف سأقذؼ نفسي أمامؾ الذٌم كاف إفٌ نسؽ الييمنة في ىذه الرٌكاية يبدك مف خلبؿ ال

فصلب لكضع حدٌ لمعاناة لـ تستطع مكابدتيا أك مكاجيتيا، كالذٌم يطرح عدٌة تساؤلات، يا 
 ترل ىذا القذؼ أماـ مف؟ ىؿ أماـ رجؿ )الآخر(؟ أـ أماـ المكت لمخلبص الأبدم؟

تٌي عاشتيا بطمة فمف خلبؿ ىذه العتبة النٌصية التٌي تشرح العذاب كالمعاناة المأساكية ال
الرٌكاية، ىذا الجحيـ القيرم كالذٌم يعدٌ صكرة مصغٌرة لكاقع المرأة التٌي كانت كلا زالت حتٌى 
الكقت الحالي المكضكع الأكٌؿ المرتبط بالجحيـ بكؿٌ أنكاعو حيث كانت كلا زالت تعيش 
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صكٌرة لأنكاع كقد بدت في الكثير مف الحالات ممع الآخر التٌي رسختيا الذٌككرية، الييمنة 
كىك الذٌنب الذٌم كقع فيو الرٌجؿ مف خلبؿ اعاقتو لممرأة  -المجتمع/الأسرة-القير داخؿ إطار 

 لمكلكج في الحياة كالابداع عمى السٌكاء.
ىذه ''الإعاقة التٌي زامنتيا في كؿٌ مراحميا التٌاريخية خاصة كأفٌ التٌاريخ الذٌككرم يبث 

عمى الخمؽ كالابداع، كبالتٌالي يزرع فييا الخكؼ مف ذلؾ  فييا القناعة بضعفيا كعدـ قدرتيا
العالـ السٌحرم المرتٌب مف طرؼ الرٌجؿ، إنٌو نظاـ مكضكع مؤطر حسب استراتيجية ذككرية 

كمف ىذا المنطؽ انتشرت الكتابة النٌسكية في شتٌى أنحاء العالـ، ككاف تأثيرىا ، 1معمكمة''
ا عمى المرأة المغاربية عامة كال جزائرية خاصة، كالتٌي كانت ليا ميزة خاصة عف غيرىا كاضحن

ا  مف النٌساء المبدعات لأنٌيا رافقت النٌضاؿ كالكفاح عمى مرٌ الزٌماف، كاتخذت الكتابة سلبحن
ضدٌ العادات كالتٌقاليد، فيي تكتب مف أجؿ الحريٌة، فكجدناىا تكتب لتحرٌر الكطف أكٌلان كتكتب 

يتيا جسٌدت تجاربيا كمعاناتيا مف أجؿ نقؿ تصكراتيا كمبتغاىا لتحرٌر نفسيا ثانينا، كلتثبت ىك 
لتخرؽ كؿٌ الحكاجز كتكشؼ المكبكت كالمسككت عف كعي كقناعة كاتخذت القمـ سندنا 

 لمحاربة الصٌمت. 
 :ثقافة الحب )العاطفة/الفقدان/الحرمان(  -1-5

كيٌتو إفٌ الغكص في النٌص الرٌكائي المغاربي عامة لا يخرج عف مجاؿ البحث عف ى
تتجو نحك تجربتيا الذٌاتية، مستجيبة لدكافعيا  -في الغالب-لأفٌ ''الرٌكايات التٌي تكتبيا المرأة 

الخاصة في تشريح تمؾ التٌجربة كفي الأدب السٌردم يتجمٌى عف المرأة بذاتيا باعتبارىا 
 كمف القضايا التٌي تطرقت ليا الرٌكائيات المغاربيات المعاصرات نجد:  2أنثى''
تعتبر الرٌكاية أكثر الأجناس الأدبية تداكلان ليذه القضية، لأفٌ ''الحبٌ ىك لحـــب: ا 1-5-1

مدار نفكس الكاتبات كنصكصيفٌ الرٌكائية إذ يمثٌؿ أحد شكاغميفٌ الأساسية، كمف ثمٌة يشكٌؿ 
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ا أساسينا لمخكض في تجارب الحياة، ليذا تعطي لو أمية ، 1دكافعيف إلى الكتابة'' فيعدٌ مكضكعن
كيككف حديث المرأة عف ىذه العاطفة في النٌسائي أك الحكائي عمى السٌكاء رة في السٌرد كبي

استحياء أحياننا كبكثير مف الشٌجاعة أحياننا أخرل، فالمجتمعات العربية تعتبر ىذه العلبقات 
عيب كجريمة تعاقب عمييا بشدٌة، لأنٌو بمثابة ''علبمة تحكٌؿ دالة في كضعيا باعتبار 

المسككت عنو مف المكضكعات كفنكف الكلبـ باحتشاـ حيننا كبكثير مف الجرأة خكضيا في 
 .2حيننا آخر''

نجد الرٌكاية النٌسائية المغاربية اخترقت القضيٌة بكؿٌ تمرد كجرأة فجؿٌ ''النٌصكص 
ا عاطفية، كمكاقؼ حب كثيرة ما كانت تمجأ  أم -الرٌكائية لمكاتبات المغاربيات تحكي قصصن

إلى أسمكب المجاز كالتٌمميح كقميلبن مف  -الطٌابك-تناكؿ ىذا المكضكع الحسٌاس كىي ت -كاتبة
' رؼ بيذا تكتع، 3الجرأة في مجتمع مغاربي يعدٌ الحديث عف الحبٌ فيو فضيحة أخلبقية'

يكجد شخص أحبٌ أف أراه تتسارع دقات قمبي كمٌما لمحتو في أنو " الرٌكائية فيركز رشٌاـ 
شعر ..( كنت أحبٌ أف أراه كؿٌ يكـ حتٌى يطمئف قمبي، كأراتو ).السٌاحة كىك يرمقني بنظ
  4..( آنذاؾ لـ يكف لدمٌ أمٌ مفيكـ لمحبٌ كلا أيٌة فكرة عف الرٌجؿ''بالفرحة كمٌما صادفتو )..

ىذا الشٌعكر النٌبيؿ الذٌم ينتاب المرأة لأكٌؿ مرٌة كخاصة المراىقة التٌي لا تزاؿ تعيش 
اطمة الزٌىراء التٌجاكب مع حبيبيا مف النٌظرة الأكلى، كنستطيع الاكتشاؼ، حيث استطاعت ف

أف نقكؿ أنٌيا كانت متمرٌدة لأفٌ الثقٌافة الذٌككرية المحاطة بيا في البيت تمنع أمٌ سمكؾ 
يخالؼ العادات كالتٌقاليد، ففاطمة مف النٌماذج النٌسائية ''التٌي ترل أفٌ التٌمرد عمى أشكاؿ القمع 

ا كالقير كالاستلب ب التٌي يمارسيا عمييا الرٌجؿ كالمجتمع سبيميا الأمثؿ إلى تحرير كيانيا ركحن
لكف قصة فاطمة كانت الزٌىراء كانت مستحيمة لأفٌ لا مجاؿ لمحديث عف الحب ، 5كجسدنا''
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'' كما يقكؿ المثؿ، كىك ما  في زمف أصبح الدٌـ يفكح مف كؿٌ مكاف، كاختمط ''الحرـ بالمجرـ
ا أبدنا لامرأة أف تعيش الحبٌ في مدينة يحكـ فييا اخكانيا، كأمٌ تؤكده في قكليا '' ليس مريحن

بالنٌسبة لفاطمة كالتٌي فقدت الأمؿ في أكٌؿ خطكاتيا لأفٌ ''الحب في ف 1.خكاف )سمفيكف(''إ
 .2ثقافتنا أخطر شيء يمكف الاقداـ عميو''

طمتيا فاطمة استطاعت فيركز رشٌاـ أف تصكٌر لنا صكرة الحب المستحيؿ عف طريؽ ب
. فميس باستطاعة الحبٌ .الزٌىراء في مجتمع ذككرم لا يتمذٌذ إلٌا بكجع المرأة في قكليا: ''.

ا مف الكريد إلى الكريد أحبٌت  3''!رغـ قكاه العجيبة أف يجمٌؿ الحياة التٌي ييذبح فييا النٌاس ذبحن
سائؿ التٌي كانت تنقميا فاطمة الشٌاب طارؽ كأحبٌيا بجنكف، فكانت تتبادؿ معو الحبٌ عبر الرٌ 

ا ما ''منذ ذلؾ اليكـ أصبحت سعاد مرساؿ الحبٌ بيننا الذٌم  ليا سعاد صديقتيا المتحرٌرة نكعن
  4.يأتينا كؿٌ شير برسائؿ، رسائؿ أصبحت مع الكقت أطكؿ كأرٌؽ كأعمؽ''

كانت ىذه الرٌسائؿ كما فييا مف شغؼ الشٌكؽ مثؿ المرىـ الذٌم يكضع عمى الجرح في 
القير الممارس عمييا مف قبؿ الاخكة، فيذه التٌعرية الثقٌافية لممجتمع الجزائرم الذٌم يحرٌـ  ظؿٌ 

الحبٌ بكؿٌ صكره، ىذا الحب المستحيؿ الذٌم جعؿ مف طارؽ رغـ صغر سنٌو يفكٌر في 
الزٌكاج لتخميص حبيبتو كحبٌ حياتو مف التٌسمط كالقمع الذٌم تعيشو في أسرتيا كلكف قكبؿ 

لقاطع لتيقطع أحلبميا كتدفف مع انساف كحشي لا يمتٌ لمحبٌ كالمشاعر بصمة اًثر بالرٌفض ا
 زكاج تعسفي.

أمٌا عف مريـ التٌي التحقت بمظاىرات أقاميا الشٌباب الأمازيغي فتعرٌفت عمى الشٌاب 
عمر الذٌم عاش قصٌة حبٌ جميمة انتيت بالزٌكاج ''فقبؿ أف أعرفو كنت أحمؿ في صدرم 

ف المٌكـ عمى القدر الذٌم كاف يتسمٌى بخيباتي... لكف دخؿ القمب مف الباب الشيء الكثير م
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احتلبؿ لـ تعرفو البشرية في تاريخيا الاستعمارم، قمت القدر ربٌما  ؿكالنٌافذة ليحتمني أجم
تيصكٌر ، 1''، كقد تخمٌى عف لكحتو الكئيبة التي كاف يرسميا بعناية عمى كجيي..غيٌر رأيو في

بٌ في ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ أنٌو ذلؾ الحبٌ الإيجابي الذٌم كاف نقطة دييية لكيز الح
ا بعد الصٌدمة التٌي عاشتيا بمحاكلة  تحكٌؿ في حياة مريـ ليمنحيا الأمؿ كالتٌفاؤؿ خصكصن
الاغتصاب مف أبييا حسب ظنٌيا ''كاف عمر كلـ يكف غيره.. كحده كاف يجعمني أرتقي 

سرات في داخمي لأحمـ بو، بالأرض، بيكـ آخر نستيقظ فيو بنفسي إلى نفسي، أرمٌـ كؿٌ المك
 2.كنجد الشٌمس تشرؽ بكجو مختمؼ''

كتقكؿ حيف عرفت عمر: ''عرفت معو كطننا كعالمنا كأشياءن أخرل كانت تنتشمني مف 
، 3خيباتي الفردية، لتحكٌؿ تفكيرم كاىتمامي إلى مسائؿ أكبر بحجـ الكطف كالحمـ بغد أفضؿ''

ة الذٌات كاليكية إزاء ما عايشتو مف تيميش كاحتقار كاغتصاب مف أبييا ليذا تعيش مريـ محن
انتيجت الكتابة لأجؿ مركزىا كىذا ''يقتضي اختيار لغة خاصة تعتمدىا في تمثيؿ نفسيا 
كعالميا، كلكف لا يقصد بالذٌات الأنثكية كبالكتابة الأنثكية الاقتصار عمى ذات المرأة فقط، 

الذٌككرية المتغمغمة في الثنٌائيات المتضادة السٌائدة الرٌجؿ/المرأة،  إنٌما زحزحة الييمنة
4.العقؿ/العاطفة''

كانت الكتابة منفسنا لممرأة في الاضفاء بأكجاعيا كآلاميا كالتٌخمص مف المسككت عمى 
حدٌ قكؿ مريـ: ''لكنٌي سأكمؿ كأكتب كأثرم رغنا عنٌي، كبإرادتي... فمـ يعد ىناؾ غير الكتابة 

كغالبنا ما ينتيي الحبٌ بمأساة فيككف  5جأ أخير ليذا الكٌـ اليائؿ مف الخراب الدٌاخمي''كمم
الفراؽ بيف الحبيبيف نتيجة ظركؼ مختمفة أك قاىرة كالمكت، ىذا الأخير يتشكؿ في عدٌة 

 .65دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص    1
 .65، ص المصدر نفسو  2
 .65، ص المصدر نفسو   3
، 1د، المؤسسة العربية لمدٌراسات كالنٌشر، بيركت، طعبد ا﵀ إبراىيـ، السٌرد النٌسكم/الثقٌافة الأبكية، اليكية الأنثكية كالجس  4

 . 101ـ، ص 2011
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يركز رشٌاـ بسبب الإرىاب صكر كالاستشياد أك القتؿ كما في ركاية تشرفت برحيمؾ لف
ؿ حبيب سعاد كخطيبيا في حاجز مزيؼ كما قتؿ الإرىاب حبيب جميمة حيث قتالمتطرؼ، ب

 .1المقبميف عمى الزٌكاج بسبب الارىابيف ''لا أدرم كيؼ كمتى أصبح عند جميمة حبيب''
كبالاستشياد الذٌم أكدل بحياة عمر حبيب كزكج مريـ بطمة ركاية سأقذؼ نفسي 

صة التٌي أصيب بيا في رأسو خلبؿ أمامؾ، ىذا الحب الذٌم لـ يدـ طكيلبن بسبب الرٌصا
أحداث المظاىرات كالتٌي أدخمتو في غيبكبة لمدٌة طكيمة، فمريـ كانت تحمـ بيذا الحبٌ 
لمخركج مف قكقعتيا الدٌاخمية بأمؿ جديد يضيء حياتيا، لكنٌيا تكاجو بعدىا كاقعنا مريرنا فثقافة 

 المجتمع الأمازيغي جزء مف الثقٌافة الجزائرية.
الحتمي كقعو كحاجز لمكاصمة الحياة في ركاية الحؽٌ في الرٌحيؿ لفاتحة  كاف لممكت

مرشيد، التٌي تطرح قصة الحب كالاغتراب جمعتيما صدفة العشؽ في لندف، كالمٌذاف كانا في 
أتٌـ نشكة الحب الحقيقي الذٌم انتيى بالعكدة إلى الكطف الحبيب كاتماـ الزٌكاج عمى السٌنة 

ا في طريقيما، حيث تعرٌضت اسلبف كالشٌريعة، لكف سرعاف  فنانة -ما كاف المكت شبحن
كالتٌي يقاؿ عنيا أنٌيا سفيرة الطٌبخ المغربي كالتٌي جابت كؿٌ العالـ لمبحث عف أسرار  -الطٌبخ

مرضت بطمة الرٌكاية كىاجميا المرض الخبيث  التٌكابؿ كنكيتيا كالفكائد التٌي تحرزىا.
عضك الحسٌاس في حياة الانساف، لتعتزؿ الككف كالحياة السٌرطاف )سرطاف المٌساف( كىك ال

لتطرح مف خلبلو الكاتبة فاتحة مرشيد قضية المكت الرٌحيـ، فمكضع حدٌ لمكجع كالألـ تطمب 
اسلبف مف حبيبيا طريقة لكضع حدٌ لحياتيا عف طريؽ ىذا الأخير )المكت الرٌحيـ(، ككاف 

 ا.اختيارنا صعبنا، كىي حسب مفيكميا ليس انتحارن 
نجد فاتحة ىنا تقصد تمرير رسالة لتعرية المسككت عنو في اطار الشٌريعة الإسلبمية 
ىي قضية متشعبة اختمفت فييا المذاىب كالآراء، كطمبت مف حبيبيا أف لا يعتبره انتحارنا كلا 
مجاؿ لممقارنة، أريد أف تعتبره إرادة أخيرة لإنساف يطالب بحقٌو في الرٌحيؿ يكـ يفقده المرض 
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لألـ إنسانيتو... أعتبره أنا شخصيًّا برىاف حبٌ... ما أريده ىك كعد يساعدني عمى كلكج كا
  1.النٌفؽ...''

تحمؿ الرٌكاية الحؽٌ في الرٌحيؿ بعدنا إنسانيا لمف فيـ الحياة حقنا، فبيف الحب كالحياة 
ألـ كما كبيف الحياة كالمكت تعشعش جذكر الألـ، ففي الحب ألـ كفي الحياة ألـ كفي المكت 

يختزؿ الألـ إلٌا الكتابة، فأصبحت ''الكتابة لدل فؤاد معبرنا لحياة أخرل تؤثرىا اسلبف بذكراىا، 
كتطبعيا بعشقيا الأبدم، ففي لحظة عشؽ طمبت منو أف تككف إحدل بطلبت ركاياتو كلـ 
 تدر أنٌيا ستككف بعد مكتيا بطمة حياتو نفسيا، كانت اسلبف ركح فؤاد كلمٌا غابت ركحيا

''  2.كتبيا حرفنا حرفنا لتبقى حيٌة لا تمكت، كنقشيا في ذاكرة المٌغة كشمنا جميلبن
ا لا ينطؽ بيا إلٌا سكاىا، كارادتيا  كلأفٌ ''خطاب المرأة لا تكتبو إلٌا المرأة كحقيقتيا أيضن
لا يعبٌر عنيا غيرىا، فعمى المرأة إذنا أف تككف ذاتيا كما تريد ىي أف تككف لا كما يراد ليا 

كالحقيقة أفٌ سرد اسلبف لقصة حبيا مع فؤاد حيث استغمٌت فييا كؿٌ الفرص  3أف تككف''
فكانت العلبقات الحميمية تزيد دائمنا مف المٌقاءات، كالحديث عف الحبٌ أك ذكره يحيؿ الإشارة 
إلى الجنس، فرغـ أنٌو ''أحد المحرمات الأصمية في كعي الانساف منذ القدـ، كارتبط بذاكرة 

كب بالحظر كالنٌيي ككاف كلا يزاؿ محؿٌ الرٌقابة كمصنع الرٌيبة، كمنطقة محرٌمة لا ينبغي الشٌع
إلٌا أنٌو في قصٌة اسلبف كفؤاد كاف مف الأساسيات لتنامي المشاعر ، 4لمقكؿ أف يخترقيا''

حيث استطاع كؿٌ كاحد منيما اكتماؿ مبتغاه بكؿٌ تناغـ كانسجاـ، ىذه القصٌة التٌي حممت 
جاع المرأة كآلاميا رغـ الانسجاـ الثقٌافي كالجنسي الذٌم كاف بينيما ''ما إف تنتيي مف معيا أك 

التٌدريس في مدرسة الفندقة حتٌى نمتقي ببيتيا لتركم عطشنا لبعضنا، ثٌـ كبعد أف ننصت إلى 

                                                           

 . 165ص  ،فاتحة مرشيد، الحؽٌ في الرٌحيؿ 1 
 . 202، ص 4ـ، المجمد 2020بر ، ديسم16طانية حطاب، مجمة الدٌراسات الثقٌافية كالمٌغكية كالفنيٌة، العدد 2 
عمي حرب الحبٌ كالفناء في المرأة، تأملبت في المرأة كالعشؽ كالكجكد، دار المناىؿ لمطٌباعة كالنٌشر، بيركت لبناف،  3 
 .15، 14ـ، ص ص 1990، 1ط
 . 79عمي حرب، الحب كالفناء في المرأة، ص  4 
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حديث أجسادنا كىي تبكح لبعضيا في صمت كجير بأحاسيسيا الدٌفينة... تضع رأسيا عمى 
 1.ا زلنا ممدٌديف عمى السٌرير كتمقي العناف لذاكرة...''كتفي كنحف م

ىذا المقطع مف السٌرد النٌسكم الجرمء كلكف بمساف فؤاد كالذٌم تعمدتو في ىذا السٌياؽ 
الثقٌافي لتعرية الثقٌافة الجنسية كيككف ليا الغكص في خباياه بكؿٌ حريٌة، لأفٌ ىذا البكح مف 

ككرم، كبكؿٌ حريٌة تستند إلى المشاىد الجنسية بمغة أنثى قد يسقطيا قيمتيا في مجتمع ذ
الجسد كالحب المثيرة، التٌي تكلد تقنية التتبٌع كالانغماس في الأحداث، كذلؾ عف طريؽ 
''تشكٌؿ لكحات فنية تزيٌف النٌص الأدبي لكنٌيا في الكقت ذاتو امتداد لرؤيا معينة، فيي تجسٌد 

  2.لبقة المرأة كالرٌجؿ خاصة''مكقفنا مف الجنس كالممارسة الجنسية كلع

كما لو القدرة الكافية في التغيير ، مف المعركؼ أف الحب شعكر نبيؿ، كلو تأثير قكم
النفسي عمى حياة المرأة كالرجؿ كىذا التغيير إما أف يككف ايجابيا فتغمر حياة الإنساف 

خضع إلى ضكابط السعادة أك يككف سمبيا فيكاجو الشقاء كالتعاسة. كىك ينبغي عمى أسس كي
كمكطف الحب ىك القمب لأنو العضك كالتقاليد كالعرؼ كقكانيف الديف  كالعادات، عديدة

 الحساس في الإنساف كالذم يعرؼ بمصدر الانفعالات كالأحاسيس كالعكاطؼ.
ىذه الأحاسيس التي تحركيا المكاجيات التي يتمقاىا الإنساف في حياتو، كىذا الجانب 

كطبيعة الحب حالة شخصية كلا إرادية  –رجؿ كالمرأة عمى السكاء ال -الذم يمس الجنسيف
الذات التي تشمؿ عمى خصائص "ىذه ، (الذكر كالأنثىتحؿ في ذات الإنساف المشكمة للؤنا )

كسمات عقمية، نفسية كمزاجية، كدفاعية، كالحاجة لمحب، كالانتماء أك الأمف كتحقيؽ الذات، 
 .3كغيرىا مف الحاجات كالدكافع"

ىك دافع الكاتبات في النصكص الركائية، إذ يمثؿ الشاغؿ  الحبٌ  فإفٌ عمى ىذا ك 
الأساسي كمف ثـ يشكؿ القدرة عمى الكتابة، فمعظـ النصكص تصكر التجارب العاطفية بيف 

 . 42فاتحة مرشيد، الحؽٌ في الرٌحيؿ، ص   1
عامر، فضيمة الفاركؽ مف تاء الخجؿ إلى اكتشاؼ الشٌيكة، الممتقى الكطني الأكٌؿ، الرٌكاية الجزائرية كالتٌاريخ، مخمكؼ   2

 . 06ـ، ص 2011أفريؿ  09/10جامعة سكيكدة، الجزائر، 
17، ص1996 ،1 ط ، المغرب الرابطة، منشكرات كالدلالة، البنية النص عتبات الحجمرم، الفتاح عبد 3
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كبكثير مف ، كيككف حديث المرأة عف ىذه )العلبقة( العاطفة في استحياء أحيانا الرجؿ كالمرأة
حياف أخرل. لأف المجتمعات العربية تعتبر ىذه العلبقات عيب كجريمة الشجاعة كالجرأة في أ

كىك ما صرحت بو الركائية فيركز رشاـ في ركاية تشرفت برحيمؾ كصكرت ، كتعاقب عمييا
أف العشؽ حراـ في زمف الإرىاب" فميس مريحا أبدا لامرأة أف تعيش الحب في مدينة يحكـ 

  1.فييا إخكانيا"
ب بو" فاطمة الزىراء كاف نتيجة الضغكطات التي كانت تتعرض ليا يذا النفي الذم أقر ف

  2المرأة آنذاؾ ك"الحب في ثقافتنا أخطر شيء يمكف الإقداـ عميو."
تكاصؿ الحديث لتصفو بالخطكرة، كتنفيو عف الثقافة التي قد نحصرىا في العادات ك 

لحياتية كالأدبية، حيث كالتقاليد خصكصا كأف الرجؿ احتكر كؿ الثقافة لنفسو عمى الساحة ا
أسس منظكمتو الذككرية بكؿ ما تمميو الظركؼ حيث جعؿ مف القيـ الإيجابية صفاتا لو 

 كالكذب. )كالخير كالحب كالأناقة( كألحؽ بالمنظكمة النسكية القيـ السمبية، كالنميمة، كالحقد،
بذلؾ مف خلبؿ ىذا التقسيـ الذم بات يؤرؽ المرأة حيث جعميا في اليامش، فعاشت 

ففاطمة الزىراء بطمة تشرفت كخسارة الأنكثة في بعض الأحياف،  الحرماف العاطفي، كالفقداف،
برحيمؾ كانت نمكذجا لممرأة التي عاشت الحرماف العاطفي في كؿ جكانبو. بالإضافة إلى 

، كالتي كابدت طكاؿ عشريف سنة، كؿ أشكالو، حرمانيا لشبابيا حرماف الأمف كالاستقرار،
فرغـ أف العلبقة  كؿ ىذا بسبب التسمط الذككرم مف راتبيا، كحرمانيا مف الاستقرار كحرمانيا

التي كانت بيف فاطمة كطارؽ تصنؼ ضمف الحب العذرم إلا أنو يعتبر مف المحرمات 
 المقدسة.

فيذه الجرأة التي امتمكتيا الركائية لتعرية الممنكع كاف ليا أثرا إنسانيا مف أجؿ إعادة 
راؼ كالعادات خاصة كأف الحب مف الغرائز الفطرية في الإنساف كأنو يخمؽ النظر في الأع

 المكدة بيف الزكجيف لمكاصمة الحياة الزكجية. 

                                                           

 41شاـ، تشرفت برحيمؾ، صفيركز ر   1
 42المصدر نفسو، ص  2 
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 العاطفي: والفقدان الحرمان 1-5-2
، الفراغ العاطفي الذم عاشتو المرأة ككؿ أدل إلى فقداف التكازف النفسي كالاجتماعيإفٌ 

 طمة الزىراء كانت نمكذجا لممرأة القكية كالمكاجيةكىك ما يخمؽ لدييا عدـ المكاجية لكف فا
رغـ كؿ العراقيؿ لكف قرارىا في عدـ إكماؿ مشكار الحياة كاف صائبا مع رجؿ خائف لمعشرة 
كفي الحياة فأرادت التغيير رغـ الفقداف الأنثكم الذم تعرضت لو اثر بترىا لنيدىا كالذم 

ض السرطاف الذم سكف جسميا النحيؿ بسبب مر  يعتبر العضك الأساسي في أنكثة المرأة
 .تفقد حياتيا لكف ىذا كلد لدييا إصرارا حتى لا

فالضغط النفسي جعؿ منيا صكرة امرأة تبحث عف الجديد لتطكم صفحات الماضي 
كالبحث عف الآخر المكافئ ليا كالذم عاشت" فاطمة" تبحث عنو في صمت كعبر الذكريات 

 1س ككيؼ كصؿ إلي...""لف أعرؼ أبدا قصة ىذا العري قائمة:
فلب بد لممرأة أف تعرؼ مبتغاىا مف الحياة الكريمة البعيدة عف الأذل، لكف ىذا إذا 
ذا كانت حريصة عمى أف تككف ىي لإكماؿ  كانت محاطة بظركؼ مستكية ككانت تعقؿ. كا 

ـ حياتيا، في عزة كاستقرار، أما إذا رضخت لمعقمية الذككرية كلـ تظير أية مقاكمة فإنيا تحك
كىنا لا تخرج عف حيز المرأة ، عمى نفسيا بالشقاء كتبقى في دائرة البؤس طيمة حياتيا

النمطية التي تقتصر في الطبخ كالإنجاب كتربية الأكلاد، كلف تعرؼ أبدا قيمة الحياة، كقيمة 
 المتعة أك الشيكة، كفاطمة الزىراء، كأـ مريـ ،نمكذجا حيا عمى ىذا التحميؿ.

الذم لحؽ بفاطمة الزىراء اثر بتر أحد نيدييا كالذم يصنؼ في  يمثؿ العطب الجسدم
فقداف  جزء مف الأنكثة كالذم أدخميا في حالة اكتئاب تزامنا مع طلبقيا المفاجئ الذم سبب 
ليا صدمة نفسية كالذم جعميا تشعر بالنقص كالانييار لكلا المكقؼ الذم عاشتو مف  تقديـ 

 .يؽ النجاحالمساعدة كالكقكؼ مف جديد كرسـ طر 
"لكلا أف ا﵀ سخر لي بعض الأشخاص، لأصبحت متسكلة كمتشردة في شكارع 

1!العاصمة، لكف ليست كؿ المطمقات بمثؿ حظي"

.100فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  1
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فخيبة الأمؿ التي كانت تسكنيا جعمتيا تفقد الشعكر بالانتماء لأنكثتيا التي ماتت مع 
ب الجسدم كىك الذم إلى الغيا يؤدم غياب التكاصؿ الركحي ، إفمعاممة الزكج )ناصر(

الذم أفقدىا الرغبة ، تجمى في المظير السمبي الذم تتذكره دائما كالمكسكـ بالعنؼ كالعدكانية
يذا يفسر الحالة النفسية التي عاشتيا كألحقت بيا العجز ف في الحياة كأصبحت تتمنى المكت

عمى حد قكليا حت شبيية بالمتسكلة عف تفسير حالتيا، كمكاجية نفسيا كامرأة، بعد أف أصب
،  كالحؿ ىذه المرة بتر كىي تصرح "تدىكرت صحتي مف جديد بسبب عكدة الكرـ المشؤكـ

 ثـ استرجعت بعض حكمتي كقمت لنفسي:، ةلـ أتقبؿ الفكرة في البداي !!الثدم المريض كاملب
ىذه دت المرأة الكاتبة معالجة اأر  2."!أنا ميتة ميتة، فماذا يفيد أف أمكت بنيد كاحد أك بنيديف

الرجاؿ لقضاء حاجياتيـ في  في حؽ النساء المكاتي يستعمميفالقضية لتمرير رسالة انسانية 
كىك الشائع في المجتمع الجزائرم مسيف المرض يركنيـ عبأ في الحياة كحينما ي الحياة،
"أحيانا يجد رئيس مصمحة السرطاف نفسو في مكاقؼ محرجة مع مريضات تـ  بالذات.

كفي ذات الكقت ىك  ف مغادرة المستشفى لعدـ كجكد مكانا يمجأف إليو،فيرفض التخمي عنيف،
كىك لا يريد ، ىف لا يردف التبميغرة مف أجؿ استقباؿ مريضات جديدات، مضطر لتفريغ الأس

 3"جرح مشاعرىف المجركحة أصلب بتخمي الأزكاج عنيف.
كحقكؽ المرأة التي  كىذه الرسالة تعمدتيا الكاتبة مف أجؿ إعادة النظر في قكانيف الأسرة

فلب بد ، ما يقاؿ عف حرية المرأة مف القيكد يعتبر حبرا عمى كرؽة في الكاقع، ك ما تزاؿ ميمش
قكانيف تكافؽ الشريعة الإسلبمية كما منحتو لممرأة مف حقكؽ كمعاممة كاحتراـ رأييا  مف سفٌ 

لمتسمطيف ؿ انساء في حرماف كتحت رحمة الرجاحتى لا تعيش ال في الزكاج كفؽ الشرع
كيمنح ليا التكافؤ في الحياة أساسو الاحتراـ كذلؾ بتطبيؽ العدالة الشرعية التي تعطي كؿ 

لك أف كؿ امرأة تضع حدا لذلؾ بنفسيا ، الشقاءىف المكاتي جمبف لنا  ذم حؽ حقو ." أمثالؾ
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كـ زكجة تمكت عمى يد زكجيا بتقديـ بلبغ رسمي لما كصمنا إلى ىذا الحاؿ. أتعمميف 
 1".!أما المكسكرات كالمجركحات كالمصدكمات نفسيا فا﵀ كحده يعمـ عددىف !؟اسنكي

ىذا الحرماف مس كذلؾ سعاد الذم أفقدىا أنكثتيا  كجعميا تدخؿ حياة الاسترجاؿ كما 
تبيف في الركاية ،فامتينت سمؾ الشرطة كمحاربة اللئرىابييف انتقاما لخطيبيا كحبيا في قكليا 

.مف مطاردة لأخرل كمف مداىمة لأخرل ،أتصيد آخر الإرىابييف  "لا شيء ميـ في حياتي
كلا عاطفية، فبعد  لا حياة اجتماعية لدم، حيثما كانكا لأني أصبحت أشـ رائحتيـ مف بعيد

 .2ىذا كؿ شيء، مراد لـ أحب أحدا
استطاعت فيركز في ىذه الركاية خمخمة المنظكمة الأسرية مف  خلبؿ صكتيا الأنثكم 

فقد تفننت المرأة في النص الركائي كذات فاعمة،  م يؤكد حضكر المرأة الإيجابيكالثائر الذ
 . في معالجة ىذه القضية التي طالما عدت مف المحرـ كالمكبكت

 لو الكاتبات المغاربيات كمكضكع أساسي الحب خاصية مف خصكصيات المرأة تطرقتكلأف 
فكيؾ ىذا النسؽ كالذم يجيؿ اذ لا يخمك نصا مف ىذه النصكص مف ت، في السرد النسكم

لأنو "يعتبر علبمة تحكؿ ذا الطرح كاف حسب تجاربيـ الخاصة، كى الكثير أسسو كثقافتو،
باعتبار خكضيا في المسككت عنو مف المكضكعات كفنكف الكلبـ باحتشاـ  دالة في كضعيا،

  3حينا كبكثير مف الجرأة حينا آخر."
ى قدرتيا في التعبير كاختراؽ الكثير مف كبيذا الطرح استطاعت المرأة أف تبرىف عم

المكضكعات المتنكعة حسب كظائفيا فيي المحبة كالبطمة كالمحاربة كالمربية، كالمعممة .... 
الخ بالإضافة الى أنيا الأـ الحنكنة ذات أكثر حساسية مف الرجؿ كىي العطاء دكف مقابؿ 

 .215، ص فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ 1 
 .216المصدر نفسو، ص  2 
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ضراء في صحراء الحياة ،كالمرأة فكيؼ ليا أف لا تككف ىي الحب ؟  "فالمرأة ىي الكاحة الخ
 .كىي الجنة أييا المحبيف 1كأغركدة الأبد " قصيدة الدىر،

كانت المرأة كلا تزاؿ الكائف الأساسي في بناء المجتمع ،ليذا جعميا ا﵀ سندا لمرجؿ 
دخكؿ ، ك 2زكجة مطيعة كخادمة أمينة كاـ حنكف كنجاب كلكد " فيي "ينبكع حناف لا ينصب،

تكسر القيكد ك  الكتابة لـ يكف بالأمر السيؿ لتناىض الرجؿ الذم استحكذ القيادة لعالـالمرأة 
تعرضت لكؿ  ةفالمرأ فكـ مف النساء غادرف دكف أف نعرؼ تاريخيـ، تخرج مف عالـ الظلبـل

ليذا اتخذت مف التمرد أسمكبا عمى أشكاؿ ، أنكاع التعذيب كالقير كتيميشيا كاف مقصكدا
مارسيا الييمنة الذكرية كأرادت بيذا الإبداع أف تبرىف كما برىنت منذ القمع كالاستلبب التي ت

 3.القدـ "أف دكرىا في حياة المجتمع ضركرة كطنية كقكمية انسانية "
ليذا كتبت مف أجؿ حقكقيا، مف أجؿ المعاممة كمف أجؿ الحياة، مف أجؿ الحرماف 

كذج المرأة المحركمة مف التي تعيشو بفعؿ المستبديف. فركاية تشرفت برحيمؾ عالجت نم
فالمرأة ، الذم بحثت عنو تحت ميثاؽ الزكاج الأمافحقكقيا كمف الحب، كمف الاستقرار كمف 

تعيش معركة دائمة مف أجؿ اثبات ىكيتيا ليذا اعتبرت الكتابة عند المرأة علبمة عمى كعي 
نفاؽ لكي تعبر عف الحرماف العاطفي الذم افتقدتو في ظؿ ال يدخؿ عالميا النسائي

عبرت عميو فاطمة الزىراء بطمة ركاية تشرفت برحيمؾ حينما امتمكت  الاجتماعي كىك ما
تشرفت بمعرفتؾ" كلحظة "تشرفت برحيمؾ"  بيف لحظة"" الجرأة لممطالبة بحقيا في الحياة

بائس كتعيس،  جزكا، زكاج شرعي لكف غير إنسانيٌ ، ثماني عشرة سنة مف العبكدية كالذؿٌ 
منككبة،  كسكر، كنيد مبتكر، كآلاؼ الكدمات كالجراحات كالصدماتخرجت منو بأنؼ م

                                                           

 .142ص المرأة كالخطيئة ، يحيى أحمد عيسى ،  1
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معطكبة، خرجت فارغة اليديف. لف أركب سيارتي، لف أسكف شقتي، لف أنقذ كرامتي، كالى 
 .1"!أخر لحظة ىك مف طمقني عندما أراد، ككيفما أراد

عرية عبرت فيركز رشاـ بعبارات دالة محاكلة تمخيص سنكات الحرماف بجممة جعمتيا ت
لمييمنة التي تعيش المرأة كسطيا بحجة مصير الأكلاد بالإضافة الى ثقافة المجتمع التي تنبذ 

لكنيا تغمبت عمى كؿ الحكاجز نحك طريؽ ، المرأة المطمقة التي تكقع المكـ دائما عمى المرأة
مجيكؿ اختارتو عف قناعة كىي تتساءؿ:" كيؼ سيككف شكؿ حياتي ألآف ؟أيف سأنيي 

كلا كجية. الآف  كلا بيت، لا ماؿ لدم،. كيعني أيضا مدمرة نا مطمقة يعني أنا حرة،أيامي؟ أ
فمتكف نيايتي كما شاءت أف تككف. بعد كؿ ىذه السنكات مف  لـ يبؽ عندم شيء أخسره ،

ىذه الحرية التي دفعت ثمنيا  2."أخرج كعصفكر لا يعرؼ كيؼ يطيرالحديدم، حياة القفص 
 قكتيا كماليا كصحتيا كفكقيا طلبؽ دكف حقكؽ.لالطاغي كالمستغؿ كاف سببيا الزكج غاليا، 

فالابتزاز الذم عاشتو مع الكحش الآدمي عكضيا ا﵀ كجعؿ منيا انسانة مختمفة تنظر لمحياة 
قائمة:" لقد قررت أف أعيش مف أجؿ نفسي كليس مف ، بالتفاؤؿ بعد أف كانت تتمنى المكت

كلا ، كلا فاتح، أنا لا ألكـ ناصر عمى شيء، لمتيا كثيراىذه النفس التي أىنتيا كأذ، أجؿ أحد
فالقدر منحني عدة فرص لمنجاة كأنا  كحدم أنا مسؤكلة كليس القدر المكتكب، كلا أحدا. أمو،

  3مف ضيعتيا."
ىذه الشخصية التي تكلدت مف جديد كالقكة التي اكتسبتيا كاف سببيا الخركج مف الكبت 

المعنفات منقبؿ أزكاجيف خاصة  إلىديتيا فيذه رسالة تعميمية كالخكؼ الذم كابدتو طيمة عبك 
الخاضعات منيف كىي تشرح حالتيا، "المعممات مؤدبات جدا .. زكجات مطيعات خاضعات 

كلا يجنيف شيئا مف  ينيكيف التعميـ عمى مر السنيف، !لسمطة الزكج كما سمطة المدير بامتياز
كالآف  أنا كاحدة منيف،، فكيخفف مف الفضيحة يسترف عكرات أزكاجيف جيدا، !تعب التعميـ

228فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  1
 .229المصدر نفسو، ص  2
 .235ص  نفسو المصدر  3
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ىكذا كشفت فاطمة الزىراء عف كضع أغمبية النساء . 1"!فقط أدركت حجـ حماقتي كغفمتي
 الجزائر.في 

في الرواية النسائية المغاربية -الممنوع المحكي-الطابو تجميات  -2
:الد ينطابو   -2-1

 .زنى المحارـكال المكت الرٌحيـ، القتؿثنائية المكت،  كالديف، الإرىاب
 :الإرهاب والد ين 2-1-1
تيتـ المرأة العربية بجميع قضايا المجتمع، السٌياسية، كالاقتصادية، كالثقٌافية      

كالاجتماعية، كىك الحاؿ الذٌم ينطبؽ عمى المرأة المغاربية كالتٌي ىي محؿٌ بحثنا مف خلبؿ 
العميا، مف أجؿ اثبات ذاتيا كتحقيؽ المدكنات المقترحة، كىذا بيغية الكصكؿ إلى المراتب 

كجكدىا داخؿ مجتمع يقكـ عمى النٌظاـ الذٌككرم منذ القدـ، مستعممة بعض الحركات النٌسكية 
لممساكاة مع الرٌجؿ ''بيد أفٌ الأنثى قد حممت القمـ كتخطٌت الألـ كسعت مكابرة كمثابرة إلى 

كالثقٌافية كالدٌينية السٌائدة، ذلؾ أفٌ تقكيض الأعراؼ السٌياسية، كالاقتصادية، كالاجتماعية، 
ىاتو الأعراؼ ىي نتاج نظاـ بطريكي قح، أسٌسيا الرٌجؿ كرسخيا بغية خدمة أغراضو 

في  -بمفيكـ الرٌجؿ طبعنا -كميكلاتو، حيث اشتد ساعد الرٌجؿ خاصة بعد أف كاف الدٌيف 
عنيا لعصكر طكيمة إلٌا ما  خدمتو، إضافة إلى سمطة السٌياسة التٌي اتقف تنفيذىا كأبعد المرأة

فكتبت المرأة كانتفضت مف أجؿ كسر القيكد  كتتحرر مف قيكد الدٌيف المغمكطة التٌي ، 2ندر''
 .نيا ليا المجتمع، كالتٌي عممت عمى استغلبليالقٌ 

يجعؿ الأنثى ضحيٌة  -الدٌيف/الرٌجؿ -''كلأفٌ اجتماع سمطة الدٌيف كسمطة الذٌككرة 
قد ارتبط تجمي ىدـ الأسس الاجتماعية كالدٌينية القائمة كخطاب كبالتٌالي ف، الاستلبب

 .228، صفيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ  1
 قضايا تخصص العمكـ دكتكراه شيادة لنيؿ مقدمة رسالة العربية، النسكية الركاية في الأنكثة إشكالية برادشة، سكسف 2 

. 52،  ص .2019-2018 ،س العربي كالأدب المغة كمية  د،اككر  رشيدإشراؼ  كالمقارنة، النقدية كالدراسات الأدب
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' كىك ما تجمى في ركاية تشرفت برحيمؾ لفيركز رشٌاـ، حيث ، 1كمحاكلة تقكيض الدٌيف'
تكشؼ الكاتبة مف خلبؿ الرٌكاية عف مكانة المرأة في مجتمع تحكمو العادات كالتٌقاليد التٌي 

 متيا، كلا تعترؼ بعالميا الخاص.تجعؿ مف المرأة ىامشنا كلا تقدٌر قي
كعبٌرت مف خلبؿ بطمتيا فاطمة الزٌىراء المراىقة ذات الأحلبـ البيضاء، كالتٌي اعتبرت 
صرخة إنسانية مف فئة النٌساء المعنٌفات مف قبؿ الإخكة كالزٌكج، حيث زفت لإرىابي لا يعرؼ 

الكاتبة في تصكير آلاميا  الرٌحمة كلا الشٌفقة، فيي تصكر معاناة المرأة المعنٌفة فأبدعت
كالتٌي تفضح بو حياة الزٌكجات المعنٌفات كخاصة العاملبت منيـ، كسمب حقكقيف كاستغلبليف 
بأبشع الصٌكر، كقد أبدعت في الحكي عف ضعفيا، بعد أف تخمٌى عنيا كالدىا الذٌم أتعبتو 

 مشاكؿ أخكييا المتطرفيف.
ؿ في ظؿٌ القمع كالقير، الذٌم نخرىا كاصرارىا عمى العيش مع زكجيا مع أربعة أطفا

المرض فيما بعد نتيجة الكبت كالإحباط النٌفسي، لتصاب بمرض السٌرطاف، كيتخمى عنيا 
زكجيا في أصعب المراحؿ، كيطمقيا ليعيد الزٌكاج بعد أف سمبيا كؿٌ ما تممؾ مف ماديات 

أكٌلان  في قكليا: '' كمعنكيات مستعملبن في ذلؾ لكاء الزٌكجية المقدس لأغراضو الشٌخصية،
ا أنٌؾ في بيت إماـ كبيت رجاؿ، لا تنزعي الخمار أبدنا...'' ىنا استظؿ بكظيفة 2تذكرم دائمن

الإماـ النٌبيمة، كالمشركعة، كىذا في المفيكـ الصٌحيح لكف ناصر أراد ىنا أف يصكٌر أخاه 
ا بريئة بالإماـ ا: ''أمٌا فاتح فقد قتؿ كفي قكلي، فاتح المتطرؼ كالإرىابي الذٌم أزىؽ أركاحن

فقدت فاطمة الزٌىراء الأمؿ في الحياة كبيذا  3'' عشرات الأركاح البريئة كيتكمـ عف الأخلبؽ
ا أنٌيا لـ تنؿ الحريٌة المالية في  الينيئة، كفقدت الأمؿ بذلؾ، طالما سعت كراءه خصكصن

د مرضيا كرمييا في راتبيا، كلـ يترؾ ليا مجالان لمتٌفكير الإيجابي، كلـ تنتو القصٌة عن
المستشفى كابتزازىا عمى أنٌيا لـ تصبح تصمح لشيء كأنٌيا المرأة اليائسة كالحزينة، كلكف 

. 18، 17، ص ص العربية النسكية الركاية في الأنكثة إشكالية برادشة، سكسف 1 
. 130فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص   2
. 169، صالمصدر نفسو 3 
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بقيامتو ىذه بدأت قصٌتيا الجديدة، قصٌة خلبصيا كانتصارىا فالمٌو يعطي لكؿٌ منٌا فرصة، 
 .لكنٌيا استطاعت استجماع قكتيا بعد الآلاـ كالمعاناة جعمت مف طريقيا أفضؿ

فالاستسلبـ أصعب الأساليب في الحياة كالأمؿ ىك طريؽ النٌجاح بالإضافة إلى  
ا لما ستعيشاالإرادة، فكؿٌ  في المستقبؿ، لكف أحلبـ فاطمة تحكٌلت،  ومرأة تضع أىدافنا كأحلبمن

فحياتيا تحكلت إلى كابكس فيي تعيش القمؽ، كتشعر بالخكؼ كالفشؿ أصبحت امرأة ضعيفة 
 حقيقية كالأماف كالسٌعادة مع الزٌكج الكحش كما كصفتو. لفقدانيا القكة ال

يعدٌ المحظكر الدٌيني مف المكاضيع التٌي اىتمت بيا الرٌكاية المعاصرة، فيي تارة 
تحاكره، كتارة تستكيف لو، كأخرل تتمرد عميو، كىناؾ ما يتجاكزه كىنا يصبح في خانة 

دٌيني ىك المساس بقداسة الدٌيف، ككؿٌ ما ''كالمحظكر ال، معقكؿ كذلؾ حسب تعدٌد الحالاتاللٌب 
ا،  يمفٌ لو بصمة مف قريب أك مف بعيد بمعنى أفٌ الأمكر التٌي لا يجب التٌحدث فييا تصريحن

ا، أك علبف ممارستيا أك القياـ بانتياكيا''  1.أك تمميحن
نممس في الخطاب الدٌيني ضمف الرٌكاية النٌسائية المعاصرة شكلبن مغايرنا يكشؼ نطاؽ 

يديكلكجية الحركات النٌسكية الغربية فيك يشكؿ نقطة أساسية داخؿ النٌسؽ الرٌكائي، كيشكؿ إ
محكرنا لمكصكؿ إلى المعنى الحقيقي لمقضايا المطركحة ضمف الخطابات الرٌكائية بكؿٌ 

 أنكاعيا. 

كىذا ما نسعى إليو مف خلبؿ ىذه الدٌراسة، كبالرٌجكع إلى المدكنات التٌي تمثؿ المتف 
كائي المغاربي بصفة عامة كنحف بصدد تفكيؾ أنساقيا كجدناىا خطابنا يخترؽ الحضكر الرٌ 

لكشؼ بعض الممارسات التٌي تعدٌ مف الطٌابكىات، كالتٌي يحرٌـ الحديث فييا بحكـ أنٌنٌا 
 مجتمع يتميز بالمحافظة كالسٌرية كخاصة في المجتمعات العربية كالإسلبمية.

أحدثت كسر المألكؼ الذٌم كشؼ بعض الأمكر التٌي لذا كانت مثؿ ىذه الأعماؿ قد 
لؼ نمطنا معيننا مف الخطابات كىذا آزعزعت بدكرىا بعض المسممات كأدىشت القارئ، الذٌم 

ا''، 1  رسالة لنيؿ شيادة  صياد مميكة، المحظكر الدٌيني في الرٌكاية الجزائرية المعاصرة ''أميف الزٌاكم كآسيا جبار أنمكذجن
. 219، ص 2018جامعة زياف عاشكر، الجمفة، اشراؼ الدٌكتكرة ناكم كريمة،  كتكراه،الد
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مف الإيجابيات التٌي تتمتع بيا الكتابة في القرف الماضي، كالتٌي أصبحت اختراقنا لا تقميدنا 
ثارة لمسٌؤاؿ لا تقدي منا للؤجكبة، كمياجمة المجيكؿ لا رضى عف كاشكالان لا مطابقة، كا 

 .1الذٌات''
خاصة إلى اختراؽ ىذا  اتكليذا سعت الرٌكائيات العربيات عامة كالرٌكائيات المغاربي

الطٌابك كالثاٌلكث المحرٌـ، كبالتٌحديد المحظكر الدٌيني بغية انتاج صكرة مغايرة لممعيكد 
كرست عمى الكياف النٌسكم كالمرأكم عمى كاستنطاؽ المسككت في ظؿٌ سياسة القمع التٌي م

نٌما ىي ممارسة اجتماعية، تتبمكر ضمف العلبقة  السٌكاء، كلأفٌ الكتابة ليست مف العدـ كا 
الثنٌائية مع ىذا الأخير، كخاصة أفٌ المٌغة ''جزء مف الحياة الاجتماعية لا يمكف اختزاليا 

 2.كبينيا كبيف عناصر الحياة الأخرل علبقات منطقية''
استطاعت الرٌكائيات العربيات كبالأخص المغاربيات اختراؽ المسككت عنو، كفضح 

عمى المغمكط الفيمي لمدٌيف الإسلبمي الذٌم شكٌىت سمعتو  انبنىالمستكر خاصة الذٌم 
 كأصبح الحراـ حلبؿ كالعكس مف أجؿ الغاية الشٌخصية.

مؾ مقارنة مع مكضكع بالرٌغـ مف قمة الحديث عف مكضكع الدٌيف في ركاية تشرفت برحي
الجنس كالسٌياسة، إلٌا أفٌ الكاتبة استطاعت أف تمرٌر رسائؿ قكية المبنى، عميقة الفكرة تعرٌل 
بيا ما يعتبر ممنكع كمقدس، فتحدثت الرٌكائية عف مكضكع الإرىاب كالتٌطرؼ كىي في 

اقع المفيكـ العاـ مصطمح سياسي ديني، بطريقة مفصٌمة غاصت مف خلبلو في حقائؽ الك 
 لتنقميا إلى القارئ كالمتمقي بكؿٌ شفافية كجرأة. 

ىذه الكممة الصٌغيرة في حركفيا كالكبيرة في كقعيا كجذكرىا حيث بدأت تظير في 
أكساط مدينة بكمرداس كغيرىا، كالتٌي أحدثت في الكطف خمخمة في كؿٌ المجالات كخاصة 

يا أكدت بالشٌباب الجزائرم إلى الياكية عمى مستكل القيـ الاجتماعية كالتٌربكية كالأخلبقية لأنٌ 

 . 11ـ، ص 1993إدكارد خرٌاط، الحساسية الجديدة، مقالات في الظٌاىرة القصصية، دار الآداب، بيركت،   1
ركز دراسات الكحدة العربية، نكاف فارككف، تحميؿ الخطاب، التٌحميؿ النٌصي في البحث الاجتماعي، تر: د. طلبؿ كىبة، م 2

 . 19ـ، ص 2009، ديسمبر،1بيركت، ط
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كاعتناؽ التٌطرؼ الدٌيني الذٌم ييبعد العقكؿ عمى الفيـ الصٌحيح لمقضايا الشٌرعية في قكليا 
''كنٌا نعيش في أماف قبؿ أف ينخرط شبابيا في مكجة التٌطرؼ كيفسد عمينا كؿٌ العادات 

 1.الجميمة''
تقرار في البلبد، كعند ذكر كممة الإرىاب يرتبط تفسر الرٌكائية الخمخمة التٌي مسٌت بالاس

ا في البمداف الأكركبية كالعالمية، حيث أصبح معنى  المفيكـ مباشرة بالإسلبـ خصكصن
الإسلبـ مرتبط بمعنى الإرىاب كالسٌؤاؿ الذٌم يطرح: ما علبقة الإرىاب كالقتؿ بالدٌيف 

 الإسلبمي؟ 
أ مع نشأة الاخكاف المسمميف، حيث كانت يقاؿ ''بأفٌ الإرىاب السٌياسي الدٌيني قد بد

ة، كأفٌ دليميـ عمى ذلؾ البيعة تتٌـ عمى المصحؼ كالمسدس )...( كأفٌ الاغتياؿ السٌياسي سنٌ 
قتؿ كعب بف الأشرؼ كالشٌاعرة عصماء، كالشٌاعر أبك عفؾ كحاش ﵀ أف يككف ذلؾ 

ا''  2.صحيحن
ابي بدأت عمى يد المتطرفيف ذكم يبدك مف خلبؿ ىذا الكلبـ أفٌ مؤسسة التنٌظيـ الإرىف

الأفكار الخاطئة التٌي تبيح القتؿ كزىؽ الأركاح، كالتٌي انتشرت في العشرية السٌكداء التٌي 
، ل إلى الانقساـ كالتٌشتت الأسرماستفحؿ الإرىاب فييا، كجعؿ الانقساـ الفكرم الذٌم أدٌ 

مؾ المقاييس جميعنا إذنا كالإرىاب ليس حدثنا بسيطنا في حياة المجتمع يقاس خطكرتو بت
استغرؽ مدٌة غير قصيرة كارتكب جرائـ كثيرة، كارتكبيا بفظاعة بمغت أقصى ما بمغتو 

كىذا السٌبب الذٌم جعؿ مف الجزائر تعيش العشرية السٌكداء، ككلٌدت بدكرىا أزمة ، اليمجية
 يشيد ليا العالـ كالتٌاريخ. 

أنظمة المجتمع المييمنة عمى الفرد، كراحت  ككاف لمرٌكاية الجزائرية دكرنا لأنٌيا اخترقت
تكشؼ طبيعة العلبقات الإنسانية كالاجتماعية المتحكلة، كضغط الظٌركؼ الاقتصادية القاىرة 

 . 7فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص   1
. 40، 39ـ، ص ص 1992عمي جكدة، الإرىاب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د.ط،  حفلب  2



الفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الرواية النسائية المغاربية

319

المسيطرة عمى حركة المجتمع كالمسيرة لنظامو، لذا رصدت كضع المرأة كما آلت إليو 
 كالتٌنكيؿ. باعتبارىا سمعة قابمة لمعرض، كالطٌمب، كالاغتصاب، كالقتؿ،

ذا قمنا الإرىاب فيك نكع مف العنؼ، كظاىرة العنؼ بطبيعة الحاؿ ظاىرة قديمة قدـ  كا 
الإنسانية نفسيا، لأنٌيا بدأت ببدء الخميقة مف خلبؿ الصٌراع بيف ابني آدـ قابيؿ كىابيؿ، ثٌـ 

ا أفٌ  ا، كأكثر انتشارنا، عممن العنؼ لا  تطكر العنؼ في العصكر الأخيرة لكي يصبح أكثر تنظيمن
 يحؿٌ المشاكؿ بؿ يزيدىا تعقيدنا، كالعنؼ مشحكف بالمشاعر السٌمبية في الحياة.

كالعنؼ لو أكجو عديدة منيا: الإرىاب، الاستبداد، الحرب، الاغتياؿ، الاغتصاب 
الانتقاـ، الثأٌر... كبذلؾ فإفٌ مشاكؿ العنؼ تبدك غير متناىية، فيي متجدٌدة بتجدٌد الحياة 

نٌما بدلالات متنكعة كلكؿٌ كظيفتيا، فقد ذكر عمى  كىي لـ تيذكر في القرآف بشكؿ صريح كا 
أساس القكة كالجياد، كما يتناكؿ تحت معنى العنؼ فقييًّا تحت مصطمح الاكراه، كقد شاع 

سنكم الإكراه بأنٌو: ''إلزاـ الشٌخص استعماؿ ىذه الكممة حديثنا، كيعرٌؼ الإماـ جماؿ الدٌيف الإ
 1.مراده'' شيئنا عمى خلبؼ

كحرٌمو بذلؾ عف المرأة، 2لاى إًكٍرىاهى فًي الدِّيفً﴾﴿ تعالى:كحرٌـ ا﵀ العنؼ كالاكراه لقكلو 
ككرٌميا تكريـ الرٌجؿ كالدٌليؿ أنٌو ذكر عدٌة سكر باسـ المرأة، سكرة النٌساء، سكرة مريـ... كما 

ا المرأة ﴿يى  ايى نٍ مً  ؽى مى خى كى  ةو دى احً كى  سو فٍ نى  فٍ مً ٍـ كي قى مى م خى الذِّ   ـٍكي بَّ كا رى قي تَّ اً  اسي ا النَّ يى يُّ ا أى قاؿ تعالى مكرمن
ىـ حى رٍ الأى كى  كفى لي اءى سى م تى كا ا﵀ الذِّ قي تَّ اً اءن كى سى نو يرنا كى ثً الان كى جى ا رً مى يي نٍ مً  ثَّ بى ا كى يى جى كٍ زى    ٍـكي يٍ مى عى  افى ا﵀ كى  فَّ إً  ا
.3يبنا﴾قً رى 

www.mtafsir. net  : ، مف المكقع الإلكتركنيالعنؼ ضدٌ المرأة، رؤية قرآنيةالإماـ جماؿ الديف الإسنكم،  1
  .256الآية  ،القرآف الكريـ، سكرة البقرة 2
 .01القرآف الكريـ، سكرة النساء، الآية  3
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المٌيؿ كالنٌيار كالشٌمس كالقمر كالرٌجؿ  كقد خمؽ ا﵀ تعالى الككف بثنائية مطردة ''فجعؿ
ؿى ائً بى قى كبنا كى عي شي   ٍـاكي نى مٍ عى جى ى كى ثى نٍ أي كى  رو كى ذى  فٍ مً   ـٍاكي نى قٍ مى ا خى نَّ إً  اسي ا النَّ يى يُّ ا أى كالمرأة لقكلو تعالى: ﴿يى 

  .1﴾يرى بً خى   ـٍكي يٍ مى ا﵀ عى  فَّ إً   ـٍاكي قى تٍ ا﵀ أى  دى نٍ عً   ٍـكي مى رى كٍ أى  فَّ كا إً في ارى عى تى لً 

أفٌ ا﵀ مسؤكؿ عف ىذا الككف كخمقو فكيؼ لرجؿ يجعؿ حياة المرأة بقبضتو كيقكؿ ليا ك 
كمف مقاصد القرآف الكريـ تحقيؽ السٌعادة لممرأة، كىك ما تفسٌره الآية الكريمة ، إف شئت أقتمؾ

.2﴾فٍ زى حٍ  تى لاى ا كى يى ني يٍ عى  رَّ قى تى  يٍ كى  ؾى مِّ ى أي لى إً  اؾى نى عٍ جى رى في قكلو تعالى: ﴿فى 
مالذِّ  ؿي ثٍ مً  فَّ يي لى ساكل القرآف في الحقكؽ بيف الرٌجؿ كالمرأة في قكلو تعالى: ﴿كى  كما

كميٌز الرٌجؿ بالقكامة كميٌز المرأة بالمٌيف حتٌى تتزاكج الأنفس كيككف، 3﴾كؼً ري عٍ المى بً  فَّ يً يٍ مى عى 
بح الزٌكجة تحت ىناؾ الانسجاـ، كنظرنا لممسؤكلية التٌي كمٌفو ا﵀ بيا كىي النٌفقة كالحماية، تص

اح أبييا. جنجناح الزٌكج بعد 
د القرآف الكريـ في الآيات عدٌة عمى نبذ العنؼ كالايذاء اتجاه المرأة مؤكدنا اكراميا كيؤ ك 

ا، لقكلو تعالى: ﴿كى  ا، أك زكجن كفى ذي ؤٍ يي  يفى الذِّ ككجكب معاشرتيا كتكفير الحماية سكاءن أبنا، أك أخن
ا مبيننا﴾ثٍ اً اننا كى تى يٍ كا بي مي مى تى حٍ اً  دٍ قى كا فى بي سى تى كٍ ا اً مى  رً يٍ غى بً  اتً نى مً ؤٍ المي كى  يفى نً مً ؤٍ المي  من

ىذا العنؼ الذٌم حرٌمو. 4
عمى عباده كحرٌـ الظٌمـ عمى نفسو كانت صكره في ناصر زكج فاطمة الذٌم استغميا لتككف 

لعمؿ مصعدنا لأحلبمو، حيث تصرٌؼ في راتبيا دكف أف تدافع عمى نفسيا ''إف كنتً تريديف ا
ذا لـ يعجبؾ الأمر فلب عمؿ بعد  فاغمقي فمؾ أحسف لؾً، أنت زكجتي كمالؾ ىك مالي، كا 

 5.'' الآف
تطرقت فيركز رشٌاـ إلى المحظكر الدٌيني في شتٌى المكاضيع، حيث صكٌرت المحظكر 
العقائدم الذٌم بني عمى التٌطرؼ الذٌم محمٌو القمب كالتزمو الكثير مف الأشخاص كخاصة 

 .13القرآف الكريـ، سكرة الحجرات، الآية  1
 .40القرآف الكريـ، سكرة طػػػو، الآية  2
 .228القرآف الكريـ، سكرة البقرة، الآية  3
 .58لآية القرآف الكريـ، سكرة الأحزاب، ا 4
.139فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  5
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كالذٌم انعكس عمى المظير الخارجي الذٌم نسميو بالحضكر الدٌيني المادٌم، كىذا  الشٌباب،
الأخير محمٌو سمككات الفرد كما يصدر عنو مف تصرفات، كأقكاؿ، كأفعاؿ، تككف في 
معظميا بادية لمعياف كيمكف تعريفو أنٌو جممة السٌمككات المنافية لما دعا إليو ا﵀ في كتابو 

أم في السٌنة -صريح أك ضمني، كما لـ يرد في سمكؾ نبينا محمد العزيز سكاءن بنصٌ 
كفي قكؿ الكاتبة ''أشكاؿ النٌاس بدأت تتغيٌر عمى نحك غريب، سكاءن في قريتي أك  -النٌبكية

مدينة بكمرداس، يبدك أفٌ اطلبؽ المٌحية كلبس القميص القصير ىي مكضة الرٌجاؿ الجديدة، 
، أك قطع رأس مف لا كمع انتشار أخبار اختطاؼ البنات  كقطع أرجؿ مف ترتدم سركالان

تضع خمارنا بدأ الأكلياء يمزمكف بناتيـ بتغطية الشٌعر خكفنا عمييفٌ، كلـ يكف لمحجاب أمٌ 
 1معننى اجتماعي قبؿ ذلؾ.''

كاف لمدٌيف نكيتو كلمعلبقات الاجتماعية حدكد في التٌقدير كالاحتراـ، ككانت الحياة تتسـ 
حـ، يسكدىا التٌعاكف كالتٌفاىـ، ككانت العلبقة بيف الجيراف علبقة الأخكة، كىذا بالاتحاد كالتٌلب

يفسٌركف الدٌيف تفسيرنا دينيًّا  فنذاؾ كانت عف طريؽ شيكخ الزٌاكية الذٌيآكمٌو لأفٌ القيـ المكركثة 
اب كعقائديًّا، لأفٌ الدٌيف الإسلبمي ديف يسرو كلـ يجعؿ ا﵀ فيو مف حرج، لـ نكف نعرؼ الحج

لكف كاف السٌتر يعٌـ كؿٌ المجالات في قكليا: ''لـ يكف التٌعرم مف عاداتنا كلكف الحجاب 
ٌـ الجمباب فلب أدرم مف صمٌـ ذلؾ الزٌم كأدخمو إلى ثقافتنا، كنٌا  ا لـ يكف كذلؾ، أ أيضن
نستغربو جدًّا كنضحؾ عمى مف تمبس ىذه الخيمة كما يسمييا البعض أكٌؿ مرٌة رأيت فييا 

 2.كانت في قريتنا لبستو زكجة الإماـ السٌمفي الجديد'' الجمباب
لقد عالجت فيركز رشٌاـ في ركايتيا ىذه مسألة الحجاب كالتٌي تعتبر مف الثٌكابت التٌي 
ا عمى المرأة بنصٌ  تعبٌر عف ىكية المرأة المسممة، فعمى الرٌغـ مف ككنو أمرنا كاجبنا كمفركضن

إلٌا أفٌ، 3﴾فَّ يً كبً يي ى جي مى عى  فَّ ىً كرً مي خي بً  فى بٍ رً ضٍ يى لٍ ا كى يى نٍ مً  رى يى ا ظى  مى لاَّ إً  فى يي تي نى يى زً  يفى دً بٍ  يي لاى قرآني: ﴿كى 

. 37فيركز رشٌاـ، تشرفت برحيمؾ، ص    1
 .37المصدر نفسو، ص    2
 .31القرآف الكريـ، سكرة النكر، الآية  3
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صرار،  الإشكالية التٌي مسسناىا مف خلبؿ طرح الكاتبة تكمف في رفض الحجاب بقكة كا 
البعد الثاٌني ىك  فالحجاب يحمؿ أبعادنا عديدة، ''البعد الأكٌؿ بصرم كيعني الحجب عف النٌظر

مٌ كيعني إقامة عتبة كتعييف حدٌ، البعد الثاٌلث أخلبقي كيعكد لميداف المحرـ )إفٌ الحيز حيز 
في قكليا: ''لبست كعادتي سركالان كبمكزة بأكماـ ، كىذا 1المستكر بحجاب ىك حيٌز محرٌـ(''

كفكقيا مئزر كردم ... كأنا أتييأ لمخركج عندما كجدت نفسي كجينا لكجو مع فؤاد، نظر إليٌ 
عمى إلى أسفؿ، كمف أسفؿ إلى أعمى، كأنٌو يراني أكٌؿ مرٌة، عكدم كغيٌرم ملببسؾ! مف أ

ماذا؟!-
 قمت عكدم كالبسي لباسنا محتشمنا كمستكرنا.-
 ما بو لباسي؟ إنٌو مستكر.-
اذىبي كغطٌي شعرؾ قبؿ أف أقطع لؾ رأسؾ!-
 أغطي شعرم! كلماذا؟ لف أفعؿ.-

كشدٌني مف شعرم، جرٌني مف فناء الدٌار إلى جريت نحك الباب لأغادر، لكنٌو لحقني 
مدخؿ البيت كانياؿ عميٌ بالكممات كالرٌكلبت.

 قمت تحجبي ألا تفيميف! ألا تخافيف مف أحد!-
عٌـ الصٌراخ كتجمٌع عميٌ أىؿ الدٌار كأبي لـ يكف ىناؾ لينقذني خرج رشيد مف غرفتو 

فؤاد كافؽ عمى رأيو بشدٌة. كىك يسبٌ كيشتـ لأنٌنا أيقظناه، كعندما فيـ المكضكع مف
إيو، نعـ نعـ، تحجبي كاسترم نفسؾ، مف اليكـ لا خركج بلب حجاب!-
 2.لف أتحجب، لف أتحجب!''-

سامية داكدم، صكت المرأة في ركايات إبراىيـ سعدم، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدٌكتكراه، إشراؼ: بكجمعة شتكاف،  1 
.215ـ، ص 2011مكلكد معمرم، تيزم كزك،  جامعة

. 39فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص   2 
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ا قاطعنا رغـ  -في قكليا لف أتحجب-ترفض فاطمة الزٌىراء البطمة ارتداء الحجاب  رفضن
رسة كمزاكلة ما كانت تتعرض لو مف عنؼ جسدٌم كلفظي كايعتبر كشرط لخركجيا إلى المد

 مف سترىا كاخفائيا.  دراستيا، لأفٌ النٌسؽ الذٌككرم ينظر لممرأة عمى أنٌيا عكرة كلا بدٌ 
كالرٌجؿ المتسمط يستمد مف الدٌيف الشٌرعية التٌي تخكٌؿ لو السٌيطرة عمى المرأة ميما 

ي تتستر كانت صفتيا عمى جسد المرأة كىنا تنبيت الكاتبة إلى ىذه التٌصرفات الإلزامية كالتٌ 
تحت عباءة الدٌيف الشٌرعي، كرفضيا لمحجاب ىك رفض لسمطة التٌرىيب التٌي تقنع الفتاة عمى 
ارتداء الحجاب دكف فيـ المغزل الدٌيني منو، كما كرد في قكؿ أخييا: ''قمت ليا أف تستر 

''! لٌا أقسـ با﵀ أنٌيا لف تضع رجميا خارج البيت بعد اليكـ 1.نفسيا، ستتحجب كا 

فيركز رشاـ عمى طابك الدٌيف لـ يكف مف باب الافتعاؿ، بؿ كاف لزامنا كنتيجة فخركج 
حتمية لفضح سمطة القمع التٌي دفعت بالمرأة إلى النٌظرة الدٌكنية، كرؤيتيا لمحجاب كانت 
اجتماعية قبؿ أف تككف دينية، ككانت ردٌة فعميا العنيفة لمحجاب مف خلبؿ العرؼ 

تحرٌر مف قيكد المجتمع كمف قيكد الدٌيف التٌي لقنيا ليا الاجتماعي فانتفضت المرأة لت
ا، ''لأفٌ اجتماع سمطة الدٌيف كسمطة  ، كمتبكعن المجتمع، كالتٌي جعمت منيا مفعكلان لا فاعلبن

يجعؿ الأنثى ضحية الاستلبب، كبالتٌالي تجمى ىدـ الأسس  -الدٌيف/ الرٌجؿ-الذٌككرة 
كىك ما تجمٌى في الرٌكايتيف تشرفت ، 2كيض الدٌيف''الاجتماعية كالدٌينية كخطاب لمحاكلة تق

 برحيمؾ كسأقذؼ نفسي أمامؾ.
فسياسة التٌرىيب كالتٌيديد كالتٌرغيب بغضب ا﵀ كتفسير النٌصكص حسب ما تمميو 
الأنفس، ىذا فيو قمع لمحريٌة كفرض للبضطياد رغـ أفٌ المتمعف في الدٌيف الإسلبمي كالذٌم 

ـ يستمب حقكؽ الانساف عامة كخاصٌة المرأة التٌي كرٌميا أحسف ىك ديف الحؽٌ لـ يقصٌر كل

 . 40فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ،، ص   1
سييمة سبتي، الخطاب السٌياسي/ الأيديكلكجي في ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي، مذكرة ماجستير، جامعة قسنطينة،   2
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تكريـ، لذلؾ يؤكد ''بأفٌ مكقؼ الدٌيف بكصفو كحينا منزٌلان كبكصفو ديف فطرة يعطي المرأة حقٌيا 
 1.الطٌبيعي''

تدعك الكاتبات ىنا الانتباه لمكر كخداع المؤسسة الدٌينية التٌي تختبئ كراء كلبـ ا﵀ 
ا الخاصة، لأنٌيا قضية العنؼ المعنكم تعتبر مف القضايا الحسٌاسة، لأنٌيا لتسيير مصالحي

كالتٌي  تعمؿ عمى تحميؿ اللٌبكعي للؤفكار الخاطئة كخاصة في الفترة العمرية الأكلى للؤطفاؿ
تتبمكر فيما بعد لتصبح قضية صراع الفكر الاجتماعي كالأدياف المحرٌفة لخدمة المصالح، 

كنشر في أكساط المجتمع كرفع  ،كلبـ ا﵀ تعالى الذٌم جاء بالعدؿ خاصة كأفٌ الدٌيف ىك
عطاء كؿٌ ذم حؽٍّ حقٌو، كقد عالجت الرٌكاية فكرة الاستقطاب الدٌيني/ الاجتماعي  الظٌمـ كا 
كىك ما لمسناه مف خلبؿ مجريات الأحداث كمراحؿ حياتيا التٌي انتيى بزكاج مدمٌر خاصة 

رار المبني عمى العاطفة الصٌادقة كاليدكء الدٌائـ الذٌم لا تجده إلٌا كأفٌ المرأة ''تميؿ إلى الاستق
في أماكف محدٌدة، بينما يتميز الرٌجؿ العربي بالتٌمرد لفترات طكيمة عف عمره، فنجده يميؿ 
إلى اللٌب استقرار كعدـ التٌشبث بالأماكف الممزمة مف ناحيتو إلٌا بعد خكضو صراعنا مع 

صٌدمة كالحياة قاسية عمى فاطمة كزادتيا كرىنا لأخكييا كزكجيا، لما كلذلؾ كانت ال، 2ذاتو''
يحممكنو مف عقمية كعادات ذككرية ليبرٌركا أنفسيـ بأنٌيـ الأقكل دائمنا كلك يكمٌؼ ذلؾ سعادة 

 الآخريف.
استطاعت الرٌكاية العربية كالمغاربية عمى الخصكص معالجة قضية استقطاب كتقكيض 

ية كالتٌي أصبحت تبيح قتؿ النٌفس البشرية التٌي حرٌـ ا﵀.الدٌيف للؤغراض الشٌخص
ا لدل الكاتبات المغاربيات خاصة الذٌيف ينتمكف إلى  كاف لمثنٌائية الضٌدية اشتغالان خاصن
الدٌيف الإسلبمي، كالذٌم يقدٌس حياة الانساف كينبذ القتؿ كيحرٌمو، كيقدٌس الزٌكاج كميثاؽ 

كيحرٌـ الطٌلبؽ في الظٌمـ.

 . 17ـ، ص 1996، 1 الغذامي، المرأة كالمغة، المركز الثقٌافي العربي، المغرب، طعبد ا﵀ 1 
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 ئية الحياة/ الموت:ثنا 2-1-2

شغمت ىذه الثنٌائية الانساف العربي لأنٌيا تنبع مف صميـ الإنسانية كانشغالات الحياة لذا 
فقد تعدٌدت فييا الرٌؤل ككثرت التٌحميلبت كالتٌأكيلبت بحسب المذاىب كالاتجاىات كاختلبؼ 

الدٌيانات. 
الكجكدم عند الإنساف إذ  فالمكت كالحياة يشكٌلبف معنا ثنائية ضديٌة ىي عصب التٌفكير

تمثؿ الحياة الفعؿ الكجكدم الذٌم يضمف للئنساف البقاء حيًّا، كيتيح لو التٌمتع بكؿٌ ما فييا 
مف لذٌة كمتعة كتفاعؿ يحمؿ في تفاصيمو بذكر الفناء لكؿٌ نبض، ككؿٌ حركة ككؿٌ تدفؽ 

 فتتحكٌؿ بذلؾ كؿٌ رمكز الحياة إلى سككف كجمكد، كمكات.
ع بتجربة الاحساف بالفقد، يحمؿ المكت نبرة حزينة تحيط كؿٌ انساف كمف عمؽ الكج

ا أك أبنا أك بنتنا، بحالة مف الحزف كالضٌياع لقكلو تعالى  كتؤثر فيو سكاءن شاعرنا أك كاتبنا أك أيمًّ
ذا ينطبؽ عمىي، ف2﴾تي كٍ المى   ٍـكي كٍ رً دٍ كا يي كني كي ا تى مى نى يٍ أى كقكلو تعالى ﴿كى  1﴾تً كٍ المى  ةي قى ائً ذى  سو فٍ نى  ؿُّ ﴿كي 

نٌما عندما يككف  المكت الطٌبيعي كما يكتب للئنساف مف أىجؿو لكف ليس ىذا أساس حديثنا كا 
 المكت بالقتؿ فيذا ىك الأبشع في حياة الانساف.

كىذا ما تطرقت إليو الركائيات المغاربيات ضمف متكنيف لتفضح المسككت عنو في 
ير الأفكار التٌطرفية التٌي أصبحت ترل الحراـ مجتمع مسمـ يبيح قتؿ النٌفس البشريٌة تحت تأث

 حلبلان كالعكس.
فضمف الصٌكرة التٌفكيكية التٌي تطرقت إلييا فيركز رشٌاـ ضمف ركايتيا تشرفت برحيمؾ 
مف خلبؿ طرحيا لقضية الإرىاب كاباحة القتؿ خلبؿ العشرية السٌكداء في التٌسعينات كتعيد 

اجيدم أحداث الرٌكاية التٌي تنطمؽ مع بداية ضمف ىذا السٌرد النٌسكم، كفي خطاب تر 
التٌسعينات كىي الفترة التٌي يرمز ليا مسار المجتمع الجزائرم، كتشكٌؿ بداية المأساة التٌي 

.185القرآف الكريـ، سكرة آؿ عمراف، الآية   1
 .19ريـ، سكرة النساء، الآية القرآف الك  2
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مسٌت كؿٌ شرائح المجتمع. تسرد الكاتبة الارىاصات الأكلى ليذه المرحمة الدٌمكية التٌي ىزٌت 
 منية عمى لساف بطمتيا التٌي تزكد دراستيا.كياف المجتمع كزعزعت ثكابتو الدٌينية كالأ

فكسط الفرحة كالبراءة تشرح التٌغيرات التٌي مسٌت العائلبت كالمجتمع الجزائرم، كتتجمى 
 في أبسط أمكر الحياة، مف ممبس كطريقة التٌعامؿ، إلى تغير منطؽ الأشياء.
رؼ الفكرم مف تصؼ الكاتبة ذلؾ التٌحكٌؿ الذٌم اتسـ بالعنؼ في كؿٌ أشكالو، كالتٌط

خلبؿ أخكييا المٌذيف انتما إلى الحركة الإرىابية خاصة البطٌاليف منيـ حيث استطاعت 
الجماعة المتطرفة عف السٌياسة كالمصمحة العامة إلى غرس الأفكار الغير مشركعة بعقكليـ، 

 مندٌديف بالجياد كالقتؿ في سبيؿ ا﵀ معمنيف العصياف عمى الدٌكلة الجزائرية.
الأحداث بسرعة كتنتقؿ الأىكاؿ مف الشٌائعات إلى الكاقع اليكمي الذٌم يصبح  كتتفاقـ

 كيمسي عمى كقع أخبار الاغتيالات كأبشع الجرائـ فاقت بشاعتو أفلبـ الرٌعب.
 الــــقـــتـل: 2-1-3

في تصكير التٌقمبات التٌي عرفيا المجتمع، مف خلبؿ تمؾ المغاربية تستمر الكاتبة 
أصبح ممارسة عممية القتؿ مف الاباحيات التٌي تستكجب التٌخطيط  الأحداث الدٌامية، حيث

ككاف التٌرصد لكؿٌ شخص ينتمي إلى الدٌكلة سكاءن أمنينا أك حزبينا كأصبح الأمٌي مفتينا يفتي 
حسب أىكائو كمصالحو كفي قكؿ الأب الذٌم كاف يترصٌد أكلاده رشيد كفؤاد الذٌم التمس 

 كما! ىؿ تعملبف مع الجماعات الإرىابية؟ فييما التٌعبير: ''المٌعنة عمي

 ردٌ فؤاد بكؿٌ ثقة ككقاحة: -
 اسميـ المجاىدكف كليس الإرىابيف! -
قائلبن الأب كىك يدرؾ أفٌ الطٌريؽ الذٌم سمكاه أبناءه ىك  1،قطع ا﵀ لسانؾ يا فاجر!'' -

 ده. طريؽ محرٌـ عند ا﵀ كاف ذلؾ أخطر شيء يكتشفو الأب متحسرًّا عف تربية أكلا

 الكيؿ لكما! بؿ الكيؿ لي أنا الذٌم أنجب إرىابييف! -
 قبض بعنؼ عمى فؤاد كشدٌه مف قبتو:
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ا بريئة؟ -  أقتمت؟ ىؿ قتمت أركاحن
 انتفض بشراسة كدفع أبي إلى الكراء:

 أنت أبي فلب تجعمني أخطئ معؾ! -
 1.أقسـ بشرفي لك أدرؾ أنٌكما قتمتما إنساننا بريئنا لقتمتكما بيدمٌ!'' -

أرادت الكاتبة أف تبمغ رسالة انسانية خلبؿ الأب الذٌم أشفؽ عمى أكلاده نتيجة الأفكار 
المغمكطة كالتٌي تسير بيما إلى نار جينٌـ لاعتدائيـ عمى النٌفس البشرية، ''لـ يكف أخكام فقط 
مف دخؿ ىذا التيٌار الجارؼ في قريتي، كمع تزايد المجازر كانفجار القنابؿ ككصكؿ أخبار 

 .2مكت مف كؿٌ الجيات لـ يعد لمحياة أمٌ طعـ''ال
أصبحت مرارتو كرائحتو تفكح مف كؿٌ مكاف نظرنا لمممارسات التٌي كاف يقكـ بيا 
الجماعة المتطرفة كخاصة الحكاجز الأمنية المزيفة كالتٌي تزىؽ فييا الأركاح بالعشرات إف لـ 

مة الزٌىراء في كانت تدرٌسو فاطنقؿ المئات، كىك ما تجمى في معاناة الطٌفؿ أميف الذٌم 
، لـ غبت كؿٌ ىذا الكقت؟-''المقطع التٌالي:   أميف، أنظر إليَّ

سالت مف عينيو دمعتاف شفٌافتاف رأيت فييما كجيي، نطؽ تمميذ مف مكانو دكف أف 
 يسألو:

 آنستي...قتؿ الإرىابيكف أباه!-
كيؼ أكاسيو، جمست  انفجر بالبكاء محاكلان حبس دمكعو خجلبن منٌي، كأنا لـ أعرؼ-

 عمى ركبتيٌ ككضعت يدمَّ عمى خديٌو كمسحت دمكعو بالسٌبابتيف.
 3.آنستي.. ذبحكه في حاجز مزيؼ!''-

استطاعت الكاتبة معالجة قضية القتؿ المحرٌـ في الشٌرع كالدٌيف، كمدل المعاناة كالآلاـ 
دكف مف يعيميـ كالكبت النٌفسية عمى الأكلاد خاصة كتفكُّؾ الأسرة كضياع الأكلاد عندما يفق
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الذٌم استقرٌ في النٌفكس، كىك ما نحصد نتائجو في الكقت الحالي مف قمؽ كخكؼ، كانفصاـ 
 في الشٌخصية.

 3ككذلؾ عندما نقمت إلى جاره خبر قتؿ خطيب جميمة التٌي كانت تحضٌر لزفافيا قبؿ 
ا! لـ نفيـ شيئنا ممٌا جميمة... عزيز عزيز يا جميمة.. لقد خدعؾ أعداء ا﵀ كخدعكن-أياـ: ''

 قالتو، لكف تمفظيا اسـ عزيز جعؿ جميمة تقفز مف سريرىا كتخرج مف الغرفة.
 لقد قتمكه يا جميمة.. قتمكه! -

 .1صرخت جميمة صرخة كاحدة كىكت عمى الأرض''
ككاف القتؿ أسمكبنا مف أساليب العنؼ الذٌم يعتبر تيمة أساسية في الكتابة النٌسائية 

ميو الكثير مف الرٌكائيات كتصكير كؿٌ مستكياتو ككسائمو القيرية بالمٌفظ كالذٌم اشتغؿ ع
كالجسد، كالنٌفس، كصارت الكتابة تتناكلو كمكضكع فنٌي ابداعي لمكشؼ عف المخبكء سكاءن 

 سياسينا أك اجتماعينا.
كاستطاعت الكاتبات الكشؼ عف ىذه الظٌاىرة كأساليبيا مف خلبؿ تناكؿ الضٌحايا 

الممارسة لو، كىذا أدٌل بالشٌخصيات إلى مكاجية مصيرىا، ''كالقارئ يمعب دكرنا كالشٌخصيات 
في اكتشاؼ الخمفيات الفكرية كالعقائدية عف ىذه الظٌاىرة، كما يقرأ كيكتشؼ شخصيات 

ففي قكلو تعالى كىك يحرٌـ القتؿ ، 2متعصبة تعاني جمكد فكرم كاستبداد سياسي كاجتماعي''
ا متعمدنا فجزاؤه جينٌـ خالدنا فييا كغضب ا﵀ عميو كلعنو كأعدٌ لو العمدم ﴿كمف يقتؿ مؤمنن 

ا ، 3عذابنا عظيمنا﴾ كقاتؿ النٌفس يغضب ا﵀ عميو كيطرده مف رحمتو كأعدٌ لو عذابنا عظيمن
نجد النٌيي الصٌريح عف القتؿ في قكلو تعالى ﴿كلا تقتمكا النٌفس التٌي حرٌـ ف لاقترافو ىذا الذٌنب

ا فقد جعمنا لكليٌو سمطاننا فلب يسرؼ في القتؿ إنٌو كاف ا﵀ إلٌا بالح ؽٌ كمف قتؿ مظمكمن
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، نفس السكر عالجتيا دييية لكيز في اطار الأزمة البربرية إثر المظاىرات التي 1منصكرنا﴾
العميا ذات المصالح الخاصة حيث "أخبرني  قاـ بيا الشباب المحرض مف قبؿ السمطات 

، كؿ ىذه 2ت بيف الطرفيف كخمفت الكثير مف الجرحى كالقتمى"عنيفة حدثجرات اإيدير أف مش
"منذ أف قتمكا شابا في   المؤامرات حكلت الجزائر إلى أرض دامية ترل الأحلبـ بعدا مستحيلب

.. كمازلنا نرل الجثث ذل كيتعشٌى بيننا كلا نحرؾ ساكناربيع عمره ... مازلنا نرل الظمـ يتغ
   3".يكفتسقط أمامنا كنمر ككأف شيئا لـ 

إلٌا أف العمميات  ازىاؽ الأركاح كاباحة النٌفسالتي تنيي عممية النٌصكص القرآنية فرغـ 
تكاصؿ في مشاىد دامية عبر التٌطكرات المأساكية التٌي طرأت عمى الحياة الارىابية ت

 الاجتماعية. 
 الموت الرحيم: 2-1-4

لـ كالمعاناة، كفقنا ىك مصطمح يشير إلى ممارسة إنياء الحياة عمى نحكو يخفٌؼ مف الأ
لمجمس المٌكردات البريطاني المٌجنة الخاصٌة بآداب مينة الطٌب، كييعرٌؼ عمى أنٌو ''اًجراء 
تدخٌؿ معتمد مع الإعلبف عف النٌية في اًنياء حياةو، لمتٌخفيؼ مف معاناة مستعصية عمى 

 . 4الحؿٌ''
كاقع، فالحؽ في استطاعت فاتحة مرشيد استشارة ىذه القضية في نصٌ منفتح عمى ال

الرٌحيؿ ينفتح عمى نسمات العشؽ كالحب، كيفسٌر الألـ الدٌاخمي للئنساف المحبٌ، كما يسكؽ 
فتأخذنا الرٌكاية في جكلة حتٌـ عميو الأمر بالرٌحيؿ كالمكت، لنا صكرة لمكجع الإنساني الذٌم ي

شخصياتيا الألـ القراءة كما نستشعره مف لذٌة في تكالي الأحداث، كبالتٌالي نعيش كنشارؾ 
 5.كالرٌحيؿ كالمكت، لأنٌو ''لـ تعد الكتابة اختيارنا، أصبحت ىكاءن يملؤ الفضاء...''
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فالكتابة بدكرىا تفتح الجرح المٌئيـ، الذٌم يجعؿ البطؿ حائرنا كمشكشنا لا يدرم الطٌريؽ  
ه لاحقنا الذٌم يسمكو أماـ طمب حبيبتو مف خلبؿ ىذا الطٌمب، كىك المكت الرٌحيـ الذٌم ترا

اختيارمٌ للئنساف لكضع حدٍّ لحياتيا، كتخميصيا مف المعاناة كالآلاـ التٌي أدخمتيا في ركف 
تتعمٌؽ الرٌكائية في ىذه يو مف حالة نفسية بعد بتر لسانيا، العزلة كعدـ تقبؿ ما آلت إل

مف المسألة بعرض مختمؼ الآراء التٌي تحرميا أك تمنعيا أك تعدٌىا جريمة يعاقب فاعميا 
القانكف، كتبيف أفٌ لممكت عدٌة أشكاؿ كطرؽ ككيؼ أفٌ المكت يبعد عف القدر كيدخؿ حيٌز 

 الفاعؿ كالمفعكؿ بو. 
كتطرٌقت إلى ىذه القضية التٌي تعتبر جديدة الطٌرح في الكتابة عف طريؽ اقتباس 

ف لمتنٌاص مف خلبؿ مقكلة شارؿ بكدلير: ''مف بيف حقكؽ الإنساف التٌي تحرص حكمة القر 
ٌـ تناسييما: الحؽٌ في التنٌاقض كالحؽٌ في  التٌاسع عشر تعدادىا مرارنا كتكرارنا حقٌاف ميمٌاف ت

 كىذه المقكلة اًقتبست منيا فاتحة مرشيد عنكاف ركايتيا لتثير جدلان بعد ذلؾ.، 1الرٌحيؿ''
فيي تترجى إسلبف زكجيا أف يساعدىا عمى المكت بيدكء كسلبـ، كتتحصٌؿ منو عمى 

ٌـ ييحقٌؽ ليا رغبتيا الأخيرة شفقة تؤدم إلى تسريع المكت، كتكضع في خانة كعد بذ لؾ، ث
القتؿ قانكنينا، ''يجتاحني فجأة إحساس عارـ بالشٌفقة عمييا... كألـ يتسرب بداخمي ىك ألميا 

  كيؼ أسمبيا الحياة كىي حياتي؟ المميت.
 ككيؼ؟ ككيؼ؟ ككيؼ أتحمٌؿ مكتيا بالتٌقسيط أماـ عينيٌ؟

 2.لا أساعدىا عمى الرٌحيؿ كىك الحؽٌ الكحيد الذٌم تطالب؟'' ككيؼ
إنٌيا قضية صعبة تطرحيا مف خلبؿ أنساؽ مضمرة كعمنية كبمغة الحكار التٌي تخمٌمت 
المشاىد فاستطاعت تمرير الكثير مف الأفكار، كاخترقت الطٌابك الدٌيني بمغة جريئة كىك ما 

سكم في معالجة المسككت عنو كخمخمة الثقٌافة الدٌينية، يفسٌر الصٌكرة التٌي اكتسبيا السٌرد النٌ 
ككضعيا أماـ كاجية الكاقع كالمستكر مف خلبؿ الذٌات الإنسانية كمعاناتيا المزدكجة ضمف 
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كلعؿٌ دفاعيا القكمٌ كاصرارىا عمى ىذا الطٌمب كاف لأسباب  الألـ كالكجع كالمكت كالحياة.
في الكثير مف المجالات، كما المكت الرٌحيـ أك شخصية تعمف بيا حقكؽ الانساف الميضكمة 

 القتؿ الرٌحيـ إلٌا لتجعؿ مف الكتابة كسيمة. 
كييعرَّؼي المكت الرٌحيـ أك القتؿ الرٌحيـ عمى أنٌو ''اًجراء تدخؿ ميتىعمٌد مع الإعلبف عف 

 1.النٌية في انياء حياة، لمتٌخفيؼ مف معاناة مستعصية عمى الحؿٌ''

يكنانية تعني في الأصؿ المكت اليسير أك المكت الكريـ، أك المكت نيزيا كممة ث''اليك 
حياتو نتيجة لمعاناة ىذا المريض  بإنياءالرٌحيـ، كىك استجابة الطٌبيب المعالج لرغبة مريضو 

 2.مف آلاـ مبرحة لا يمكف تحمٌميا، كالميؤكس مف شفائيا كقطعيًّا''
ا كا لعكس فإذا كاف طكعان بطمب مف كلكف ىذا المكت لو كجياف، الأكٌؿ يككف طكعن

المعني فيك ليس جريمة جنائية أمٌا القتؿ الرٌحيـ ذك الكجو الثاٌني فيك يعدٌ كجريمة قتؿ جنائية 
 يعاقب عمييا الشٌرع كالقانكف.

حيـ يدكر حكؿ كأثارت ىذه القضية جدلان كبيرنا ''فالجدؿ الدٌائر حكؿ مراكز القتؿ الرٌ 
حجٌة المعارضيف التٌي تصؼ القتؿ الرٌحيـ بشيء مف اثنيف: الطٌكعي كيكصؼ بأنٌو انتحار 
أك القسرم كيكصؼ بأنٌو قتؿ، مف ىنا يرل المعارضكف أفٌ كجكد سياسة كاسعة مف القتؿ 
 الرٌحيـ ىك بمثابة سف قكاعد تحسيف النٌسؿ، يتكقؼ الكثير عمى ما إذا كاف المكت ييعدٌ سيلبن 

ا، أنصار القتؿ الرٌحيـ عادة ما يركف  أك غير مؤلـ أك سعيدنا أك إف كاف المكت غير مشركعن
أفٌ إذا كانت طبيعة الكفاة زادت المعاناة فإنٌيا كفاة غير مشركعة، المعنى الأصمي لمقتؿ 
الرٌحيـ فقد فكرة كجكد المكت المشركع بعد أف كانت تقتصر فقط عمى حالات الكفاة 

                                                           

 1  Harris. NH the euthanasia 70-367 :3 ;ج  147ع debate jr army med corp. 
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''كالقتؿ الرٌحيـ ىك أكثر المكاضيع النٌشطة لمبحث في الأخلبقيات الحيكية ، 1'الطٌبيعية'
 2.المعاصرة''

''فإف كاف المكت الرٌحيـ قد فرض نفسو في عصرنا، كقنٌنتو دكؿ مثؿ ىكلندا كغيرىا 
كتكجد جمعيات في دكؿ أخرل تساعد في الرٌحيؿ، فالآف عصرنا بقدر ما يمنح الدٌكاء كيمدٌد 

''إذا كاف القتؿ الرٌحيـ مشركطنا بشركط دقيقة كمحصٌننا بالحذر كمرفقنا  3.مدٌد الألـ''الأعمار، ي
 4.بآراء لجاف طبية فيك ممكف في حالات خاصة كلمصمحة الانساف''

استطاعت أف تمرٌر فاتحة مرشيد رسالة للئنسانية عمى مدل المعاناة كالآلاـ التٌي 
و يرفض العيش كالبقاء كينبذ الآلاـ كالأكجاع يكاجييا المريض الميؤكس مف حالتو، ككأنٌ 

كالشٌفقة، كىي رسالة غير مباشرة عف طريؽ ممارسة ىذا الحؽٌ مف المكت كالذٌم تراه طبيعينا 
كحلبلان حسب مفيكميا عف طريؽ معادلة ثقافية تبرٌر مف خلبليا أحقيٌة الرٌحيؿ كالتٌعجيؿ 

 بالنٌياية. 
اؽ، ة مف معالجة الثنٌائيات التٌضادية، الحبٌ كالفر فحممت الرٌكاية عدٌة مفارقات ثقافي

كتحاكؿ فاتحة مرشيد قضية ذات إشكالية في الكثير مف الألـ كالكجع، المكت كالحياة، 
المجتمعات العربية كالدٌيانات فالمكت الرٌحيـ قضية المسككت عنو، دينينا كثقافينا، لأنٌيا تعتبر 

كالشٌرع لأفٌ الدٌيف يعتبرىا جريمة قتؿ، أمٌا ثقافينا فيي جريمة جنائية يعاقب فاعميا مف القانكف 
تصكٌر مدل الكجع كالمعاناة المتصمة بالإنساف كعلبقتو بالحياة الدٌنيكية، ككأفٌ المريض 
الميؤكس لو الحؽٌ أف يتعذب كيتألٌـ، كليس لو الحؽٌ في كضع حؽٌ لمعاناتو كآلامو، ككأفٌ 

 لسٌائد.الألـ ممحاة لمخطايا حسب التٌفكير ا
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سلبف تكضيح القضية مف الكاجية الدٌينية ''منذ أكثر مف ألؼ سنة قاؿ الإماـ أرادت أ
أبك حنيفة ''تتغيٌر الأحكاـ بتغير الأزماف، بمعنى أفٌ لكؿٌ حاجة كقتيا كلكؿٌ كقت 

  2.لأفٌ الشٌرائع حرٌمت القتؿ بكؿٌ أشكالو كىذه بدع غريبة عمينا ألٌا نناقشيا''، 1حاجتو...''

ف النٌاحية القانكنية فالقتؿ الرٌحيـ يجرٌـ كفؽ مقتضيات القانكف الجنائي حسب ما فم
''المغرب لا  فصرٌحت بو إيماف المالكي القاضية كمسؤكلة التٌكاصؿ بمحكمة النٌقض، فإٌ 

يكافؽ عمى اجراء القتؿ الرٌحيـ في حؽٌ المرضى، إذ لا يمكننا إنفاؽ حياة شخص ما بشكؿ 
لأفٌ تكجيات المغرب تسير في منحى  ا إيقاؼ شخص ما بشكؿ إرادمإرادم، إذ لا يمكنن

كبما أفٌ المجتمع المغربي ينتمي إلى ، 3مؤيد كباقي الدٌكؿ، لأنٌو يسمٌى بالقتؿ العمدم...''
الأمٌة الإسلبمية فإنٌو يجعؿ مف ىذه المسألة مف أعقد المسائؿ التٌي يمكف أف تطرح دينيًّا 

مجتمعات ترسٌخت داخؿ أذىانيا أنساؽ ثقافية خفيٌة كقديمة تجعؿ كاجتماعيًّا في  كثقافيًّا
الإنساف خاضعنا لسمطة الدٌيف أكثر مف خضكعو لسمطة العقؿ، منتصرنا لنكازعو العقيدية أكثر 
مف انتصاره لإنسانيتو، فيي بنية ثقافية قد حاف الكقت لاختراقيا كىدميا عمى أقؿٌ تقدير 

 لقد فما مكقؼ الدٌيف الإسلبمي مف ىذه القضيٌة؟ .، يسنا لكرامتوتحكيرىا انتصارنا للئنساف كتقد
نيى القرآف الكريـ عف قتؿ النٌفس كيفما كاف نكع القتؿ حيث قاؿ ا﵀ تعالى: ﴿كلا تقتمكا 

ىـ المَّوي إًلاَّ بًالٍحى كقاؿ كذلؾ: ﴿، 4أنفسكـ إفٌ ا﵀ كاف بكـ رحيمنا﴾ رَّ ؽِّ كىلاى تىقٍتيميكا النَّفٍسى الَّتًي حى
ٍـ تىعٍقًميكفى  اكيـ بًوً لىعىمَّكي ٍـ كىصَّ لًكي فيذه النٌصكص كغيرىا تحرٌـ القتؿ كيفما كاف كميما كاف  5﴾ذىَٰ

كلعؿٌ أكٌؿ جريمة في الككف ىي قتؿ ىابيؿ لأخيو قابيؿ ، السٌبب فلب يجكز تحدم قكؿ ا﵀
الرٌكح الإنسانية أك  كالتٌي تشيد ليا البشرية جمعاء فميما كاف الظٌرؼ يحرـ التٌعدم عمى زىؽ

ةً  '': الحاؽ الأذل بالنٌفس أك بالغير لقكؿ الرٌسكؿ مف قتىؿى نفسىوي بحديدةو جاءى يكىـ القيامى
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ّـٍ  الدنا مخمَّدنا أبدنا ، كمف قىتؿى نفسىو بسي ىـ خى ينَّ أي بًيا في بطنًوً في نارً جى كحديدتيوي في يدًه يتكجَّ
ىـ خالدنا مخمَّدنافىسمُّوي في يدًه يتحسَّاهي في نارً جى   1."ينَّ

سلبـ تحرٌـ  كفي الأخير نستخمص أفٌ جميع الدٌيانات السٌماكية مف ييكدية كمسيحية كا 
المغربي الذٌم ينصٌ في  ـ2011دستكر القتؿ الرٌحيـ، كما أفٌ معظـ الدٌساتير تجرٌمو كمنيا 

 2.انكف ىذا الحؽٌ''عمى ''الحؽٌ في الحياة كىك أكٌؿ الحقكؽ لكؿٌ إنساف كيحمي الق 20الفصؿ 

إذف فالمكت الرٌحيـ تتداخؿ فيو جكانب متعدٌدة كأسباب مختمفة يتكزع بيف ما ىك أخلبقي كما 
ىك ديني كما ىك اجتماعي بالإضافة إلى ما ىك قانكني كحقكقي، لذلؾ يصعب الخكض فييا 

ا مف الألـ، بؿ يت عدٌل مف كجية نظر أحادية، فيؿ مف حؽٌ الإنساف أف يقتؿ نفسو تخمصن
ا؟  ذلؾ إلى قتؿ إنساف آخر لكاء المرض الميؤكس مف شفائو لا سيما إذا كاف طبيبنا معالجن

ا لجدلية المكضكع، كلكف مف باب الشٌريعة الإسلبمية حيث أكٌده  كيبقى السؤاؿ مطركحن
محمد رفعت عثماف بجامعة الأزىر: ''أفٌ مفيكـ القتؿ الرٌحيـ غير مكجكد في الإسلبـ كأنٌو 

، كأضاؼ أفٌ الشٌريعة الإسلبمية تأمر ببذؿ أقصى جيد لعلبج أمٌ مرض يصيب يعتبره  قتلبن
ا لإبقائو عمى قيد الحياة أمر  الإنساف، لذلؾ فإفٌ إجراءات مثؿ نكع الأنابيب التٌي تغذم مريضن

 3.غير معقكؿ''

ف تعرٌم فاتحة مرشيد الكاقع الحزيف الذٌم يتكغؿ في النٌفاؽ كاللٌبمبالاة بصحة الإنسا
نسانية المتكاجدة في المجتمع كفي الكثير مف المؤسسات، كلكف لا أحد يجرأ عمى التٌمرٌد إكاللٌب 

كىك  4مف أجؿ التٌغيير كىي تتساءؿ ما جدكل الففٌ: ''إف لـ ينشد لمتٌغيير نحك الأفضؿ؟''
لـ سؤاؿ تطرحو فاتحة في كؿٌ قضية ثقافية كاجتماعية في ىذه الرٌكاية التٌي رسمت معاناة الأ

كالفقداف، ما فائدة إنسانية إنساف إف لـ يممؾ الحؽٌ في الاختلبؼ كالحؽٌ في الرٌحيؿ بكرامة؟؟ 
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تقكؿ كىي تتكسؿ زكجيا فؤاد: ''أحببت الحياة، كعشتيا كما أردت كأكثر، كسكؼ أستقبؿ 
.. لا أريدؾ أف تعتبر طة أف أمكت إنسانة بكامؿ كرامتي.المكت بسكينة كسعة خاطر، شري

نتحارنا، كلا مجاؿ لممقارنة، أريدؾ أف تعتبره إرادة أخيرة لإنساف يطالب بحقو في طمبي ا
الرٌحيؿ يكـ يفقده المرض كالألـ انسانيتو، لست ملبكنا كلا نبيًّا... لست جاحدة كلا ممحدة كلا 
شيطانة حتٌى... أنا بشر ليس إلٌا، أعرؼ جيدنا حدكد قدراتي، كنقط ضعفي، كىشاشة قكتي، 

 1.عندم كغير المطاؽ، ما أريده منؾ ىك كعد يساعدني عمى كلكج النٌفؽ'' كالمحتمؿ
كعمى ىذا نرل بأفٌ ىذه المسألة ىي اختراؽ لممسككت عنو، كىي مف المسائؿ 

 الحسٌاسة لأنٌيا تخضع لمدٌيف كثقافتو، كلا يستطيع العقؿ أف يتغمب عف الكازع الدٌيني.
لكاتبة الإيديكلكجية كالفمسفية، خاصة مف ىنا تظير ثقافة الخطاب الرٌكائي، كرؤية ا

القضايا التٌي طرحتيا عبر ركايتيا كالتٌي حممت الكثير مف الأنساؽ الثقٌافية كالاعلبف عف 
خراج شيء جديد مف ىذا التٌأمؿ. ىذا ىك ما  المسككت عنو، فالإبداع الفنيٌ تأمؿ عميؽ كا 

التٌي نستطيع الاطلبع عمييا مف خلبؿ حدث في الرٌكاية المغاربية كطرحيا لمقضايا المتنكعة ك 
 عتبة العنكاف كما تحممو مف دلالات عميقة كراء الدٌلالة السٌطحية.

بينما في ركاية في قمبي أنثى عبرية كمف خلبؿ الصٌراع الثقٌافي كالتٌعصب الفكرم إلٌا أنٌيا 
تحقيقو أحمد قدٌمت الإسلبـ في صكرتو الحقيقية، كىك أفٌ الدٌيف معاممة كىذا ما سعى إلى 

البطؿ مع ندل بطمة الرٌكاية، كالذٌم كاف عمى علبقة مف الحب رغـ رفض العائمتيف المٌتيف 
خضعتا ليما في الأخير، كاستطاع أحمد أف يصؿ إلى مبتغاه كىك اعتناؽ ندل الدٌيف 
الإسلبمي كىذا فيو تمرير حسيٌ كمعنكم لمثقٌافة الإسلبمية كتعاليـ الدٌيف الحنيؼ الذٌم 

 طب القمب قبؿ العقؿ، حيث جعؿ مف ىذا الانتصار انتصارنا عربينا لما حقٌقو مف نتائج.يخا
كما كسرت الرٌكائية الطٌابك الدٌيني مف خلبؿ طرحيا لمختمؼ الثقٌافات، الييكدية 
كالإسلبمية كالمسيحية... كالتٌي شكٌمت منيا التٌعايش السٌممي، فاستطاعت بيذا الحضكر أف 
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لمجتمع التٌكنسي الذٌم يتقبٌؿ كؿٌ التٌمظيرات الخارجية، فكشفت عف بعض تكشؼ عمى خبايا ا
الأشخاص كفضحت نكاياىـ، كىذا يعتبر تعرية لمثقٌافة الاجتماعية العربية، كالمتمثمة في 
الذٌيف يتبنكف الدٌيف بالكراثة، دكف اقناع أك بحث، كما تطرح قضية مف يحممكف الإسلبـ كديف 

نٌو ليس متغمغلبن في نفكسيـ، ىذه تعرية لأعراؼ كعادات المجتمع كلا يعممكف بأخلبقو لأ
التٌكنسي الذٌم يخضع لمتٌأثر، كىذا ما يكشؼ لنا حريٌة المرأة في الحياة أحسف مف المغاربيات 

 الأخريات.
فنسؽ المكت لا يخمك منو الابداع الفنٌي النٌسائي فالمكت في الدٌيف الإسلبمي حؽٌ عمى 

 سبحانو، فالمكت في ثقافة المسمـ قكة مجيكلة قاىرة لا يستطيع للئنساف كؿٌ نفس كالبقاء ﵀
مقاكمتيا، أك ردٌىا أك اليركب منيا، كيستسمـ ليا المرء كىك غير رافض عف قصر العمر 
الذٌم عاشو حسب ظنٌو، كىك يشبو الشٌبح يطاردنا كيتكعدنا كجاء ىذا النٌسؽ مرسٌخ في كؿٌ 

 بقاء كلا خمكد إلٌا لمٌو سبحانو كتعالى.الدٌيانات السٌماكية، فلب 
كبالتٌالي فيك نسؽ ديني/ثقافي ترسخت معو فكرة المجيكؿ، كأكبر جيؿ يكاجيو الإنساف 
ىك متى يمكت؟ ككيؼ يمكت؟ كأيف يمكت؟ فقد يعمٌر العجكز كيمكت الصٌغير، كقد يمرض 

جيو الإنساف عف ىذا الجيؿ الذٌم يكالا يمكت، كقد يمكت كىك لا يمرض.  الإنساف كلكف
مصيره يجعمو متشبثنا بخيالات جنة الفردكس كالحسابات التٌي يخضع ليا فيما بعد المكت أك 

 بعد الرٌحيؿ، ليذا طرحت قضية المكت في الرٌكاية المغاربية بعدٌة أنساؽ مختمفة.
فغاية فاتحة مرشيد مف طرحيا لفكرة المكت الرٌحيـ كالذٌم يتجاىمو الكثير، حيث طرحتو 

أجؿ تغيير الكثير مف الأنساؽ الثقٌافية المتحكمة كالمتشبعة في عقمية الإنساف كخاصة  مف
العربي بحجة الحؽٌ الفردم كتطكر الطٌب ضمف تطكر مجالات الحياة، فيي لـ تتطرؽ إليو 
بصريح العبارة  كلكف مف خلبؿ المكقؼ الذٌم دار بيف اسلبف كزكجيا يكشؼ عف الكثير مف 

كالتٌي تتستر كراءىا المنظكمة الاجتماعية كالتٌي تحتاج إلى الإرادة كالكثير الأنساؽ المضمرة 
مف الجرأة كالمٌغة المباشرة لتعرية ىذا النٌفؽ المظمـ، ''لكف النٌقاش مفتكح في دكؿ كثيرة حكؿ 



 الفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الرواية النسائية المغاربية

 

337 
 

المكت، لأفٌ الإنساف بكصفو كائننا حيًّا يطالب بحقٌو في الرٌحيؿ متى أصبح البقاء 
''  1.مستحيلبن

كلا تظفٌ أنٌو قرار سيؿ بالنٌسبة إلييا، ىي ليست محاكلة انتحار مف يعاني مف اكتئاب ''
، 2حاد، إنٌيا إرادة امرأة في كامؿ قكاىا العقمية كالنٌفسية، امرأة عاشت الحياة كما أرادت...''

ىكذا يصرٌ فؤاد عمى تخميص حبيبة مف العذاب، كلكف ''ما جدكل البقاء في حياة ليست لنا 
بيذه العبارة عالجت دييية لكيز في ركايتيا سأقذؼ نفسي أمامؾ قضية ، ف3سمطة عمييا؟''أية 

 الانتحار كالتٌي تدرج ضمف قضية القتؿ المحرٌـ في الدٌيف كالقانكف. 
كىك ما لجأت إليو مريـ بعد أف عاشت مرارة الحياة كالقدر، سأقذؼ نفسي أمامؾ تحيمنا 

الفكرة كاف مقصكدنا نظرنا لتشبع الكثير مف العقمية العربية إلى فكرة فرجينيا كاقتباسيا ليذه 
بالأفكار الغربية كبأنساؽ مضمرة كتدرج خمفية التٌفكير للئنساف الذٌم لا يممؾ الكازع الدٌيني، 
كبعيد عف الثقٌافة الدٌينية كالتٌي تعمٌمو الصٌبر أماـ المكاره لكف استسلبـ مريـ كالمشي كراء 

ممكبكت بالنٌسبة لمحقيقة التٌي كشفتيا عمى أنٌيا غير شرعية، حيث لجأت الذٌاكرة كتفجيرىا ل
 لميركب مف الكاقع إلى الطٌريؽ الكطني المكلكع بالسٌيارات لعمٌيا ترحؿ إلى الحياة الأخرل.

ىذا الرٌحيؿ الذٌم أرادت منو اليركب مف الذٌاكرة كمف الكاقع، فأصعب الأمكر ىك 
ا لممرأة المغاربية المكاجية لإنساف لا يممؾ الصٌ  بر كالقكة مستسممة لمقدر فمريـ تعتبر نمكذجن

المقيكرة كالمتعبة، كالتٌي لحقيا الخراب النٌفسي نتيجة الثقٌافة الذٌككرية التٌي أعطت كؿٌ الحرية 
لمرٌجؿ ''لأفٌ اجتماع سمطة الدٌيف كسمطة الذٌككرة )الدٌيف/الرٌجؿ( يجعؿ الأنثى ضحية 

فقد تجمٌى ىدـ الأسس الاجتماعية كالدٌينية القائمة كخطاب لمحاكلة الاستلبب، كبالتٌالي 
 مف أجؿ المصالح السكسيك نفعية ..4تقكيض الدٌيف''

 

                                                           

 .182الحؽٌ في الرٌحيؿ، ص  فاتحة مرشيد، 1 

 .183المصدر نفسو، ص  2 

 .5دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص  3 

ـ، 2009ـ، 2008ماجيستير، جامعة قسنطينة،  رسالةسييمة سبتي، الخطاب السٌياسي/الأيديكلكجي في ذاكرة الجسد،  4 
 .17ص 
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 زنى المحارم والثقافة الدينية: 2-1-5

العممي لمعنؼ الجنسي استطاعت بعض نتيجة نقص الكعي الدٌيني كالإىماؿ 
احية الثقٌافية أك الدٌينية، ككاف المجتمعات بعض المجتمعات فتح ىذا الممؼ سكاءن مف النٌ 

''التٌركيز عمييا في الدٌراسات العممية التٌي جاءت كردٌ فعؿ إلى تزايد أعداد النٌساء اللٌبتي 
 1.يشتكيف مف سمككيات التٌحرش الجنسي انتياؾ لمحقكؽ المدنية''

امي دكر كبناءن عمى ما سبؽ كمع ازدىار الكتابة ''كالدٌراسات كالاتجاىات النٌسكية كتن
المؤسسات المدنية الميتمة بالمرأة، كىذه الأخيرة لعبت دكر ىاـ ككاضح في التٌصدم لمعديد 
مف القضايا الخطيرة كالمرتبطة بالمرأة حيث قامت بدراسة العنؼ داخؿ المجتمع العربي، 
كفتح ىذا الممؼ الخطير بكؿٌ ما يتضمٌنو مف صكر كأشكاؿ مختمفة، مثؿ الإساءة الجنسية 

، كمثؿ ىذه لمزٌ  كجة مف قبؿ الزٌكج، كالإساءة الجنسية لممرأة داخؿ الأسرة مف قبؿ المحارـ
الصٌكر مف العنؼ الجنسي مشكمة مكجكدة في العديد مف الأكساط الاجتماعية كالثقٌافية، إلٌا 

 .2أنٌيا مف القضايا المسككت عنيا''
كىي مف قضايا المرأة كثيرنا ما تتعرٌض المرأة لمتٌحرش الجنسي في الحياة اليكمية 

، مف منظكر  الأساسية التٌي طرحتيا الكاتبة دييية لكيز في قضية التٌحرش الجنسي بالمحارـ
سكسيكلكجي لمكشؼ عف الكاقع الدٌنيس، فبيف المقدٌس كالمدنٌس يظير ىذا النٌكع داخؿ الأسرة 

 بينيما. كيصدر مف قبؿ أشخاص تككف الصٌمة بينيما صمة دـ أك قرابة ييحرٌـ الزٌكاج
إنٌو الكجع الذٌم طرحتو الكاتبة دييية لكيز كالذٌم ينتمي لطابك زنا المحارـ الذٌم طالما 
سعى المجتمع إلى كتمانو، فيي ظاىرة تقشعرٌ ليا الأبداف كتعتبر مف أسرار البيكت المغاربية 

 عمى السٌكاء.

                                                           

 1  Asyan sever. Mainstream neglect of sexual harassment as social problem , canadian journal 

of sociology, 21, N02.P P 189, 190. 

ـ، 2004مديحة أحمد عبادة، الأبعاد الاجتماعية لمتٌحرش الجنسي في الحياة اليكمية، دراسة ميدانية بمحافظة سكىاج،  2 
 .5ص 
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نطاؽ شيكتو كرغبتو كؿٌ ىذا الكجع النٌفسي سببو الرٌجؿ كنظرتو لممرأة التٌي تنحصر في 
الجنسية كىك ما عبٌرت عميو دييية لكيز في قكليا: ''لكىمة تحكٌؿ إلى رجؿ غريب بالنٌسبة 

  1.لي، رجؿ تحركو الغريزة فمـ يبؽ لو مف الادراؾ ما يميٌز بو مف أككف...''
ىكذا تعرٌضت مريـ للبغتصاب كالتٌحرٌش الجنسي مف أبييا، فكانت رسالة دينية 

ؽ الخفي كما خفي منو أعظـ، فيذه القضية التٌي تتعرض ليا الكثير مف اجتماعية لخر 
النٌساء، كالذٌم يعتبر مف الأفعاؿ العدكانية متسائمةن ''ما الذٌم كاف سيحدث لك بقيتي بأسر 

 2.''!ذراعيو؟ كيؼ سمحت لنفسي أف أشعر بالمتعة في قبمتو كلمساتو؟ كيؼ نسيت أنٌو أبي؟

ا﵀ فييـ النٌكاح أك المصاىرة مثؿ الأب كالأخ كالابف كالعـ كالمحارـ ىـ الذٌيف حرٌـ 
حرٌمت عميكـ أمياتكـ كبناتكـ كأخكاتكـ كعماتكـ كخالاتكـ كبنات ﴿كالخاؿ... في قكلو تعالى: 

الأخ كبنات الأخت كأمياتكـ اللٌبتي أرضعنكـ كأخكاتكـ مف الرٌضاعة كأميات نسائكـ كربائبكـ 
 .3 ﴾ـ اللٌبتي دخمتـ بيفٌ...اللٌبتي في حجكركـ مف نسائك

ا كقطعينا، كليذا استطاعت الرٌكائية تعرية  إفٌ التٌحريـ في الآية الكريمة جاء صريحن
لجانب الجنسي أك الفكر الاجتماعي الذٌم ينقص التٌكغؿ في الدٌيف كشرائعو خاصة في ا

لرٌحيؿ لفاتحة القضية نفسيا نجدىا في الرٌكاية المغربية الحؽٌ في االاغتصاب الحرٌـ، إف 
مرشد كىي حالة الاغتصاب التٌي لحقت بربيعة فيك تصكير للبنحلبؿ الخمقي في المجتمع 
المغربي، كالذٌم يسعى خمؼ الشٌيكات الجنسية، ''ييعرٌؼ التٌحرش الجنسي أنٌو عرض أك طمب 
جنسي غير مرغكب مف قبؿ الأنثى بيدؼ الاتصاؿ الجنسيٌ، أك أيٌة سمكؾ لفظي مرتبط 

 .4أك فعؿ بدني لملبمسة الجسد مكجو للؤنثى'' بالجنس

                                                           

 . 18دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص  1 

 . 9المصدر نفسو، ص  2 

  .22ف الكريـ، سكرة النساء، الآية القرآ 3 

 4 Diana Kendell , Sociology op.cit. n p 41, www.perlgo.combooks  

http://www.perlgo.combooks/
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كحسب قكلو تعالى الذٌم ينصٌ عمى التٌحريـ القطعي الذٌم يخؿٌ بالحياة، فجرأة الكاتبات 
عمى تعرية ''فكرة التٌحريـ المرتبطة بالأفعاؿ الجنسية يبيف المحارـ فكرة متداكلة كمكجكدة 

ينية كالعرقية، كىي ''تتضمف تحريـ كؿٌ داخؿ معظـ المجتمعات عمى اختلبؼ انتماءاتيا الدٌ 
الأفعاؿ الجنسية مف الأقارب المباشريف، حيث تحرٌـ تمؾ العلبقات عادة بيف الآباء كالأبناء 
كبيف الاخكة كالأخكات، كأعماميـ كأخكاليـ كغير ذلؾ، كيمتدٌ نطاؽ التٌحريـ إلى الأشخاص 

، 1ؽ التٌبني أك الزٌكاج أك الرٌضاعة''الذٌيف ينتمكف إلى مثؿ ىذه العلبقات الأكلية عف طري
نؤكد ىنا عمى ''الفرؽ الكاضح ما بيف التٌحرش الجنسي بمفيكمو العاـ كالتٌحرش الجنسي بيف 
، حيث يشير الأخير إلى أية علبقات أك أفعاؿ تتضمف معنى جنسي بيف عضكيف  المحارـ

 .2قانكف''مف داخؿ الأسرة، يحرٌـ الزٌكاج بينيما طبقنا لمدٌيف كالعرؼ كال
فمف المنظكر الاجتماعي تكصمٌت لطرح قضية دينية نزلت فييا النٌصكص بشكؿ 
صريح كلا تبايف فييا، فكيؼ للئنساف أف يقع في ىذه الخطيئة فعلبقة صلبح بربيعة الغير 
شرعية كالتٌي ييتز ليا عرش الرٌحماف، جاءت مف خلبؿ التٌفكيؾ لممركزية الذٌككرية ضمف 

صلبح ليذا الفعؿ الشٌنيع  رة الغرض منيا التٌحقير كالعبكدية، فممارسةأنساؽ ثقافية مضم
أخلبقي لا يمتُّ لمتٌربية الدٌينية بصمة، فالأخ الذٌم يعتبر السٌند كالحامي بعد الكالد    كاللٌب 

يقكـ بخمخمة الرٌكابط الأسرية، كالأدىى أنٌو يمثٌؿ النٌخبة المثقفة لـ يكف بالنٌسبة لربيعة التٌي 
ت نمكذج المرأة المقيكرة كالعاجزة عف مكاجية الأخ الذٌم تمجأ لو كقت المحف بؿ كاف كان

ذلؾ المسبٌب لأكجاعيا كآلاميا، فعف طريؽ أسئمة الكينكنة كالإنسانية تطرح ربيعة قضيتيا 
 كعمى لساف بطميا فؤاد ليككف السٌرد مباشرنا بدكف تحيزات أك غمكض.

تسلبـ كبمغ بيا الأمر أف تفكر في الانتحار قالت ربيعة التٌي لحؽ بيا اليأس كالاس
''بأنٌيا لا تستحؽ العيش كبأنٌيا مذنبة، كبأنٌيا حامؿ مف شخصٌ غرٌر بيا... حاكلت اقناعيا 

                                                           

 .16مديحة أحمد عبادة، الأبعاد الاجتماعية لمتٌحرش الجنسي في الحياة اليكمية، ص  1 

ـ، ص 2001أديب مشركع أـ انتياؾ محظكر، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، عدلي السمرم، العنؼ في الأسرة ت 2 
66 . 
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بأفٌ بإمكاني التٌدخؿ كارغاـ ىذا الشٌخص عمى الزٌكاج، فالدٌنيا ليست فكضى... لكنٌيا تبكي 
عمى معرفة ىذا المستحيؿ)...( كىنا أخبرتني  كتردٌد: ىذا مستحيؿ.. ىذا مستحيؿ، أصررت

ربيعة بتفاصيؿ ما حصؿ بينيا كبيف صلبح خلبؿ المٌيمة التٌي قضاىا معنا في مدينة الرٌباط. 
 1.ظممت مصعكقنا أماـ ىكؿ ما سمعت، كيؼ يعقؿ أف يفعؿ صلبح بأختو ىذا؟''

ر النٌفسي الذٌم لحؽ كاف كقع الخبر عمى فؤاد البطؿ الصٌاعقة، فما باؿ الخراب كالدٌما
بربيعة فحكاية ربيعة ىي نمكذج الكثير مف النٌساء، كتككف ىذه العلبقة نتيجة حبٌ محرٌـ أك 
غيرة مرضية بيف الإخكة، فياجس الجنس تصحبو الرٌغبة كالغريزة التٌي لا يستطيع الرٌجؿ 

صٌريح كاف نتيجة التٌحكـ فييا، حتٌى تصبح نكعنا مف اليستيريا أك الشٌذكذ، لكف التٌحريـ ال
العكاقب التٌي يعمميا الخالؽ، كىك يجعؿ الحياة تتسـ بالحيكانية، بالإضافة إلى ما تفرزه ىذه 
ا نفسية عميقة، كفي قكلو:  العلبقات مف نفسية كجسدية، حيث تنتج أكلادنا معاقيف كجركحن

كنٌني لـ ''كنت أعمـ مدل حبٌ صلبح لأختو كفخره بيا كغيرتو عمييا، كىذا شيء طبيعي، ل
 .2أكف أتصكٌر أف يصؿ افتتانو بيا حدٌ اليكس بجسدىا كقد عبثت بو غرائزه''

إفٌ ىذا العمؿ الشٌيطاني الذٌم قاـ بو صلبح في حضكر الرٌغبة القكية كالتٌي جعميا  
لأمر تنحصر في بكتقة العادات كالتٌقاليد كىي تسعى للبنتحار كحؿٌ نيائي بعد استحالة ا

فعف طريؽ التٌيريب النٌسقي كتعرية المؤسسة الاجتماعية في ية الكاقع، كىي تفكٌر في مكاج
ظؿٌ الثقافة الدٌينية التٌي تعتبر ''ىذا الشٌكؿ خطكرة كبيرة لأنٌو يمثؿ انتياؾ كخرؽ لمقيـ الدٌينية 
كالاجتماعية كالمدنية لأفٌ أفعاؿ الجنس ما بيف المحارـ محرمة دينينا كاجتماعينا كمدنينا، 

ؿ ىذا الشٌكؿ داخؿ مجتمع ما يعبٌر عف العديد مف الإشكاليات مثاؿ أنٌو يعكس كظيكر مث
حالة مف اللٌبمعيارية، تمؾ الحالة التٌي أرجعيا دكركايـ إلى عدـ قدرة الفرد عمى مكاجية 

  3.التٌكترات الأخلبقية كعف الخمؿ كالتٌفكؾ في نظاـ المجتمع''
                                                           

 . 78فاتحة مرشيد، الحؽ في الرٌحيؿ، ص  1 

 .78المصدر نفسو، ص  2 

 .14زمة كالجنس، صغالي شكرم، الأ 3 
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ء ما ألحقو بيا مف معاناة نفسية تفسٌر اذلاؿ فكالد مريـ جعؿ منيا خرابنا كما تقكؿ جرٌا
المرأة كاحتقارىا برجكلتو الغريزية كالذٌم أدخميا في متاىة الكآبة، كمف النٌساء في غياب 
الكازع الدٌيني كالسٌمطة الدٌينية كقمة الكعي، فبأنساؽ ثقافية كشفت عف كاقع المجتمع الدٌنيء 

ا تعرية الأكساط الأسريٌة كما يجمعي ا مف دمار، فاستطاعت أف تحرؽ مشاعر المرأة خصكصن
كما تحممو كؿٌ أنثى مف آلاـ كأكجاع كما يلبزميا مف قير كفقداف لمثقٌة بالنٌفس كبالمجتمع 

 كحتٌى الكطف.
كما تحكي ركاية الحؽ في رحيمي عمى الجنس مف باب الزٌنى أم الكقكع في محرٌـ 

رٌعية، كىي تسترسؿ بعض الحكايات عمى الزٌنى كىك الفعؿ المشيف الإرادم لمكصكؿ إلى ال
لساف فؤاد كأصدقائو حيث أصبح ىذا الأخير كسيمة للآثاـ كالخطيئة في مجتمعات تعتنؽ 

 الدٌيف الإسلبمي الذٌم يحرٌـ كؿٌ علبقة مشبكىة.
ىذه العلبقات اللٌبأخلبقية كالتٌي تعرٌم الثقٌافة الدٌينية بكؿٌ أشكاليا نظرنا لأساليب الابتزاز 

تعممة كالتٌي تستغؿٌ كؿٌ شيء مادمٌ كمعنكم مف أجؿ العلبقات كالممنكعة كىك ما ينجـ المس
عميو التٌفكؾ الأسرم كالاجتماعي كالذٌم أصبح امتدادنا لمفكر العربي بسبب الانحياز عمى 

كالتٌي تككف ضحيتيا الأنثى،  -الاغتصاب/الانتحار-الجانب إلى الجانب الدٌيني، فثنائية 
فييا ىك الرٌجؿ كالذٌم تظير سمطتو كقكتو عمى المرأة، رغـ ما تكعدٌىـ بو ا﵀ بينما البطؿ 

سبحانو مف عقاب، كلأفٌ النٌص الدٌيني يحرٌـ الانتحار بأنكاعو أك الحاؽ الأذل بالآخريف في 
كلا تقتمكا أنفسكـ إفٌ ا﵀ كاف بكـ رحيما كمف يفعؿ ذلؾ عدكاننا فسكؼ نصميو نارنا ككاف ﴿قكلو 

سببو ضعؼ الايماف، فالنٌفس ممكا ﵀ سبحانو كتعالى كىك  ، فالانتحار1﴾ى ا﵀ يسيرناذلؾ عم
  .مف يقرٌر رحيميا

 

 

                                                           

  .30، 29القرآف الكريـ، سكرة النساء، الآية  1 



الفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الرواية النسائية المغاربية

343

:طابو السياسة  -2-2
، السياسة كاليكية الثقافية.السمطة السياسية كالمرأة السياسة كالمجتمع، 

 السياسة والمجتمع: 2-2-1
فقدٌمت صكرة فنية مقاربة  تكشؼ ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ تجربة المرأة بكؿٌ أنكاعيا

ا انسانينا لو عدٌة مظاىر كأبعاد ككقائع عف  لما في الكاقع كفي خبايا الذٌات، كقدٌمت نمكذجن
حياة المرأة حيث شكٌمت كياننا لنص أدبيٍّ مادينا كنفسينا، كما بينت لحظات كلادة انساف 

ت مريـ بعمر كأحسٌت كارتجاؼ قمب ليعكد إلى الحياة بعد أف خدشتو قير الأياـ حيف التق
بإحساس الحبٌ كنظرة الاعجاب، ''كاف عمر كلـ يكف غيره... كحده كاف يجعمني أرتقي 
بنفسي إلى نفسي، أرمٌـ كؿٌ المكسرات في داخمي لأحمـ بو، بالأرض، بيكـ آخر نستيقظ فيو 

ف كانت ذكريات الماضي بقيت مسيطرة إلٌا أنٌو في1كنجد الشٌمس تشرؽ بكجو مختمؼ''  ، كا 
النٌياية استطاعت مسحيا بالأمؿ الذٌم تكلٌد عندىا مف عمر كالذٌم منحيا الحبٌ كالتٌقدير 

 كالاحتراـ كالاستقرار. 
كاف ىذا المٌقاء ايجابينا بالنٌسبة لفتاة عاشت كيلبت العنؼ فكانت ىذه العلبقة المفتاح 

ابنتو حسب اعتقادىا، السٌرم لطيٌ صفحة الكآبة كالتٌفكير الشٌارد في قصٌة أب أراد اغتصاب 
ىذا الماضي الذٌم كلٌى بعد أف أحسٌت بالأماف مع عمر لتعيش قصٌة أخرل كىي قصٌة 
الرٌحيؿ الذٌم كاف بسبب المكت القاىر كالذٌم سرؽ منيا ذلؾ الحبيب الغالي، لتعكد بيا 
الذٌكريات إلى الماضي المأساكم لتعاتب القدر كالمكتكب معمنة سخطيا عميو لارتباطيا 

لمتيف بعمر الذٌم كاف الأب كالحبيب كالزٌكج كالصٌديؽ الذٌم تفيٌـ كضعيتيا ككضعية الأـ ا
العاىرة التٌي قسى عمييا الزٌمف كالقدر حسب قكليا: ''كاف ذلؾ الشٌاب بالذٌات سيككف قدرم 
المغاير تمامنا، كفرحتي التٌي دخمت منذ فترة في سبات عميؽ قبؿ أف تستيقظ أخيرنا عمى نكر 

 2و كرجكلتو الفاتنة''.كجي

 .65دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ، ص  1 
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فعمر بالنٌسبة لمريـ كاف السٌند الكحيد الذٌم أحسسيا بالأماف كالاعتماد عميو في كؿٌ 
الأمكر في قكليا ''قبؿ أف أعرفو كنت أحمؿ في صدرم الشيء الكثير مف المٌكـ عمى القدر 

أجمؿ احتلبؿ  الذٌم كاف يتسمٌى بخيباتي... لكف حيف دخؿ القمب مف الباب كالنٌافذة ليحتمني
 1لـ تعرفو البشريٌة في تاريخيا الاستعمارم...''.

ىذا الحكار الشٌخصي أك البكح الشٌخصي عف ىذا الآخر الذٌم كاف بمثابة الحياة 
الجديدة عند مريـ، كىنا استعممت الرٌكائية تعدٌد الضٌمائر في الرٌكاية بيف المتكمـ كالغائب 

و يفسٌر صكرة عامة رسميا لمذٌات في صراعيا كتحكليا كالمخاطب، كىذا التٌعدٌد إف فسٌر فإنٌ 
كانت مريـ كثيرة المحاسبة مع نفسيا عف مكت أخييا مرحمة الطٌفكلة إلى مرحمة النٌضج، مف 

كعدـ البكح لأمٌيا بما فعمو أبكىا في تمؾ المٌيمة المشؤكمة كما سمتيا، فضمير الخطاب طغى 
ذاتيا كتتعرٌض لمعتاب المكنكلكجي الدٌاخمي الذٌم  عمى الرٌكاية كىك مكقؼ تكاجو فيو النٌفس

يخمؽ صراعنا مع الأنا الدٌاخمي كجمدً الذٌات أحياننا بالانعزاؿ أك الكقكؼ أماـ المرآة في 
صراحة تامة، كىذا ما لمسناه في قكليا ''أشعر أحياننا ككأنٌيا تتيمني أنٌي السٌبب الأكٌؿ في 

بالإنجاب في أكٌؿ سنة زكاج، لكنٌي جئت كأصبح لا شقائيا... فمـ يكف كالدم سميـ يرغب 
 .2يطيقيا حسب ما قالتو لي مرٌة كىي في قمٌة سخطيا''

إفٌ ىذا الحكار الدٌاخمي الذٌم كانت تعيشو سببو الكبت كالتٌراكمات كالكبت عمى 
المسككت عنو حتٌى لا تعترض مع العادات كالتٌقاليد، كىك السٌبب الذٌم جعميا تكتـ سرٌ ما 

دث ليا ''حتٌى أنٌي أحياننا أتساءؿ إف كنٌا قد تبادلنا الأدكار في حياة لا تعترؼ بالأسماء ح
 3.كالمسميات، لتتحكٌؿ أمٌي إلى الضٌحية الكحيدة في القضيٌة كأنا أدخؿ خانة المتيميف...''

الصٌراع النٌفسي الذٌم كانت تعيشو مريـ بمثابة إدانة نفسية كىي تسعى إلى كشؼ ف
  الحقيقة.

                                                           

 .65، ص دييية لكيز، سأقذؼ نفسي أمامؾ  1
 .33المصدر نفسو، ص   2
 .32، ص المصدر نفسو  3



 الفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الرواية النسائية المغاربية

 

345 
 

إفٌ استخداـ الضٌمائر مف متكمـ كمخاطب كلدٌ التنٌاغـ في أحداث الرٌكاية، حيث كانت 
لتقاطع الماضي مع الحاضر تشكيلبن لمسٌمكؾ الإنساني، كقمعنا نفسينا عمى الذٌات الأنا نتيجة 
التأرجح بيف الزٌمانيف، فثنائية الحاضر كالماضي جعمت ليا سيرة تاريخية ممتمئة بالأحزاف 

كجاع لما عانتو مف مغامرات حزينة، فدييية في ىذه الرٌكاية كسخطيا عمى السٌمطة بكؿٌ كالأ
أنكاعيا أكسبيا حريٌة التٌعبير ككسر الطٌابكىات إف لـ نقؿ الثاٌلكث المحرٌـ، كلـ تظير كزننا 
نٌما صكٌرت كؿٌ أشكاؿ العنؼ كالاغتصاب، كما مارست سخطيا عمى كطف لا  لممجتمع كا 

حيث الفساد الذٌم عمٌو كالأخلبؽ المنحمة، كما عبٌرت ، تٌبعية التٌي يعاني منياسمطة فيو كال
عمى الأعماؿ الكحشية الذٌككرية ككاجيتيا بلب خكؼ كبلب تذمٌر، ىذا ما جعؿ الصٌكت الأنثكم 
يثبت حكارية أصيمة، فالتٌداخؿ بيف الحالات النٌفسية لممتكمـ كالتٌعبير الجمالي الخاص بالمرأة 

بة لو القدرة عمى تطكر خبرات كمعرفة المتكمـ أك الكاتب ففي ىذه الحالة يحدث المخاط
تمازج أك تزاكج بيف الدٌاخؿ كالخارج كيككف التٌعبير ىك القاسـ المشترؾ بينيما، كمف خلبؿ 

 ثنائية المكت كالحياة تتكلٌد لدل الأنثى عدٌة تساؤلات جاعمة القدر سببيا.
المكت كتجدٌد اليكية مف خلبؿ القدرة عمى التٌعبير نجد في النٌص تكاتر الحياة ك 

كمكاجية التٌناقضات الدٌاخمية لمذٌات الإنسانية، كىي ما يظير في تصكير تغيرات المكاقؼ، 
ا بيف العالـ الخارجي كالكتابة. خصك  كما عالجت الرٌكاية القضايا المتعمقة بالعلبقات صن

أف تثبت حالة المرأة المتمرٌدة بحيث تتجاكز  الاجتماعية كبكؿٌ حرية، كبقمـ متمرد استطاعت
التٌعبير السٌطحي إلى المسككت عنو كالذٌم يعتبر أساس بنية الذٌات المكتممة كعكالميا الككنية 
مف جية، كالابداعية مف جية ثانية في ظؿٌ الثقٌافة الذٌككرية المييمنة عمى الفكر العربي عمى 

 السٌكاء.
ؾ كالتٌي كانت بمثابة كصمة الإرىاب الدٌيني التٌي أضحت بالنٌسبة لركاية تشرفت برحيم

صكرة لما آؿ إليو  ميزة لممجتمعات العربية في الآكنة الأخيرة، كىذه الرٌكاية ما ىي إلاٌ 
المجتمع العربي الجزائرم مف انحلبؿ خمقي بعيدنا عف المبادئ كالقيـ الأخلبقية كالتٌربكية 
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ي حالة مفارقة بيف السٌمـ كالإرىاب الذٌم مثٌمو المجتمع كبعيدنا عف محتكل الدٌيف الحقيقي كى
بمثابة الأنا، كالسٌمطة كالإرىاب بمثابة الآخر الذٌم خمٌؼ فجكة في الحياة الاجتماعية فأصبح 
يقاؿ أفٌ الإرىاب أضحى مف مظاىر المغرب الجديد لأفٌ الصٌراع بيف السٌمطة كالمكاطف 

ىذه الرٌكاية كمنجز لتفكيؾ أزمة الكطف التٌي رسمت يشكؿ كؿٌ الصٌكر البشعة، فجاء مشركع 
الكاقع السٌياسي في البلبد كعلبقتو السٌياسية بالدٌيف، كما تخمٌفو مف مآسي نتيجة العقمية 

 المتخمفة.
فكما كانت الكتابة في كقت مضى عممية فعٌالة لتفكيؾ فكرة الاستعمار كمخمفاتو مف 

ذه الأثناء عممية تفكيؾ ليذا الانحلبؿ الذٌم جعؿ مف أجؿ اثبات اليكية العربية، نجدىا في ى
الجزائر صكرة دمكية دفع أبناؤىا كؿٌ الفكاتير كحصد شبابيا كؿٌ التٌعاسة، كراحت الجزائر ما 
بيف الدٌيف كالنٌية، إلى جزائر بيضاء في الصٌكرة سكداء في العمؽ ''كتحكلت الجزائر مف 

التٌي كانت جنٌة الجنٌات التٌي تأكم إلييا كؿٌ  قطعة مف الجنة إلى قطعة مف النٌار، كىي
 .1الكائنات لتعشؽ كتتكاثر كتستكطف بسلبـ''

ىذا السٌلبـ الذٌم تحكٌؿ إلى رماد، فالرٌكائية صكٌرت الحالة التٌي آلت إلييا البلبد 
كالنٌفكس، كىنا برزت الخصكصية الثقٌافية في تمؾ الفترة التٌي غمبت عمييا المصمحة الخاصة 

أنا الدٌكلة كأنت الإرىاب، أنا الدٌيف كأنت  -أنا كأنت-العامة، كىنا تظير ثنائية أخرل  دكف
الطٌاغكت، مصطمحات انتشرت انتشار الغبار كسيطرت عمى كؿٌ المنظكمات، كىنا تبدك 
براعة فيركز المبدعة نتيجة الكعي العميؽ بالذٌات التٌي تبرز كعي المبدع ''فكمٌما كاف المبدع 

ليذا ، 2عميؽ بذاتو كعمى معرفة دقيقة للآخر زادت الحدٌة بيف طرفي ىذه الثنٌائية''عمى كعي 
استطاعت فيركز أف تنقؿ المشاىد الإرىابية كالمجاز كالأعماؿ اللٌبإنسانية بكؿٌ مظاىرىا، 

كتجمٌى التٌكتر  -زكجيا-سكاءن اتجاه الدٌكلة أك اتجاه البطمة فاطمة الزٌىراء كعلبقتيا بالآخر 

                                                           

 .7، ص تشرفت برحيمؾ، فيركز رشاـ   1
 .58شيلب العجيمي، اليكية الجمالية لمرٌكاية العربية، ص    2



 الفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الرواية النسائية المغاربية

 

347 
 

لسٌمطة مف خلبؿ الصٌراع بيف تيارم التٌأصيؿ كالتٌحديث، كما يحدث في أيٌة بنية ثقافية مع ا
 اجتماعية تعرٌضت لمتٌيميش كالحقرة. 

استطاعت ىذه الرٌكاية مساءلة تاريخ الجزائر المعاصر كقراءتو مف منظكر نفسي 
تمع منذ بداية كاجتماعي كثقافي لترصد التٌغيرات كالتٌحكلات التٌي طرأت عمى بنية المج

التٌسعينات كالتٌي تزامنت مع نشاط الحركات الإرىابية المسمحة كتنامي الفكر الدٌيني المتطرؼ 
الذٌم كمٌؼ الجزائر ربع مميكف ضحيٌة خلبؿ عشر سنكات كخرابنا اجتماعينا كثقافينا كاقتصادينا 

كالمؤكنة، يا اخكاني لا يكصؼ، ''حانت ساعة الجياد كاخكاننا في الجبؿ ينتظركف منٌا الدٌعـ 
ىذه حككمة كافرة/ كما جزاء الكفٌار إلٌا المكت، فلب تأخذكـ بيـ رأفة، كاسعكا لجنة عرضيا 

بينما كاف المسجد بيت ا﵀ الذٌم تقاـ فيو الدٌركس التٌكعكية كالمكعظة، ، 1''السٌماكات كالأرض
نٌفس الزٌكية كانقمبت حتٌى أصبح ساحة لتجمع المتطرفيف كتحميؿ ما حرٌـ ا﵀ كىك قتؿ ال

، كالمرأة عارنا، كالإرىاب جياد في  ا، كالجنة نارنا، كالقتؿ حلبلان المكازيف كأصبح النٌكر ظلبمن
 سبيؿ ا﵀... ىذه الأفكار التٌي انتشرت نتيجة التٌطرؼ الدٌيني.

عمدت فيركز رشٌاـ إلى فضح مؤسسة الدٌيف كالتٌي مثٌميا كؿٌ مف اخكة فاطمة كزكجيا 
بي كحمييا، كطريقة الزٌكاج التٌي كانت بمثابة التٌخمص مف العار كليس بناء مؤسسة الإرىا

اجتماعية في قكليا: ''مدحكني قميلبن بذلؾ المديح الذٌباح الذٌم يخنؽ العرائس خنقنا، كأنا التٌي 
كضعف الحنٌة في يدمٌ، كالزٌغاريد تعمكا مف أفكاه  !سمعت كؿٌ أنكاع السٌب كالشٌتـ في حياتي

لنٌساء أىؿ العريس فقط، فتحت حفيظة الحقيبة كبدأت تفرغ محتكياتيا في حجرم: ملببس ا
 !داخمية، قاركرة عطر، صابكف كجو، حقيبة يد، حذاء أسكد... كجمباب )....( كىذا جمبابيا

لـ  !سألتيا: كأيف الفستاف الأبيض؟ أجابتيا بتحدٍّ كأم فستاف أبيض؟ ستزؼ بالجمباب
تفضت مف مكاني... كلأنٌيـ أعداء الجماؿ فقد أقسمكا جميعنا أنٌي لف أستكعب الفكرة، كان
 2.كانت ستحدث جريمة، ففؤاد ثارت ثائرتو كىدٌدني بالقتؿ أماـ الجميع'' !أخرج إلٌا بالجمباب
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مف خلبؿ ىذا المقطع نستشعر تكبير منظكمة العادات كالأعراؼ، فنحف كمجتمع 
جزائرية منذ القدـ كىك ما يفسٌر النٌسؽ الاجتماعي جزائرم يخضع لتقاليد تتبعيا الأسرة ال

 لثقافة الجزائرييف، رغـ اختلبفيا مف منطقة لأخرل.
لكف ىذه التٌركيبة المجتمعية الجديدة كالمدعٌمة بالأفكار الدٌينية المغمكطة أدٌت إلى 

كتحرٌش تدمير المؤسسة الاجتماعية كذلؾ بتدمير المرأة بكافة أنكاع العنؼ، مف سبٌ كاىانة، 
كاغتصاب، كىذا المقطع يبيٌف ضعؼ المرأة أماـ السٌمطة الاجتماعية، كىك ما تمثٌؿ فيما ركتو 

 عف فؤاد الذٌم ىدٌدىا بالقتؿ أماـ الجميع كفي يكـ عرسيا.
الذٌات ىنا تبدك في أقصى صكر الضٌعؼ كىك ما انتيى بالخضكع لكؿٌ المطالب، سكاءن 

شيئنا فإنٌو يفسٌر نسؽ العقمية الذٌككرية الطٌاغية عمى مف الآخر أك مف ذكيو كىك إف فسٌر 
المجتمع الجزائرم، فنجد أفٌ القيـ بيف الرٌجؿ كالمرأة لا تتطابؽ حيث تسكد السٌمطة الذٌككرية، 
ا في مجتمع  ، خصكصن ا الرٌجؿ ىك الأصؿ كالحاكـ كالمرأة ىي الفرع كالمحككـ كيبقى دائمن

ؿ مف المرأة ممجأن لمرٌغبات، ىذا القانكف الذٌم ينظر لممرأة تغمب عميو الفكارؽ البيكلكجية كيجع
عمى أنٌيا مجرٌد جسد، حيث تفصؿ الثقٌافة الذٌككرية العقؿ عف الجسد، فتجعؿ العقؿ لمرٌجؿ 

  1.كحده كالجسد الخالص للؤنثى، كيتٌـ بذلؾ تسميع الأنكثة كتسكيقيا''
لبؿ ثنائية القاىر كالمقيكر، كالرٌاغب فيذه العلبقة التٌي كلٌدت عدٌة ثنائيات نسقية مف خ

كالمرغكب، كىذا ما كشفناه مف خلبؿ البنى الضٌمنية لمنٌص، كالتٌي تشكمت في عمقو البعيد 
طرحت اطيا بالثقٌافة القديمة الجاىمية، فنظرة المؤسسة الذٌككرية لممرأة دكنية تكشؼ عف ارتب

قي كالاجتماعي، فأصبحت صكرة الزٌكاج في الرٌكاية ثنائية الزٌكاج كالطٌلبؽ في بعدييما الأخلب
قصٌة فاطمة لا تمتٌ بصمة لذلؾ الميثاؽ المقدٌس كالعظيـ بيف رجؿ كامرأة أك ذلؾ السٌكف 

ا لِّتىسٍكينيكا إًلىيٍيىا  ﴿ الرٌكحي بيف الزٌكجيف لقكلو تعالى: ٍـ أىزٍكىاجن مىؽى لىكيـ مِّفٍ أىنفيسًكي مًفٍ آيىاتًوً أىفٍ خى كى
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عىؿى بىيٍ  رىحٍمىةن كىجى دَّةن كى لًؾى  فًي إًفَّ نىكيـ مَّكى يىاتو  ذىَٰ كفى  لِّقىكٍوـ  لآى فالمفيكـ الخاطئ الذٌم تحممو ، 1﴾يىتىفىكَّري
الذٌىنية الذٌككرية كخاصة في العشرية السٌكداء جعؿ مف المرأة قرباننا، كليست كائننا بشرينا فإذا 

التٌعصٌب كعدـ الفيـ الجيد، كلا زالت  بحثنا في المجتمع الجزائرم نجد أفٌ ىذه العقمية كليدة
معظـ الأسر تعاني منيا، فالصٌمت الجارح قتؿ العديد مف الأفكار الجميمة، فعقمية الجاىمية 
ىي راسخة عند الكثير مف الأسر التٌي تحكميا السٌمطة البطريكية فبدلان أف يككف البيت 

 ا.الزٌكجي سكننا لمطٌرفيف، أصبح في نظر فاطمة سجننا مؤبدن 
فتبدكا الرٌكاية في ظاىرىا حاممة لثنائيات تشكمت مف خلبؿ أنساؽ ثقافية طرحت عف 

فؽ منشكد مف خلبؿ طريقيا الرٌكائية عدٌة قضايا تخصٌ كاقع المرأة ككؿ، بغية تغيره إلى أ
في ركاية تشرفت برحيمؾ كاف حضكر الدٌيف تحت لكاء الإرىاب الذٌم شكٌه تفكيؾ أزمة كطف 
رنكه بالتٌقتيؿ كالتٌعذيب كانتياؾ الحرمات مف قبؿ الجماعات المتطرفة، ''كلعؿٌ صكرتو بحيث أق

ىذا النٌمك في الشٌعكر الإسلبمي أك ىذا التٌقدـ المتزايد في مكاقع القكل السٌياسية المحافظة 
أم -ناجـ عف تراجع مكاقع القكل السٌياسية التٌقدمية التٌي ارتبط اسميا بالتٌحديث الاجتماعي 

إضافة إلى تطكٌر النٌظرة إلى الحركة الإسلبمية بكصفيا تغيير عف احتجاج جماعي  -غيرالتٌ 
بسبب -يتخذ الإسلبـ أداة لمتٌعبئة في مكاجية النٌظـ الميينة أك يجعؿ مف الحركة الإسلبمية 

 2.ممجأن ركحينا يساعد عمى تحمٌؿ آثار الأزمة'' -احباطو
السٌياسية في العشرية السٌكداء عالجت فييا  ىذه الفكرة بالذٌات كالتٌي تضمنت الأزمة

الرٌكائية بطريقة محكمة متناكلة أىٌـ الأسباب التٌي أدٌت ظيكر الإرىاب فكانت فيركز مكفقة 
إلى حدٌ بعيد مف تناكؿ ىذه الفكرة عف طريؽ تفكيؾ أزمة الكطف الجزائرم مف خلبؿ قصة 

 فاطمة.

                                                           

، الآية   1   .21القرآف الكريـ، سكرة الركـ
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ي أنثى عبرية فقد تناكلتيا الرٌكاية مف باب أمٌا بالنٌسبة لنسؽ الإسلبـ في ركاية في قمب
الدٌيانة كاعتناقيا مظيرة بذلؾ المكانة التٌي يحتميا ىذا الدٌيف مف خلبؿ مبادئو كقيمو كالتٌي 
جعمتيا تظير مف خلبؿ العلبقات الاجتماعية، حيث كصفتو بديف التٌسامح كالتٌعايش السٌممي، 

سنا كأظيرتو كذلؾ بصفة التٌعاطؼ مبينة ذلؾ مف كأنٌو ديف الحياة السٌميمة بحيث جعمتو مقدٌ 
خلبؿ حكار الدٌعكة الذٌم جعؿ مف الرٌكاية قطبنا يحتكم كؿٌ الأجياؿ، كبياف صحٌة ىذا الدٌيف 

كأنٌو ناسخ لما قبمو مف الأدياف السٌماكية، كىك الحكار الذٌم دار بيف ندل كأحمد  -الإسلبمي-
قبؿ مجمكعة متطرفة كذلؾ بذكر المحاسف كالقيـ عندما حدٌثيا عف التٌكراة كتحريفو مف 

كالفضائؿ التٌي جاء بيا الدٌيف الإسلبمي، مبرىننا ذلؾ بالآيات القرآنية كالسٌنة النٌبكية، كتفسير 
يـ ﴿الأخطاء التٌي كقعت فيو الدٌيانات الأخرل، لقكؿ ا﵀ تعالى:  سٍلبى  .1﴾إًفَّ الدِّيفى عًندى المَّوً الٍإً

ائية أف تجعؿ كؿٌ الشٌخصيات تعتنؽ الدٌيف الإسلبمي، حتٌى يفكز ىذا كقد أرادت الرٌك 
الدٌيف بحكـ مرتبتو العالية، كىك ما لاحظناه مف خلبؿ الحكار الذٌم كاف بيف ريما كبابا 

''أنا خائفة عميؾ لا أريد أف تذىب إلى النٌار... كالشٌيخ يقكؿ إذ مف لا  جاككب في قكليا
2.ى النٌار كأنا أحبٌؾ كثيرنا كلا أريد أف تذىب إلى النٌار''يؤمف بديف الإسلبـ يذىب إل

ىنا كبيذا التٌصريح المباشر كبمغة مباشرة كدكف تمميح أك ترميز نجد دعكة مباشرة 
للئسلبـ حتٌى يعتنؽ جاككب بحكـ حبٌ ريما لو لأنٌيا تعتبره أبنا ليا، فأرادت خكلة أف تجعؿ 

عكة مستعممة في ذلؾ المكعظة، كأسمكب التٌرىيب مف مف ىذه العلبقة صكرة  حيٌة ليذه الدٌ 
بيا بعد النٌار كالتٌرغيب الذٌم يكشؼ مف خلبلو إيجابيات الدٌيف الإسلبمي كالحياة المكعكديف 

تستمر الدٌعكة الحكارية للئسلبـ بعد أف سأؿ جاككب ''مف الذٌم قاؿ المكت، لمفائزيف بالجنة. 
تعصب... ربٌما مف الأفضؿ أف تنقطعي عف دركسو... ذلؾ؟ أىك الشٌيخ؟ لا شؾٌ أنٌو رجؿ م

لكف ريما أطرقت في ىدكء كقالت في حزف: بؿ القرآف ىك الذٌم يقكؿ ذلؾ... نيض جاككب 
 3.كلـ يعمٌؽ...'' كىك غاضب

 .19القرآف الكريـ، سكرة آؿ عمراف، الآية  1 
.18قمبي انثى عبيرية، ص  فيخكلة حمدم،    2
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الأنا كىي ريما التٌي -كىذا إف فسٌر شيئنا فيك يفسٌر العلبقة التٌي كانت بيف الأنا كالآخر
فالرٌكاية برز فييا الكثير مف الحكارات  -خر جاككب الذٌم يمثؿ الييكديةتمثٌؿ الإسلبـ، كالآ

كلكؿٌ أىدافيا ممٌا جعؿ بركز الحكار الجدلي بيف شخصيات الرٌكاية، إذ نجد لمذٌات أك الأنا 
صكرة كاضحة كبارزة مف خلبؿ الأحداث بغية فرض كجكدىا كبشكؿ صريح باعتبار الأنا 

مك كلا تفصح عف قدرتيا إلٌا مف خلبؿ البيئة الاجتماعية، كأفٌ ''مركز شخصيتنا كأنٌيا لا تن
 1.الشٌعكر بالأنا لا يبرز دكف أف يككف مصحكبنا بذكات الآخريف''

حممت ركاية في قمبي أنثى عبرية مقابمة ضديٌة مف خلبؿ ثنائية التٌعصٌب كالتٌسامح 
مع جاككب الذٌم أدٌل  كالذٌم لمسناه مف خلبؿ تفكيؾ أحداث النٌص، بدءنا مف قصٌة ريما

الأمانة كالحفاظ عمى الكعد الذٌم قدٌمو لأميا كرعايتيا كتنشئتيا تربية إسلبمية بالرٌغـ مف أنٌو 
ييكدم الدٌيانة، فيذه الصٌكرة رسمت قيمة التٌسامح، كخاصة أنٌو لـ يعارضيا في تعاليـ دينيا، 

كمناقشتيا في أمكر الدٌيف كمساعدتيا لمذٌىاب إلى المسجد كحرصو ليا كاحتراـ أفكارىا 
كالعقيدة بالرٌغـ مف معارضة زكجتو )تانيا( كالتٌي كانت ترفض كجكدىا بالبيت بحجة التٌأثير 
في الأكلاد، حيث أفٌ ما كاف يصدر مف تانيا زكجة جاككب ىك صكرة لمتٌعصب الفكرم سببو 

 الخكؼ مف الدٌيانة الإسلبمية.
ذه القضية العربية كىي صراع الأدياف عبر كانت الرٌكاية ىنا جدٌ مكفقة في طرح ى

ا عف ىذا الصٌراع المتكاجد منذ قركف، لكف ما كفقت  العصكر، كما ىذه القصٌة إلٌا نمكذجن
لأنٌيا أبرزت ''أفٌ الإسلبـ ليس منطكينا عمى نفسو في مساجد خاصة لإتماـ العبادات، 

و، كىك دعاة اجتماعيكف ييتمكف فالإسلبميكف مرتبطكف بإرادة التٌغيير العاـ كالجياد مف أجم
أساسنا بالمصير الاجتماعي، كيعتبركف ىذا الاىتماـ بالشٌأف العاـ جزءنا لا يتجزأ مف 
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كىك ما ظير مف خلبؿ قصٌة ريما كجاككب، كأحمد كندل الذٌم استطاع في ، 1الإيماف''
 الأخير أف يجعميا تعتنؽ الإسلبـ عف قناعة.

سلبـ كمنذ بداياتو قد تميٌز بقدرة لافتة عمى التٌعايش مع يتبيف مف خلبؿ ما سبؽ أفٌ ''الإ
الأدياف الأخرل مف غير المسمميف كجمٌيـ مف اليكناف كالأرمف كالييكد، فقد جمعت المدينة 
الإسلبمية ثقافات كأدياننا كشعكبنا مختمفة ككحدٌتيا بما قدٌمتو ليا مف أنساؽ ركحية كعقمية 

طكيمة نشاطات اجتماعية كسياسية كمادية، فالإسلبـ  كأخلبقية، تأسست عمييا خلبؿ حقبة
تحكٌؿ عبر القركف إلى بكتقة صيرت فعمينا الثقٌافات المختمفة كالشٌعكب المككنة ليا، كجعمت 

 2.منيـ جماعة كاحدة متفاعمة كمتضامنة كمتمدنة''
كىك ما يظير تصكيرىا لممجتمع الييكدم كنظرتو إلى الإسلبـ كىي إيجابية حسب ما 

ىي  -في قمبي أنثى عبرية-متو عمى لساف شخصياتيا كاصفة إياىـ بالإنسانية فيذه الرٌكاية نق
كاقعية أكثر منيا خيالية، فيي تدكر في فضاءات معمكمة لمقارئ مف خلبؿ الكصؼ السٌردم 

ظيار ثقافة الآخر كانصيارىا في ثقافة العرب.  الذٌم اعتمدتو الرٌكائية لتسمية الأماكف كا 
كاية عف فكرة التٌعايش، كلكف ىذا إف دؿٌ إنٌما يدؿٌ عمى الأقمية مف الييكد دافعت الرٌ 

كقانا العتيقة  -جربة تكنس-الذٌيف ىاجركا كامتينكا التٌجارة كمكسب لمقكت، فتسمية الأماكف 
في جنكب لبناف ما ىك إلٌا مسمكنا لتمرير رسالة عف الحضارة التٌكنسية كأرادت أف تصؿ 

ؿ الأفقي، حيث جعمت مف التٌداخؿ بيف الأدياف كذلؾ بتناكليا لبطمة الرٌكاية بالقارئ إلى الخيا
 العبرية، كالمعنكنة بيذا الاسـ، كىي ييكدية نسبة لأمٌيا رغـ أفٌ أباىا مسمـ.

تغمغؿ الكاتبة عف طريؽ قصٌة أحمد كندل لتكشؼ لنا أسرار المقاكمة في لبناف ضدٌ 
كدنا لتبميغ رسالة عف التٌعاكف السٌمبي بيف الدٌكؿ العربية الاحتلبؿ الإسرائيمي كالطٌرح كاف مقص

ضدٌ ىذا المستكطف الذٌم أراد انتياؾ حرمة الإسلبـ كالاستلبء عمى الأراضي العربية 
                                                           

قراءة في  ، ( لخكلة حمدمانثى عبريةفي قمبي  ، جدؿ الصراع كخطاب التعايش في ركاية )الانا كالأخر فراس بيرة،  1
 .30ص، 2021، 1، العدد 1نسؽ المضمر، مجمة المياديف لمدراسات في الجماليات الأدبية كالفنية، مج 
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المقدسة، كىك ما تطرقت إليو عف طريؽ مكت ريما كجلبء الاحتلبؿ الإسرائيمي مف جنكب 
بعد فقداف الذٌاكرة، فسياسة الاعتقاؿ مف لبناف، كاختفاء أحمد كاعتقالو بسبب الاحتلبؿ 

 أساليب المستكطف الإسرائيمي لأبعاد الفئة الرٌافضة ليذا الاحتلبؿ.
تحمؿ الرٌكاية في ثناياىا ذلؾ التٌعاطؼ كالتٌحيٌز لمدٌيف الإسلبمي، لأنٌو كمٌما طرحت 

فٌ ىذا التٌحيٌز قضية إلٌا كاستشيدت بآية قرآنية مبينة الانتصار باسـ تعاليمو، فحسب ظنٌي أ
كاف مقصكدنا مف قبؿ الرٌكائية لأفٌ في نظرىا شرائع الدٌيف الحنيؼ غير مخطئة، فرغـ 
التنٌاقض الذٌم كاف بيف ندل كأحمد ككانت ندل ''تقؼ عمى الحدكد الفاصمة بيف عالميف، 

ييكدية تزعـ طائفتيا أنٌيما متناقضاف كيجزـ أحمد بأنٌيما متكاملبف، لأفٌ الإسلبـ لا ينفي ال
بؿ جاء ليختـ الرٌسؿ السٌماكية كافة، كيكحٌد البشرية حكؿ ديف كاحد لا مكاف فيو لمتٌفرقة أك 

ىذه السٌياسة التٌي لك انتيجت في الدٌكؿ العربية لكانت خيرىا كأعظميا ، 1التٌمييز العرقي''
 بالسٌمككات الدٌينية كالتٌي تحرٌـ في اطار النٌصكص الشٌرعية.

غاربية اليكـ بقضايا مجتمعيا السٌياسية كالاقتصادية كالثقٌافية كالاجتماعية، تيتـ المرأة الم
كىذا الفرض لمذٌات المقيكرة داخؿ المجتمع الذٌم يمارس النٌظاـ البطرياكي منذ آلاؼ السٌنيف 
كما تقدمنا في تحميؿ الأنساؽ المضمرة في المدكنات، ليذا حممت الأنثى القمـ كتخطٌت الألـ، 

رة كمثابرة إلى تقكيض الأعراؼ السٌياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كالثقٌافية كسعت مكاب
كالدٌينية السٌائدة، ذلؾ أفٌ ىاتو الأعراؼ ىي نتاج نظاـ بطريكي قح، أسٌسيا الرٌجؿ كرسٌخيا 

بمفيكـ -بغية خدمة أغراضو كميكلاتو حيث اشتدٌ ساعد الرٌجؿ خاصة بعد أف كاف الدٌيف 
خدمتو إضافة إلى سمطة السٌياسة التٌي أتقف تنفيذىا كأبعد المرأة عنيا  في -الرٌجؿ طبعنا

 2.لعصكر طكيمة إلٌا ما ندر''
لثقافة الذٌككرية ضدٌ الآخر الذٌم تراه ضعيؼ الكجكد ارغـ ىذا البعد الذٌم انتيجتو 

يا استطاعت المرأة في ىذه الرٌكايات أف تثبت ىكيتيا كذات فاعمة، كليست مفعكلة كذلؾ لأنٌ 
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ساىمت في بمكرة الفكر الإنساني لأنٌيا اتخذت مف الكتابة طريقنا لطرح مكضكعات جمة سكاءن 
سياسينا أك اجتماعينا كما ىك الحاؿ في ركاية فيركز رشاـ كدييية لكيز، فيحضر كيحضر 

ا التٌداخؿ بيف السٌياسي كالدٌيني في الرٌكاية التٌكنسية لخكلة حمدم  في قمبي أنثى -أيضن
الحؽٌ في -ككشؼ الإنسانية كالتٌفكير الحافز للئبداع كالكتابة في ركاية فاتحة مرشد  -عبرية
بالإضافة إلى ركايات أخرل كأقلبـ اتخذت مف الكتابة مكاجية لممنكع كالمسككت  -الرٌحيؿ

 عنو، كأحلبـ مستغانمي في الأسكد يميؽ بؾ كعرش معشؽ لربيعة جمطي... 
ؾ أسمكبنا كمف الكتابة مكاجية لتناكؿ القضايا السٌياسية فجعمت مف القمـ قكة كمف التٌفكي

عبر أنساؽ مضمرة فضٌحت كؿٌ المؤسسات كخاصة الاجتماعية كالسٌياسية بحقائؽ  لبمدانيف
مممكسة مف الكاقع الذٌم يكلي المرأة عناية استثنائية تخكض المرأة في الكتابة كالابداع 

بالجرأة، ''فيتشكؿ الممنكع في الرٌكاية بكصفو  لاختراؽ الممنكع بعممية السٌرد الذٌم يتصؼ
إشكالية مممكسة عمى مستكل المتخيؿ كالكاقع الممكف تحديده بنية متكفرة عمى شخصيات 

 1.كأفعاؿ كعلبئؽ المغة''

إفٌ سياسة الإرىاب التٌي اجتاحت معظـ الدٌكؿ المغاربية كأكٌليما الجزائر كما عايشو 
السٌكداء، كىي النٌتيجة التٌي سعى الييا رجاؿ الدٌيف في الشٌعب الجزائرم طيمة العشرية 

العالميف العربي كالإسلبمي حيث لا يسمحكف لأحد بتفسير النٌصر كتكجو لو تيمة الكفر ممٌا 
''كلٌد شرعية أخرل لمممنكع/تابك آخر، ىك الممنكع/التٌابك السٌياسي، حيث يبذؿ رجاؿ السٌمطة 

قيـ كاختلبؼ أزمات يكمية متصمة لا نكاد نشيد ليا قصارل جيدىـ مف أجؿ تأجيج صراع ع
ىدنة كلك مؤقتة، فيامش الدٌيمقراطية في الكطف العربي لا زاؿ ضيقنا، كصناعة القرار 
السٌياسي لا تزاؿ محصكرة في أغمب بمداننا العربية بيد أعداد محدكدة مف الرٌمكز 

 .2السٌياسية''
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ؼ الاجتماعية التٌي تربط بالكاقع كأصبح عمى ىذا الأساس أصبح الابداع يساير الظٌرك 
ىاجس الكاتبات لا يخرج عف العادات كالتٌقاليد، بمكاكبة التٌطكرات في كؿٌ المجالات 
السٌياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كالثقٌافية، كىذا ما قامت بو دييية لكيز عمى لساف بطمتيا 

لبد القبائؿ كىك ''حيف يتحكٌؿ الكطف حيث سردت القضيٌة الكطنية الأمازيغية كما آلت إليو ب
إلى سجف تياف فيو إنسانية الانساف عمى يد مكاطنو، تفقد الحياة معناىا... الكطف الذٌم 
أصبح سجننا لا عنكاننا معركفنا لزنزانتو، لا اسمنا رسميًّا لسجنو، كلا تيفت كاضحة لمساجينو، 

كليف يقكداني إلى كجية مجيكلة كالذٌم أصبحت رقاد فجرنا محجكب العينيف، محاطنا بمجي
ا ليس في متناكؿ حتٌى كبار المجرميف عندنا، ىؿ تكقعت يكـ كنت شابنا بحماستو  أيضن
كعنفكانو كتطرٌؼ أحلبمو أنٌو سيأتي بعد ربع قرف يكـ عجيب كيذا يجرٌد فيو جزائرم مثمي 

انة أدخميا باسـ مف ثيابي كحتٌى مف ساعتي كأشيائي، ييزجي في زنزانة فردية ىذه المرة زنز 
 1.الثٌكرة ىذه المرٌة''

أيف تفسٌر إشكالية اليكية في كطف  2001أرادت أف تنقؿ لنا أحداث الرٌبيع الأمازيغي 
رفع التٌيميش عمى شعب  أساسومزٌؽ آماؿ شبابو في العيش الكريـ، ىذا الطٌمكح الذٌم كاف 

ة كالشٌرعية، كذلؾ بالانتماء ظؿٌ سنكات بعيدنا عمى السٌاحة لمحصكؿ عمى الحقكؽ الاجتماعي
كالاعتراؼ باليكيٌة كالمٌغة الأمازيغية التٌي طالما كاجيت الجيؿ مف الحكٌاـ المتعاقبيف عمى 
سياسة الدٌكلة الجزائرية في ىذا الكطف الذٌم يطمس الأصالة الأمازيغية بكسائؿ القمع 

 كالشٌتات.
ساب الحقيقي لديف معيف ككطف تعتبر ''اليكية ىي بطاقة انتماء، كالانتماء ىك الانت

معيف فكرنا كمشاعرنا ككجداننا، كلقد ارتبط الانساف منذ كجكده بشيئيف ىما المكاف كالزٌماف 
ذا كاف المكاف يدؿٌ عمى كجكد الانساف في جزء  فالإنساف مرتبط بالمكاف حيث كجكد ذاتو، كا 
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كلذلؾ فالمكاف ىك الكطف  معيٌف منو فإفٌ الزٌماف ىك الذٌم يحدٌد مدل ىذا الكجكد ككميتو،
  1.كالانتماء المكاني ىك الانتماء الكطني''

/الانتماء لدل الكاتبة القكة عمى الكتابة كفضح المستكر بمغة جريئة الكطفشكٌمت ثنائية 
تياجـ السٌمطة السٌياسية التٌي كمٌيا أساليب قير ضدٌ شعب أراد الانتماء حيث امتينت التٌمرد 

تٌعبير السٌياسي كالاجتماعي كتعرية الكاقع السٌياسي كنقده، خاصٌة لما ككاف ليا الفضؿ في ال
ـ، كتخميدىا في الذٌاكرة كالكرؽ ليسجٌؿ كتاريخ 2001شيدتو مف أحداث دامية ابتداءن مف عاـ 

تشيد عميو كؿٌ الأجياؿ، فالعنؼ الذٌم تمارسو أجيزة السٌمطة مختمؼ ''لأفٌ البقاء في كرسي 
الزمف أف "فكـ مف  2.كالعنؼ، كالدٌمار، حدث كؿٌ ذلؾ في ىذا الكطف''الحكـ يتتبع المكت، 

يمضي حتٌى نمتفت إلى الكراء لنكاجو الحقيقة العارية ليذا الكطف؟ كيؼ نطكم أكراقا ممطخة 
بالدماء بيذه البركدة كالنذالة؟ لكؿ منا في النياية نصيبو مف المسؤكلية التي لـ نتحمميا 

  مات سببيا التضارب الفكرم السمطكم. ، كؿ ىذه الاستفيا3"يكما
استطاعت المرأة في ىذه الرٌكايات أف تثبت نفسيا كذات فاعمة كليست مفعكلة، كذلؾ 
لأنٌيا ساىمت في بمكرة الفكر الإنساني، لأنٌيا اتخذت مف الكتابة طريقنا لطرح مكضكعات 

الفاركؽ كفيركز رشاـ جمٌة، سكاءن سياسينا أك اجتماعينا ككما ىك الحاؿ في ركاية فضيمة 
ا التٌداخؿ بيف السٌياسي كالدٌيني في الرٌكاية التٌكنسية لخكلة حمدم، ككذلؾ  كيحضر أيضن
بالنٌسبة لمتٌفكير كالابداع الكتابي كما في ركاية فاتحة مرشد الحؽ في الرٌحيؿ، أك أحلبـ 

 مستغانمي في الأسكد يميؽ بؾ، أك عرش معشؽ لربيعة جمطي. 
الرٌكائيات كأخريات القضايا السٌياسية لبمدانيف كما فضحت حقائؽ  لقد تناكلت ىذه

المجتمع كتفكيره السٌمبي اتجاه ىذا المخمكؽ الضٌعيؼ، فاستبعاد المرأة كأنثى ما زاؿ متجذرنا 
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في العقؿ الذٌككرم كالثقٌافة مفتاح التٌعبير، كلعؿٌ ما تناكلناه في ركاية تشرفت برحيمؾ لفيركز 
ذؼ نفسي أمامؾ مف أنساؽ ذات أبعاد اجتماعية كفكرية كالدليؿ عمى ما رشاـ كركاية سأق

 قمناه.
 والمرأة: السياسية السمطة 2-2-2

لـ يكف الابداع النٌسائي بعيدنا عف التٌحكلات التٌي عرفتيا الرٌكاية العربية/المغاربية في 
ا منذ التٌسعينات كما بعدىا فقد اخترقت الكثير مف ال مكاضيع السٌنكات الأخيرة، خصكصن

كبأشكاؿ مختمفة لإيصاؿ الحقيقة بطريقة حكائية حداثية، كىذا ما جعؿ أثرنا في انتاجاتيا 
الإبداعية الأدبية، بمغة ايحائية عبر متخيميا السٌردم الذٌم طغى عمى السٌاحة الأدبية كالذٌم 

 .جعميا قبمة لمدٌراسات النٌقدية
ما تتناكؿ الكاتبات القضايا فالنٌصكص الرٌكائية تحمؿ صكرنا إنسانية خاصة عند

أك الخاصة بالكطف سكاءن مف خلبؿ الماضي كتاريخ الاستعمار  -كالإرىاب-السٌياسية لمبلبد 
أك عف الحاضر المرير كما مرٌت بو البمداف المغاربية العربية مف أحداث مختمفة كالإرىاب 

ت إليو تكنس كليبيا، أك عف كما سمٌي بالعشرية السٌكداء في الجزائر، أك الرٌبيع الأسكد كما آل
الرٌبيع الأمازيغي الذٌم ايشتغؿ مف أجؿ المصالح الخاصة، فيك لا يعتبر ''سجلبًّ تاريخينا أك 
اجتماعينا، فنصكصيف عبارة عف بناء فني تطرح أسئمة يخرؽ بيا ما يبدك عادينا كمألكفنا يقكـ 

بة الطٌابك المقدٌس/المحرٌـ  في عمى خمخمة المفاىيـ الاجتماعية كالسٌياسية التٌي أضحت بمثا
عادة بناء المفاىيـ لأفٌ في ذلؾ تيديد لسمطاتيـ، فخطاب  مجتمعات ييخشىى سياسيكىا، كا 

، ىذه السٌمطة التٌي مارست قكٌتيا عمى الشٌعب 1السٌمطة شامؿ كنيائي لا يحتاج إلى تعميؽ
ا مف الأركاح لمكصكؿ إلى المبتغى في كقت كاف  ؿ الارىاب ظفي لمحريٌة ثمننا باىضن

الإرىاب الكمٌي لكف ىذا الأخير ينجـ مف ، الذم يعتبر شكؿ مف أشكاؿ السمطكم السياسي
سمطة ذات قكٌة مشركعة تتخذ لكجكدىا قرارات تخدـ المصالح الشٌخصية دكف العامة، كىذا 
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ئـ، النٌكع عايشناه خلبؿ العشرية السٌكداء التٌي جعمت مف الجزائر بؤرة لمدٌـ كالعنؼ كالجرا
 كاختراؽ القانكف الشٌرعي كالدٌيني كالسٌياسي.

ركاية تشرفت برحيمؾ كشفت حقائؽ ىذا النٌكع الذٌم طالما كاف مف الطٌابكىات الممنكعة 
البكح أك الكتابة فييا، كىك ما جعؿ الرٌكاية تنحى لمعالجة القضايا الاجتماعية كالسٌياسية عمى 

ضمف رقعة جغرافية يقطنيا شعب كفؽ ضكابط  السٌكاء، فممارسة النٌظاـ السٌياسي يككف
تدعى المجتمع، ىذا الأخير الذٌم كشفت الرٌكاية كجيو البشع لفترة ما بعد الإرىاب، كىك 
السؤاؿ الذٌم حيٌر الجميع، كىي حالة اللٌبأخلبقيات التٌي تكصٌؿ إلييا المجتمع الجزائرم فيذا 

لات تجيب عميو ىذه الرٌكاية التٌي تحكي العنؼ بأنكاعو كالقتؿ كما آلت إليو في كؿٌ المجا
 مأساة العشرية في ظؿٌ الخكؼ كالقير الذٌم عايشو الشٌعب.

فالجزائر يجب أف تبحث عف نفسيا مف خلبؿ مخمفات الأزمة الأمنية كالتٌي خمٌفت 
الخراب النٌفسي كالاجتماعي، حيث بات المجتمع في نفؽ الانغلبؽ كالتٌطرؼ كالنٌظرة الدٌكنية 

لممرأة في تمؾ الفترة كجعميا قرباننا لعدـ معرفة مكانتيا ىذه الفترة التٌي أصبح المكت خاصة 
فييا مجازرنا بسبب الانقساـ الحزبي في السٌياسة ''أخبار المكت الغريبة تزداد ىي الأخرل 
كنحف لا نزاؿ في جيؿ تاـ بما يحدث في الجزائر أك اليتيمة )...( كبعد كؿٌ مذبحة أك مجزرة 

كأصبح ''استخداـ ، 1''!غتياؿ في الجزائر تبث في قناتنا أشرطة الحيكانات عكض الأخبارأك ا
السٌمطة أك النٌفكذ بيدؼ الانحراؼ عف غايتو كذلؾ لتحقيؽ المصالح الخاصة أك الذٌاتية 

تؿ بأبشع الطٌرؽ ىك كاختمط الحابؿ بالنابؿ كأصبح الق، 2بطريقة غير شرعيٌة كدكف كجو حؽ''
اخترقت حقكؽ الحياة بأبسط الكسائؿ، فالفكر المتطرؼ طغى عمى كؿٌ ، فسيٌد الحياة

المجالات فأصبح شكؿ الرٌجاؿ شبيو بالقركد المتمردة كالنٌمكر الجائعة كالمتعطشة لمدٌـ 
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إنٌما ىك مسؤكؿ  -ىذا المسؤكؿ الاجتماعي-كالجنس، كحسب قكؿ فيصؿ درٌاج أصبح ''القمـ 
 .1ؿ كعمى ما ينبغي أف تككف''عف تصكير الحقيقة عمى كاقع الحا

كاف ىذا تعرية لممنظكمة السٌياسية كالجياز الأمني الذٌم يعتبر عمادىا، مف دمار كزعزعة 
بخرؽ القكانيف كتجاكز المحظكرات فكقفت الدٌكلة الجزائرية عاجزة عمى إيجاد الحمكؿ 

الخضراء كالتٌي  كأصبحت الجزائر تممؾ صكرة بشعة نظرنا للئرىاب الذٌم استفحؿ في مناطقيا
أصبحت ككرنا لاختطاؼ النٌساء كتعذيبيف كاغتصابيف كىك ما صكٌرتو الرٌكائية كأخريات 
أمثاؿ فضيمة الفاركؽ في ركاية تاء الخجؿ كحالة النٌساء المغتصبات كالمرفكضات مف قبؿ 

 المجتمع كالأسر كالسٌياسة. 
نحف نصرخ كنبكي لعيب اتقكؿ فضيمة ''إنٌيـ يأتكف كؿٌ مساء كيرغمكننا عمى فعؿ 

كنتألـ، كىـ يمارسكف معنا العيب، نستنجد نتكسميـ نقبٌؿ أرجميـ أف لا يفعمكا، كلكنٌيـ لا 
 .2يبالكف )...( أنظرم... ربطكني بسمؾ كفعمكا بي ما فعمكا...''

مف خلبؿ ىذه التٌعرية الاجتماعية نستنتج مدل المعاناة التٌي أصابت معظـ النٌساء 
ت القاىر، كفي ظؿٌ نظاـ سياسي ىش لا يستطيع تكفير الحماية لممكاطنيف تحت لكاء الصٌم

لكف ىذا النٌظاـ السٌياسي استطاع أف يكفر قانكف الكئاـ المدني أك المصالحة الكطنية، الذٌم 
منح للئرىابيف حقكقنا كثيرة، رغـ كؿٌ الجرائـ التٌي ارتكبكىا ضدٌ الإنسانية كباسـ الدٌيف كالتٌي 

يذه المفارقة الضٌدية تكشؼ تلبعبات الثقٌافة السٌياسية ، فخلبليا ثركات ىائمةككٌنكا مف 
''منذ دخكلنا في الألفية الجديدة تراجعت العمميات ، المنتيجة لطمس حريٌة كحقكؽ المكاطف

' ع ''الإرىاب مف 3الإرىابية، كبدأت الجزائر تستعيد بعض عافيتيا، لكنٌيا مثمي منككبة..'
ف عمى حقيقة مرعبة: لقد أدٌل الكبت كالقير إلى ارتفاع رىيب لممجانيف استفاؽ الجزائريك 

كالمعتكىيف، كمرضى السٌرطاف، كالسٌكتة القمبية، كالجمطة الدٌماغية، كالسٌكرمٌ، كالضٌغط، 
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كنقص الحبٌ، كضعؼ الثقٌة، كالجكع الجنسي، كالحرماف العاطفي، كآلاؼ الأمراض التٌي لا 
كبعدىا يمنح لممتسببيف حؽٌ الحياة كالتٌجكؿ في الرٌكاؽ بكؿٌ حرية ، 1نعرؼ بعد كيؼ نسمييا''

 كبراتب يمنح الحياة السٌعيدة.
كؿٌ ىذا حدث عندما اختمط مفيكـ السٌياسة بمفيكـ الدٌيف، فكاف تأثيرىا كبيرنا عمى كقع 
المفاىيـ كلكؿٌ ما حدث لمنٌساء، فأصبحت المجمكعة الإرىابية تقتؿ باسـ الدٌيف كاحتقار 
الأىالي لبناتيـ كخاصة المغتصبات باسـ الدٌيف كالدٌكلة، كأصبح تشريع القكانيف الممزكجة 
بالأفكار المغمكطة باسـ الدٌيف، كىذا ىك حاؿ المجتمع الجزائرم آنذاؾ الذٌم راح ضحية 
الكازع الدٌيني ليغطٌكا عف نقصيـ المعرفي كالعممي كالثقٌافي، كلذا اتخذكا مف المساجد مكاننا 

تٌحريض كككر لكضع خطط الجرائـ... حيث ذىب أبي إلى مسجد القرية ليصمي العشاء لم
قميؿ سنبدأ الحمقة أييا  )...( في نياية الصٌلبة قاؿ الإماـ جممة لـ يستكعبيا أبي: بعد

)...( كانكا حكالي خمسة عشر رجلبن جالسيف حكؿ الإماـ مشكميف حمقة، يتكممكف الإخكاف 
حانت ساعة الجياد...  ساعدة المجاىديف، قاؿ الإماـ فيما قالو:عف الجياد كيخططكف لم

ىذه حككمة كافرة كما جزاء الكفٌار إلٌا المكت، فلب تأخذكـ بيـ رأفة، كاسعكا لجنة عرضيا 
 .2السٌماكات كالأرض''

ىذا المقطع ىك تفسير لمكازع الدٌيني الذٌم يحتؿ قمكب الجزائرييف دكف اجتياد لمنٌصكص 
حديد النٌظاـ السٌياسي، ككما تقكؿ فضيمة الفاركؽ: ''لأفٌ النٌاس ىنا لا يخافكف ما الدٌينية كت

، حيث قالت: ''المٌيـ زف بناتيـ... المٌيـ يتـ أكلادىـ.... المٌيـ رمٌؿ نساءىـ 3تقكلو المآذف''
كىـ مف تسبٌبكا في  أمٌ سياسة تخكٌؿ للئرىابيف الانخراط في كؿٌ المجالات، 4قالكا: آميف''

شر اللٌبأماف، كالتٌمذٌذ بتعذيب النٌاس كتذليؿ المرأة، كأسمكب مف التٌضميؿ السٌياسي الذٌم ''بدأ ن
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الضٌباب ينقشع كالنٌكر يشعٌ بعد عشرية دمكية سكداء عشناىا خارج التٌاريخ كخارج 
ـ كالذٌم جاء كمحاكلة ثانية 1999الإنسانية... فبعد تطبيؽ قانكف الكئاـ المدني عاـ 

عادتيـ إلى آدميتيـ بعد تطبيؽ قانكف الرٌحمة عاـ ا لتركيض ـ 1995لكحكش الإرىابية كا 
  1.بدأت الأمكر تنفرج أخيرنا''

تمكنت الرٌكائية مف اختراؽ ىذا الطٌابك السٌياسي الذٌم اعتبر حكرنا لممفيكـ الذٌككرم 
يكـ كالتٌي كتسمطو كالذٌم كسر كؿٌ النٌفكس كالآماؿ، كىك الحاؿ الذٌم كصمت إليو جرائـ ال

كانت حالتيا شأنيا شأف المرأة التٌي كيسرت مف الدٌاخؿ نتيجة التٌسمط الذٌككرم، الذٌم سحقيا 
كبتر جناحييا حتٌى لا تحمٌؽ بعيدنا عف ساحتو، كلكف بالكتابة اخترقت الممنكع كفضحت 

م انتيؾ المستكر كالذٌم تناكلتو مف خلبؿ كجكب إعادة النٌظر في قانكف الأسرة الجزائرم الذٌ 
كجعميا في زاكية محصكرة، الأمر الذٌم يعتبر في ظاىره حريٌة كفي  حقكؽ المرأة المتزكجة

باطنو مكت كقيد كىك ما عبٌرت عميو مف خلبؿ قصٌة فاطمة التٌي تمثٌؿ أكضاع المرأة في 
الجزائر خاصة كالعالـ العربي الإسلبمي عامة، فالأكضاع التٌي رسمتيا الرٌكائية تفضح 

ة المييمنة التٌي كصمتيا المرأة )الأنثى( بسبب التٌعصب الذٌم ممؾ عقكؿ العصابات المكان
المتطرفة كالفاقدة للئنسانية، فبتصرفاتيـ الدٌنيئة كجيميـ كانغلبقيـ بشؤكف الدٌيف كالتٌسيير 
لى أرذؿ المراتب ليذا أرادت فيركز أف تمرٌر رسالة التٌعمد  أكصمكا المرأة إلى الحضيض كا 

 الصٌادرة مف قبؿ الدٌكلة مف أجؿ تحقير المرأة في ظؿٌ دكلة ديمقراطية. كالغفمة

 :افيةالسياسة والهوية الثق 2-2-3
عالجت ركاية سأقذؼ نفسي أمامؾ نسؽ اليكية، الذٌم يعدٌ مف القضايا الحسٌاسة لأنٌيا 
تظير كياف المرء كانتمائو الحضارم كالسٌياسي، فيي قضية كطنية كالكطف بالنٌسبة للئنساف 

ـ بذاكرة حيٌة تعكد بنا 2001ىك الكجكد، فتسرد الرٌكائية أحداث الرٌبيع الأمازيغي الأسكد عاـ 
 لتضعنا أماـ كطف يستعد لقتؿ الشٌباب كطمكحاتو كذلؾ بسرقة آماليـ كأحلبميـ.
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ىذه الأحلبـ التٌي قابمتيا السٌياسة الجزائرية بالقمع كالقير لشعب أراد اثبات ىكيتو اًثر 
كالعزلة التٌي عاشيا طيمة ىذه السٌنكات كمنذ الاستعمار، شعب يديف الإسلبـ كينتمي التٌيميش 

لمٌغة الأٌـ كىي المغة العربية رمز اليكيٌة الجزائرية، ذنبو الكحيد أنٌو شعب ساده الانغلبؽ عمى 
ب نفسو، فحافظ عمى تقاليده كعاداتو التٌي عدٌت فيما بعد ميزتو الثقٌافية في ظؿٌ اثبات الجان

الثقٌافي الأمازيغي، فالنٌظاـ السٌياسي الجائر في الجزائر كالذٌم كابد شعبو عدـ الاستقرار منذ 
الاستقلبؿ، كالتٌي تمظيرت أشكاليا في أحداث العشرية السٌكداء كسياسة الإرىاب كالتٌطرؼ 

 كالتٌي جاءت الجزائر مف خلبليا في انقساـ لا يحمد عقباه.
ة الذٌيف لا يجيدكف إلٌا اًصدار القكانيف كالقرارات التٌعسفية كالتٌي ىذه اللٌبمبالاة مف السٌاس

كانت سببنا في إجياض الحمـ الكبير في جزائر عادلة كقكية، لتعطي بذلؾ أمرنا بإطلبؽ 
الرٌصاص الحيٌ عمى المتظاىريف المطالبيف برفع التٌيميش في منطقة القبائؿ مف أجؿ 

لمتمثمة في الاعتراؼ باليكيٌة كالمٌغة الأمازيغية كالتٌي حقكقيـ الاجتماعية، كالسٌياسية، كا
 تجاىميا الحكٌاـ كالسٌياسيكف في الدٌكلة.

تفضح الكاتبة ىذا التٌآمر السٌياسي مف خلبؿ البعد الثقٌافي في ىذا المجاؿ، لأفٌ النٌظاـ 
دـ السٌياسي الجزائرم ينبني عمى المصمحة الخاصة دكف العامة، كيدافع عف التٌدىكر كع

السٌير لمتٌطكر، فتكشؼ الرٌكائية بيذه القضية حاؿ بعض المتظاىريف الذٌيف انحرفكا عف 
المبادئ الجكىرية لقضية اليكيٌة كتحقيؽ مصالح ضيقة، كىك الأمر الذٌم استغمتو المافيا 

 السٌياسية، كأصبحت تديف المتظاىريف كاستغلبؿ مطالبيـ لتحقيؽ مصالحيـ.
داث الأليمة عف طريؽ بطميا الشٌاب عمر الذٌم حمؿ ىٌـ الدٌفاع تسرد الرٌكائية ىذه الأح

عف ىكيتو في داخمو، كالذٌم يجيؿ أفٌ جرأتو سكؼ تجمب نيايتو، عف ىذه الجرأة تقكؿ مريـ 
زكجتو كالتٌي أزعجت السٌمطات السٌياسية كالحككمة، فيغتاؿ في الأخير برصاصة طائشة 

ؿ فيما بعد في صمت كيحمؿ معو أحلبمو كأحلبـ لتدخمو في غيبكبة لمدة ثلبثة أشير ليرح
ـ فصؿ الحبٌ كالكرد كالجماؿ 2001شعب طالما ناضؿ مف أجؿ حقكقو الشٌرعية ''كاف ربيع 

الفصؿ الذٌم تنعش فيو القمكب بعد شتاء الجفاء... لكف ىذه المرٌة بالتٌحديد كاف مختمفنا لـ 
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دكف أف نفيـ تحديدنا السٌبب في ذلؾ كمف  يحمؿ في ثناياه سكل الألـ، الدٌـ الذٌم ساؿ كثيرنا
 1كاف كراءه...''

تكجٌو الرٌكائية مف خلبؿ ىذا التٌصريح انتقادنا لمنٌظاـ السٌياسي القائـ في ىذا الكطف 
قائمة: ''ىذا الكطف عكٌدنا أف لا يقدٌـ تكضيحات عف الجنكف الذٌم يصيبو كؿٌ مرٌة، منذ أف 

فاؽ الغمكض كعلبمات الاستفياـ التٌي تنشر في طردنا المستعمر مازاؿ يتخبٌط في أن
 .2أرجائو''

فالشٌعكر بالانتماء الكطني مف المقكمات الأساسية لمشٌخصية الإنسانية كالصٌراع أك 
الإحساس بفقدانو يكلٌد الكراىية كالعيش في الاغتراب كيصبح بعد ذلؾ دافعنا لمعنؼ كالإرىاب 

تنمية ىذا الشٌعكر مف اختصاص الطٌبقة الحاكمة إلى في إطار اللٌبكعي الثقٌافي كالسٌياسي، ك 
جانب الطٌبقة النٌخبكية التٌي تعمؿ عمى إيصاؿ الأفكار كتداخؿ الثقٌافات كانصيارىا مف أجؿ 

 مكاكبة التٌطرؼ.
نٌما  فأزمة اليكية ليست كليدة السٌاعة كبركزىا في السٌاحة السٌياسية لـ يكف حديثنا كا 

ءنا مف الحركة البربرية التٌي قادىا جماعة مف المثقفيف في فرنسا نتيجة لنضالات متكاصمة بد
''فمنذ أف قتمكا شابنا في ربيع عمره دكف أف يكمٌفكا أنفسيـ عناء تقديـ سبب كاحد يمنحيـ الحؽٌ 
في تحديد حياة شاب ذك تسعة عشر عامنا منذ أف أصبح التٌعالي عمى البسطاء المٌعبة 

ي تحتمي بزيٌيا الأخضر، لتفرض قكانينيا كما تشاء كعمى مف الكحيدة لدل ىذه الجرذاف التٌ 
تشاء، دكف أف يتمكف أحد عمى التٌفكه بشيء، حتٌ لا يمقى مصير قرماج كغيره ممٌف رفضكا 

ترمز الرٌكاية إلى الفساد الذٌم طغى عمى النٌظاـ مف قبؿ شخصيات لتأدية الدٌكر ، 3الذٌؿ''
 دتعملمقدٌس سكاءن سياسينا أك دينينا، فلحقرة كتدنيس امحؿٌ السٌمطة الحاكمة التٌي تتميف ا

الكاتبة لتعرية قيكد السٌمطة الحاكمة عمى الشٌعب، بقمـ حزيف تنقؿ الآلاـ كأكجاع المكت التٌي 
عاشتيا الكثير مف النٌساء كالأميات لفقد فمذات أكبادىا، كىي تسرد بعض السٌمككات الدٌنيئة 
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ئرية مف مؤامرات كأطماع في مظير الدٌناءة كالخذلاف، كىي بيذا التٌي انتيجتيا السٌياسة الجزا
الفضح تشير إلى الإرادة التٌي يمتمكيا ىذا الجيؿ المتعصب الذٌم يحمؿ بذكر التٌغيير التٌي 
حمميا في قيمو كالتٌي تطارد الظٌمـ كالاستعمار، ىذا الرىاب السٌياسي حكٌؿ بعض الشٌباب مف 

اب ينشر الفساد كالظٌمـ كذلؾ بتغميطيـ كانحيازىـ كفؽ مطامع النٌضاؿ ضدٌ الظٌمـ إلى شب
 شخصية.

تقكؿ ''منذ أف كصؿ الظٌالـ إلى أبكابنا يكسٌرىا، منذ أف تحكٌلت الحياة إلى جحيـ لا 
أصبحت العلبقة بيف الذٌات كالآخر علبقة انتقاـ كانحازت عمى مسارىا الشٌرعي  1يطاؽ...''

كماؿ الأسبكع الماضي كذىبت إلى جنازتو، قتمكه برصاصتيف  كشعارىا النٌبيؿ: ''منذ أف مات
ىذا المكت الأليـ كاللٌباستقرار سببو الطٌبقة الحاكمة كبطشيا في  2في الظٌير مثؿ الجبناء''

سفٌ القكانيف التٌي تقير حقكؽ المكاطنيف كتجعؿ البلبد في الياكية التٌي لحقت بكؿٌ 
قافية كحتٌى الأسريٌة، فالظٌمـ لا يكلٌد إؿٌ الظٌمـ ليذا تقكؿ المنظكمات السٌياسية كالاجتماعية كالثٌ 

، لنكتب بدكرنا التٌاريخ بأيدينا كدمائنا إف لزـ  ''قرٌرنا الخركج مف صمتنا العقيـ الذٌم داـ طكيلبن
' ، ىذا الإصرار كاف نتيجة ''اضمحلبؿ الخطاب الكحدكم لمحركات الكطنية 3الأمر...'

حيث برزت نزعة قكمية مف جديد بدأت التٌشكؿ منذ  كحدة المغاربيةالمغاربية، كفشؿ تحقيؽ ال
التٌسعينات لإعادة قراءة القضية مف منظكر قكمي كالضٌغط عمى النٌخب السٌياسية للبعتراؼ 

''منذ أف أصبحنا في معزؿ عف ىذا الكطف الذٌم نحممو في ، 4بالمٌغة كالثقٌافة الأمازيغية''
ٌـ تبرٌأت مف أبنائيا لأنٌيـ لا يشبيكف قمكبنا، لكنٌو يرفضنا كؿٌ مرٌ  ة نحاكؿ المٌجكء إليو، مثؿ أ

غيرىـ لأفٌ ليـ لغة مختمفة، تقاليد مختمفة، لأنٌيـ يعترفكف أفٌ الحؽٌ حؽ كالباطؿ باطؿ، كلا 
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يخمطكف المعادلات )...( يعانقكف الحمـ بعد أفضؿ كؿٌ يكـ )...( كيتأممكف ىذه الأرض 
 1.حدٌ المكت''الطٌاىرة التٌي يعشقكنيا 

ىكذا عرٌجت أزمة اليكيٌة في الجزائر كدخمت المسرح الثقٌافي لتقمب مكازيف الاستقرار 
إلى دمار شامؿ راح ضحيتو شبابنا أبرياء بسبب المظاىرات كالاحتجاجات التٌي تمثمت في 

صاؿ أعماؿ العنؼ كالتٌخريب كالاعتداء عمى الممتمكات كعناصر الدٌكلة كرمكزىا مف أجؿ إي
كؿٌ ىذا الخراب كاف سببو الفئات المتكاطئة في النٌخبة مطالبيـ إلى السٌمطة الحاكمة، 

الحاكمة كالتٌي تحكـ حكؿ المصمحة الخاصة لتدمير ىذا الكطف كخمؽ الشٌقاؽ كسط أبنائو 
فكانت رسالة سياسية كمباشرة تكجب التٌفطف لمشٌخصيات السٌياسية التٌي تتخذ مف الشٌباب 

لمصالحيا كىك ما بيٌنتو في قكليا ضمف الحكار الذٌم دار بينيا كبيف عمر  كالعنؼ طريقنا
المناضؿ زكجيا: ''تعمميف مف جاء اليكـ إلى أكزلاقف ليمقي خطابنا بحضكر مئات الشٌباب 

 الذٌيف تجمعكا لاستقبالو؟
 أجؿ سمعت أنٌو مقراف عصماني، ماذا قاؿ بالتٌحديد؟

فاىات التٌي يقكليا ليدفع الشٌباب إلى المكت كىك غادرت باكرنا، فمـ أستطع سماع التٌ 
 يتكارل خمفيـ كمٌما شعر بالخطر.

ماذا تقكؿ؟ إنٌو مف أكبر المناضميف في تيزم كزك، الجميع يتحدث عف قكة شخصيتو 
 حتٌى الجيات العميا تعتبره النٌاطؽ الرٌسمي لمعركش.

ا يا مريـ تصدٌقيف ما يقاؿ، تصكرتؾ أكثر ذكاءن ت عمميف ماذا قاؿ اليكـ في أنت أيضن
خطابو؟ نحف قدٌمنا رجالان ماتكا مف أجؿ الحريٌة كالدٌيمقراطية كالمٌغة، أمٌا أنتـ فمـ تقدٌمكا شيئنا 

 2.... أصبحنا نتفاخر بعدد المكتى بدؿ أف نكحدٌ صفكفنا باتجاه كاحد''
سٌياسية في ىذا المقطع نممس تعرية مباشرة لمطٌرؽ الممتكية لمكصكؿ إلى المراكز ال

بدكف التٌفكير في ىذا الشٌعب الأبي كىي مفارقة لكجو الإرىاب الذٌم ساد السٌاحة السٌياسية 
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التٌي اخترقيا بعض المنظميف، لكف دييية كبمغة متمردة كجرأة قكية فضحت ىذه الصٌكرة 
رنا المسككت عنيا كالتٌي تمحؽ الضٌرر بصاحبيا، فالكلكج إلى أعماؽ ىذه القضايا السٌياسية أم

صعبنا عمى كاتبة مبتدئة، كتعرية ىذه الثقٌافة التٌي طالما راح ضحيتيا الكثير بالإضافة إلى 
خمؽ البمبمة لتحقيؽ المصمحة الخاصة كىك يفسٌر نكايا مقراف: ''لابدٌ أنٌو كاف يسعى لجمع 
الشٌباب كراءه لمظاىرة يكـ الخميس إلى العاصمة، كلـ يجد سكل ىذه الطٌريقة ليقنعيـ 

 ركرة المخاطرة، ما الذٌم حدث بعد ذلؾ؟ بض
أخبرني ايدير أفٌ مشاجرات عنيفة حدثت بيف الطٌرفيف كخمٌفت الكثير مف الجرحى أمثاؿ 

 .1مقراف لا ييميـ سكل ما بعد الحرب، فالخيانة داء قديـ تفرٌعت جذكره في ىذا الكطف''
لسٌتار للؤيادم الخفيٌة ىذا الصٌراع المفتعؿ الذٌم تعمدتو الرٌكائية مف أجؿ كشؼ اإف 

المطالة عمى كحدة ىذا الكطف الذٌم كابد كيلبت الاستعمار كلا يزاؿ يكابد كيلبت الإرىاب 
السٌياسي بكؿٌ أنكاعو حيث كاف العربي بف مييدم يقكؿ ''عندما نككف أحرارنا ستحدث أشياء 

مطة، نحف كسط فظيعة سننسى كؿٌ آلاـ شعبنا لنتقابؿ عمى الأماكف، ستككف معركة حكؿ السٌ 
 2.الحرب كىناؾ مف يفكٌر في ذلؾ... نعـ، أريد أف أمكت في القتاؿ قبؿ النٌياية''

ىذه المفارقة السٌياسية التٌي تمعب عمى أكتار ثنائية الحياة كالمكت، كىك نسؽ يفكٌؾ 
مك المجتمع الجزائرم في أصكلو نتيجة التٌحكلات التٌي طرأت عمى بنيتو السٌياسية كالثقٌافية فن

ا، بالإضافة  الفكر السٌياسي المتطرؼ لدل بعض المتعصبيف كالعصابات كمٌؼ الجزائر أركاحن
إلى الخراب الذٌم مسٌ كؿٌ المجالات كخاصة السٌكسيكثقافية كالدٌينية عمى السٌكاء ''فاختمطت 

ـ... كالنٌتيجة 2001الأكراؽ كتعدٌدت المكائد التٌي نصبت في ذاؾ الخميس مف شير جكاف 
ض محاكلة إنقاذ ما تبقى مف ىذا الكطف، اجياض مع نزيؼ حاد مف الدٌـ كالخراب اجيا

أبطالو تسمٌمكا بيف المتظاىريف مثؿ الأفاعي ليحكٌلكا العاصمة في ظرؼ ساعات إلى ككمة 
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مف الدٌمار الشٌامؿ، ككأفٌ تسكنامي مرٌ عمييا فأغرقيا في بحر مف الخيانة، ليكتب التٌاريخ 
   1.داء ليذا الكطف...''مرٌة أخرل صفحة سك 

الرٌكاية تصدٌت ككاجيت بقمميا لتفضح المنظكمة المؤسساتية بكؿٌ خمفياتيا كنقاطيا 
السٌمبية، كذلؾ لإزاحة الغمكض الذٌم بات ييدٌد الكحدة الكطنية آممة أف يكضع حدٌ لمصٌراع 

ي المغرب ليا حضكر السٌياسي كالثقٌافي الأمازيغي في الجزائر، كذلؾ لأفٌ ''المٌغة البربرية ف
أكثر قدمنا مف المٌغة العربية لأنٌيا دخمت مع القرآف كالإسلبـ إلى مناطؽ البربر الجبمية، لا 

يي تؤكد بأفٌ التٌاريخ يشيد عمى ف 2تزاؿ منطقة القبائؿ الكبيرة لا تتكمٌـ إلٌا بالمٌغة البربرية فقط''
ىـ الإسلبـ، مستغربة في الأساليب أصالة ىذا الشٌعب كأنٌو بعاداتو كتقاليده كلغتو كىك ق ديـ قًدى

المنتيجة لطمس ىذا الانتماء ليكية جذكرىا فقد تشجٌرت منذ كقت طكيؿ، مستغربة في ''ذلؾ 
.. عزبت العزائـ شامؿ ككامؿ لكؿٌ معاني الإنسانيةالخميس الذٌم بدأ مشرقنا كانتيى بغركب 

لى أجؿ غير مسمٌى.. أشرقت في اليكـ في يكميا كاجتاح زلزاؿ الخيبة القمكب، غربت الثقٌة إ
لـ ترمٌميا لا المٌغة كلا دماء الذٌيف راحكا  المكالي شمس الخيانات كالخلبفات كالانشقاقات

ىذا المقطع ىك صكرة لحالة الجزائر في إطار النٌظـ السٌياسية ، 3ضحايا الظٌمـ كالثأٌر..''
ر السٌمككات السٌكسيك ثقافية التٌي كمشاكميا كالتٌي تجني ثمارىا في الجزائر اليكـ في إطا

نعاني منيا كدكلة ذات سياسة كثقافة لكنٌيا تعاني مف الييمنة الفكرية التٌي تشكٌؾ الانتماء 
لدل أبنائيا، نخمص لمقكؿ أفٌ النٌظاـ السٌياسي الجزائرم تمكٌف مف احتكاء الحراؾ الاجتماعي 

 .مٌغة الأمازيغية كمغة كطنيةالأمازيغي ككافقت الحككمة الجزائرية عمى اعتماد ال
إفٌ ىذه التٌعرية لمنٌظاـ السٌياسي كما يشكبو مف استفياـ كىذا الاختراؽ الجرمء لمسٌمطة 
كأسرارىا كاف نتيجة الكتابة كالابداع ىذه ''الكتابة التٌي كيفما كاف نكعيا فيي تحرٌر مف ذات 
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ىاجس الكتابة تبحر في عالميا تقيٌدىا أكضاع كأعراؼ... كليذا فإفٌ المرأة عندما يسكنيا 
كتتحدٌل الصٌعاب، لتحقيؽ ذاتيا كبكسائميا الخاصة، فيي تكشؼ عف المستكر بقدراتيا 

ىذه ىي المرأة فعندما تدخؿ ، 1"كعطاءاتيا دكف تردٌد في ميداف الكتابة التٌي تطرح سرٌ الكجكد
ف كاف الأمر يخ صٌ الكطف فيي معركة الكتابة لا ييمٌيا ما تطرحو مف قضايا خاصة كا 

تحقٌؽ الحريٌة بكسر الصٌمت كاختراؽ المسككت عنو الذٌم يحكز خانة المحرٌـ المقدٌس كىك ما 
جعؿ مف دييية أف تخكض ىذه القضية كرسالة مقاكمة كدفاع ضدٌ السٌمطة الحاكمة مبرزة 

ي كؿٌ أشكاؿ العنؼ كالقير المادم كالمعنكم التٌي رسمت مف خلبلو صكرة النٌفاؽ الاجتماع
كالسٌياسي، مف خلبؿ كشؼ العقمية التٌي تياجـ المرأة ككجكدىا بتساؤلات مكثفة عف سرٌ 

كؿٌ ىذه ، 2"ما أصؿ البقاء في حياة ليست لنا أمٌ سمطة عمييا"الكجكد في قكليا: 
الاستفيامات كأخرل جعمت مف المرأة كائننا صامدنا يناىض بكؿٌ إصرار مف أجؿ اثبات 

 الييمنة الذٌككرية السٌياسية.  اليكيٌة الأنثكية في ظؿٌ 
ممٌا لا شؾٌ فيو الآف كمف خلبؿ ىذه الدٌراسة التٌي تناكلت مقاربة ثقافية عبر بعض 
المكاضيع كالقضايا المطركحة ضمف المدكنات كالتٌي تشكٌؿ ثراء الابداع المغاربي فإفٌ 

اف بو في إعادة رسـ ''مساىمات المرأة عمكمنا في مناىج الفكر الإنساني لعبت دكرنا لا يستي
في مجاؿ الدٌراسات المٌغكية كالنٌقدية كالعممية كغيرىا مف  فإنجازاتياالخارطة الثقٌافية لمعالـ، 

المجالات أعطت بعدنا أخلبقينا شاملبن لمعديد مف الخطابات السٌائدة، إمٌا عف طريؽ الإضافة 
العرقي كالجنسي كالدٌيني بغاية ليا أك تفكيكيا أك دحضيا، فتناكلت قضايا الاختلبؼ الثقٌافي ك 

في عدد  مف الحساسية، فعمى سبيؿ المثاؿ قامت بعض الكاتبات كسكزاف ىيكماف  كسيثاؿ
مف دراساتيف إلى حثٌ النٌساء الكاتبات عمى ''احتراـ الخصكصية الثقٌافية كالحضارية التٌي 
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ىكذا ، 1في آخر''تميٌز مجمكعة مف النٌساء في حيٌز جغرافي خاص عف غيرىا في حيٌز جغرا
كانت تجربة المرأة مع الكتابة التٌي كاف مبتغاىا منيا اثبات ىكيتيا كتغيير النٌظرة اليامشية 

 .  كالمركزية كاستطاعت عف طريؽ الابداع ترجيح الكفٌة التٌي جعمت منيا كائننا فاعلبن
 :طابو الجنس  -2-3

 المرأة كالجنس، الاغتصاب، زنى المحارـ كالثقافة الجنسية.

ألا  الطابكٌ تكتمؿ الصٌكرة إلٌا بتسميط الضٌكء عمى ما يشكؿ الضٌمع الثاٌلث لمثمث  كلف
الممنكع الجنسي الذٌم نشأ عف تضافر السٌمطتيف الدٌينية كالسٌياسية  /الجنسي التٌابك'' كىك:

حيث سعت كؿٌ مف سمطة الدٌيف كالسٌياسة عمى حدٌ سكاء إلى حبس مكضكع الجنس خمؼ 
ا إنسانينا حيكينا لا يمكف أف نمغيو مف حياتنا أبدنا، ذلؾ أنٌو أسكار عالية رغـ  ككنو مكضكعن

فمعظـ الدٌكؿ كالمجتمعات تجاكزت مكضكع الجنس كخاصة ، 2"يسير فييا بشكؿ مف الأشكاؿ
الغربية منيا، في الكقت الذٌم ما زاؿ يعدٌ مف المحظكرات في الدٌكؿ العربية خاصة، كالذٌم 

تيميشو إلى استفعاؿ ظاىرة الكبت الجنسي ''كالخطيئة كقد أدٌل ظؿٌ حبيس عقدة الذٌنب 
كأصبح التٌفريغ يتٌـ عف طريؽ ممارسات شاذة، فالجنس قط منزلي أليؼ لكنٌنا ركٌعناه كجعمناه 

 .3ي''متسكعنا في الطٌرقات عمى حدٌ تعبير نزار قبان
، كالتٌي تكمف في فقد كاف لمعقمية المكركثة التٌي استفحمت في المجتمع جيلبن بعد جيؿ

الحياء الذٌم يمنع الخكض في أم حديث يتصؿ بأمكر جنسية، كالتٌي بقيت ضمف التٌصكر 
كلأفٌ فكرة كؿٌ ممنكع مرغكب فقد أصبح ، كجبي الحجب كلا يستدعي الاختراؽالخاطئ الذٌم يي 

كبنا، عديدة كمختمفة، كتابةن، كأسم -أدبية كغيرىا-ىذا المكضكع حديث الأقلبـ ضمف ابداعات 
فمست بقدسيتو كعمدت إلى زلزلتو، فتحدثت عف الدٌيف كفسرتو بما لا يمكف '' أجناسنا كأعمارنا
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تفسيره، كما مارست السٌياسة كمعبة مسمية تجعمؾ تخمد لمنٌكـ كتحمـ بالأفؽ، كما طرقت 
 مكضكع الجنس مف دكف حدكد قد تفرض الخجؿ أك الحياء. 

ا كلا حديثنا يصؼ الجنس بأنٌو سيء قذر أك ففي القرآف الكريـ كالسٌنة لـ يرد لا  نصًّ
جحده متعفننا، بؿ ىك نعمة قيٌمة كجميمة في إطار ما شرٌعو ا﵀ لمبشرية، كىك ما لـ نستطع 

كبالرٌغـ مف ذلؾ فإفٌ العقمية القديمة  ي بكاسطتيا يستمر النٌسؿ البشرممف ىذه النٌعمة التٌ 
ا غريبنا، كمف المكاضيع الممنكعة كالحديث عنو كالجديدة عمى السٌكاء تجعؿ مف الجنس شيئن 

يستدعي تخطي المحظكر كبما أفٌ القيـ الإنسانية تكلد مف خلبؿ الظٌركؼ التٌي تسيٌر 
المجتمع كالتٌي يرمز ليا عمى أساس ثقافة متكارثة، فغالبنا ما تككف لو صكرة ليا خصائصيا 

 كمميزاتيا مشكميف بذلؾ تراثنا.
تغييرا مممكسنا في الكثير مف المجالات كالمياديف  دٌ كاصؿ بدكره كلكبما أفٌ التٌطكر مت

ففرضت تغيرات كتحكلات عمى المجتمع كالثقٌافة كحتٌى الفكر، كانعكس ىذا الأخير عمى 
الابداع كالمبدع عمى حدٌ سكاء كتجسد ذلؾ مف خلبؿ رؤية كؿٌ مبدع لكاقعو كظركفو الخاصة 

ذلؾ أفٌ الرٌكاية ''مسٌ الأدب عامة كالرٌكاية كففٍّ خاصة كالمسايرة لمحداثة المجبكرة، كىذا 
تختمؼ بشكؿ جذرم عف بقية الأشكاؿ الأدبية مف حيث تمردىا عمى القكاعد كالقكانيف التٌي 

  1.''تحاكؿ أف تستحكـ بشكميا الفنٌي
كأثر التٌحكلات التٌي مست معظـ دكؿ المغرب العربي كمف بينيا الجزائر التٌي مرٌت 

ة الدٌمكية كالتٌي قمبت كؿٌ المكازيف، ظير جيؿ جديد في الكتابة كأثبت نفسو مف خلبؿ بالعشري
بمكرتو لمقيـ الأدبية في قكالب جديدة كبصيغ مختمفة كميًّا عمٌا كانت عميو الرٌكاية قبؿ ذلؾ. ''

لو، الفردم خلبفنا لمجيؿ السٌابؽ  ذلؾ أفٌ اليٌـ الأساسي لتجربة ىذا الجيؿ اتسـ بييمنة الي ٌـ
الذٌم كاف يييمف عميو اليـ الجماعي، ... كالذٌم عاش قكمية ككطنية مفرطة فانتقؿ ميؿ 
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الرٌكائي كالكاتب مف الاىتماـ بما يطرح مف أفكار ليا أثر في المجتمعات إلى الاىتماـ 
 1.''بجمالية النٌص الأدبي فراح يميؿ إلى التٌجريب أكثر مف قبؿ

ليذه الحقبة السٌكداء في حياة المرأة الجزائرية فركاية تشرفت برحيمؾ كانت مصكرة 
كالرٌجؿ عمى السٌكاء، فرسمت المعاناة بكؿٌ أشكاليا، كتخطت الحدكد بمغتيا كؿٌ المبادئ 
الإنسانية كتجاكزت الخطكط الحمراء في كثير مف المكاضع، فمعظـ الكتابات اجتازت ىذا 

لاغتصاب، كأحكاـ رجاؿ الدٌيف الجائر الحظ بمغة جريئة، كتناكلكا عدٌة قضايا، كالإرىاب كا
 كالأئمة التٌي تخدـ المصالح الخاصة، كالسٌمطة المشكٌىة. 

ىي متشابية مع المجتمعات  زكدييية لكيز كما أفٌ معظـ القضايا التٌي طرحتيا فيرك 
الأخرل، كمع ذلؾ تبقى ىذه المكاضيع بالذٌات ضمف المجاؿ المحمي كتستدعي الطٌرح 

ا بقضايا الإنساف''إذا كاف  كائي لا ينجح في ابداعاتو إلاٌ كالمنافسة فالرٌ  ليذا ، 2''انساننا ممتحمن
استطاعت أف تككف الرٌكايتيف ذات مكاضيع كاقعية كاجتماعية، كمتميزة بالتٌمرد كالجرأة المٌغكية 

تمؾ فنقؿ اليمكـ كالمشاكؿ التٌي تبمكر حياة النٌاس ليس بالأمر السٌيؿ، فلب بدٌ لمرٌكائي أف يم
 .المادة اللٌبزمة لطرح ىذه القضايا التٌي باتت تؤرؽ الكثير مف المجتمعات

 :المرأة والجنس 2-3-1
النٌسكية مف كصؼ كملبمسة عدٌة مكاضع كالحبٌ، كالزٌكاج  تجرأت الكتابة النٌسائية/

كالطٌلبؽ، كتعتبر ركاية تشرفت برحيمؾ التٌي عالجت مكضكع حسٌاس كىك العنؼ الجنسي 
سسة الزٌكاج، كالذٌم بآلامو كمعاناتو يعتبر اغتصابنا تحت سقؼ الزٌكاج، فتصؼ داخؿ مؤ 

الإنساف بمراسيمو التٌقميدية، حيث تفتقد المحبة  الرٌكاية كيؼ يككف ىذا الأخير سببنا لدمار
ستمد مف القيـ الإنسانية ففاطمة الزٌىراء كانت تحمـ بالزٌكاج كالمعاممة الحسنة كالاحتراـ التٌي تي 

ذٌم يخمصيا مف القير الذٌم عاشتو مع أخكييا لكنٌيا تصطدـ بالحقيقة المرٌة التٌي كمفتيا ال
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عشريف عامنا مف المعاناة كالصٌبر عمى المكاره حتٌى لا تعكد إلى الصٌكرة نفسيا التٌي عايشتيا 
 كلكف ىذه المرٌة بأربعة أطفاؿ.

كالرٌكاية  ،عمى الرٌجؿ كالمرأة فانطلبقنا مف عنؼ المٌيمة الأكلى الذٌم فرضتو التٌقاليد
في المساء لـ '' منقكلة مف كجية الكاقع المفركض الذٌم شكٌمو المجتمع الذٌككرم في قكليا

ر كألـ الخكؼ يعصرني أستطع الكقكؼ لأفٌ ركبتي ترتجفاف، كبقيت جالسة عمى طرؼ السٌري
اقترب، اقترب  سعؿ، دخؿ، دار، جمس، نظر إليٌ، نيض، غير ملببسو، عاد،. مف الدٌاخؿ

 1.''!!!نيأكثر أطفأ النٌكر، عرٌاني، اعتلبني، أغمؽ فمي، اغتال
ا تمميو الضٌركرة الفنية لتكليد مدل المعاناة فكصؼ ىذا المشيد الجنسي كاف كصفنا حسيًّ 

 التٌي تكابدىا المرأة مع رجؿ عديـ الإحساس، يجعؿ مف المرأة رغبة فقط. 
يما يخص الحياة الجنسية أف تككف الممارسة سكية كمفيكـ الصٌحة النٌفسية يقتضي ف''

كمع ذلؾ نجد الثقٌافة الجنسية معدكمة في  2.''كأف تبمغ بالفرد عند ذركتيا إلى حصكؿ المٌذة
المجتمع العربي ككؿٌ كالمجتمع المغاربي خاصة، فيك لا يعرؼ كياف المرأة كالتٌشييد بو 

ا مف الرٌجاؿ الأنانيي  ف في الجانب الجنسي. كناصر ما ىك إلٌا نمكذجن
بداع في ىذا الجانب الذٌم يجعؿ مف المرأة تمكنت الكاتبة مف حسف التٌصكير كالإ

غتصابية كلعلبقة ة الإضحية لغرائز الرٌجؿ، فقد جسٌدت مكقفنا مف الجنس كالممارسة الجنسيٌ 
عفو الرٌجؿ كالمرأة كمدل استغلبؿ ىذا الأخير ليذا المخمكؽ البشرم، كتمركز قكتو عمى ض

العفيؼ، كالرٌجؿ الذٌم  كىي تعيش عمى أنقاذ قبمة مف حبيبيا طارؽ الذٌم يمثؿ صكرة لمحبٌ 
 عرٌفيا قيمة نفسيا حيث ينادييا زىرتي.

استطاعت الرٌكائية أف تخرؽ ىذا الجانب مف الحياة تحت ظؿٌ المسككت عنو ضمف 
قافة جنسية، كيفتقد درب الكتابة، لتصؼ الرٌجؿ الذٌم لا يثير زكجتو كلا يمتمؾ أدنى ث

للئحساس الدٌاخمي، فيك لا يدرؾ معنى المتعة كالحياة، إذ يحقؽ رغبات الآخريف مف 
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 لعادات كالعرؼ كالتٌقاليد، تقكؿ:المجتمع ىذا ما تركيو في مأساتيا الصٌباحية تحت مظمة ا
عند الفجر أفقت مف غيبكبتي عمى صكت زغاريد مزقت طبمة أذني، صكت أقكل مف دكم ''
ا كتحققف مف ال مدافع، ىجمف كالقكات العسكرية المدربة عمى غرفتي، نفضف السٌرير نفضن

 1.الأدلٌة كالبصمات: ىذا دـ.. نعـ إنٌو دـ.. إنٌيا عذراء!!
سسيا التٌي ساعدت تكشؼ العلبقة بيف الذٌكر كالأنثى، كأي  كمف ىنا تمكنت الركاية أف

، كالتٌي تشكمت في حدكد جسد الأنثى فقط عمى تسكيقيا مف خلبؿ الاقصاء لميكيٌة الأنثكية
الرٌكائية  تكاستطاع ،كتحقيؽ متعة الآخر أم الذٌكر بما يممؾ مف قكامة جسدية فيزيكلكجية

ا، كبمجرد  أف تنقؿ الآلاـ النٌفسية التٌي تنجـ عف الآلاـ الجنسية حيف يككف جسد الأنثى مباحن
عالجة ''طابك البكارة'' كالذٌم تمكنت الإمضاء عمى كرقة لا ندرم ما كراءىا، كىنا تبدك م

بفضمو مف تعرية المسككت عنو في المجتمع العربي، فاصبح الجسد الأنثكم أساس في 
نٌما مف أجؿ فضح المستكر، فالكثير مف المجتمعات العربية  الكتابة ليس مف أجؿ الشٌفقة كا 

ع أىؿ الزٌكج كلا بدٌ مف ظيكر تقرف عفٌة المرأة بعذريتيا، كأنٌيا التٌاج الذٌم يعطييا المكانة م
الدٌـ عف فضٌ بكارتيا، كليس لمعركس عذر أماـ ىذا الأمر، كىك ما فسٌرتو فاطمة الزٌىراء 

 ليمة دخمتيا، فيي لـ تعش كلـ تحسٌ إلٌا بكحش ضخـ ينياؿ عمييا كيغتاليا.
خجؿ  بالإضافة إلى الفرقة البكليسية مف النٌسكة التٌي أرادت التٌحقؽ مف عذريتيا دكف

لإثبات الطٌير كالشٌرؼ، كىذه الضٌريبة تدفع ثمنيا العركس كالتٌي قد تصاب بصدمة نفسية لا 
تحمد، فيناؾ مف تعرضت لمسكرٌم، كمنيف لمضٌغط... خاصة التٌي يتأخر ظيكر الدٌـ عندىا 

ا كالتٌ  ي كبالأخصٌ عند الفتيات اللٌبتي تحممف غشاءن مطاطينا، كغيرىا مف المٌكاتي لا تنزؿ دمن
تخمؽ مشكمة عند الأىؿ ''فيأبى المدعككف، لا سيما النٌساء، مغادرة حفؿ الزٌفاؼ قبؿ رؤية 
قميص العركس كعميو قطرات دميا، كبقدر ما يككف الدٌـ كثيرنا تككف الفتاة عفيفة شريفة لـ 

 2.يباعد بيف فخذييا غير زكجيا...''
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كج كحش كقناص ليس فيو فيذه الفضيحة التٌي تعيشيا العركس لكحدىا خاصة مع ز   
شيئنا مف الحناف كالتٌعامؿ المٌيف، تشترؾ فيو النٌسكة لرفع لكاء الرٌجؿ كجعؿ المرأة في قبضتو 

الاسياـ الفكرم  في التٌكاطؤ الذٌم تمارسو الذٌات ضدٌ أنكثتيا يثبتما باسـ العفٌة، كىذا 
ختلبؿ المفاىيمي مف بنات ىذا الا. جنسيا يعطي حؽٌ الذٌؿ كالابتزازالذٌككرم مف قبؿ بنات 

المعاناة تكخزف نفسيا، كبدكف أف تعمـ بأفٌ العكاقب ك جنسيا كاللٌبتي يعشف كميف نفس التٌدمير 
 وفالمساس بيذه الخصكصية النٌسكية أمر يقدٌس ليذا الفعؿ كاف نتاجو الدٌكنية لممرأة ككؿٌ 

 كرة لبني جنسيا. الدٌيف، فيك يدخؿ في خانة الطٌابك المحرـ كالذٌم يحرٌـ كشؼ الع
أرادت الرٌكائية مف خلبؿ ىذا المقطع أف تصكر كجع الأنثى مف بني جنسيا الأنثكم 

المتبكع، فالنٌسكة ىنا يؤكدف التبٌعية الذٌككرية ك ر سياسة التٌابع كىذا إف فسرٌ شيئنا، فيك يفسٌ 
المفركض أف  التٌي سيبغت في عقكليف كتشبعف منيا مف خلبؿ العادات كالتٌقاليد، فالأنثى مف

تككف سندنا لأختيا الأنثى لأنٌيفٌ يشتركف الآلاـ كالأكجاع نفسيا، كلكف ما بالؾ في الفئة غير 
 المثقفة، كالتٌي تجيؿ حقكقيف الشٌرعية في الاحتراـ كاثبات اليكيٌة. 

يقاؿ بأفٌ الرٌكائيات نزعف سداؿ الحشمة كالحياء في الرٌكاية التٌجريبية كأصبحف يكتبف 
نٌما صرخة الأنثى أك المرأة كانت مف الكاقع المعيشي بأجسادى ف، لكف الأمر ليس كذلؾ كا 

 كمف الكسط الاجتماعي الذٌم فرضتو العقمية الذٌككرية كما الكتابة التٌي اتخذتيا المرأة إلاٌ 
فأصبح ، نذ زمف رىينة لمذٌكر أك الرٌجؿكسيمة مف أجؿ البكح كالتٌعريؼ بالأشياء التٌي ظمٌت م

مٌتيا ترل مف  المسككت ا عف طريؽ الخطاب الرٌكائي، لأفٌ العقمية العربية كبري عنو مفضكحن
الجنس أكبر ىاجسنا لما يحممو مف صكر خميعة حسب نظرىـ، لكف ىذه الصٌكر تبني مدل 
ممارسة العنؼ عمى المرأة في حقٌيا الشٌرعي كالذٌم مف المفركض أف يككف ضمف علبقة 

''أكثر المكضكعات  ج البيكلكجي كرغـ ىذا يعتبر الجنسحميمية تخدـ الجنسيف للبحتيا
 1.حساسية كيجًد بكجكد الإنساف لأفٌ الجنس حركة طبيعية تعبٌر بيا الحياة عف نفسيا''
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فيذا التٌحفظ كالتٌعصب مف فكرة الرٌجؿ كالمرأة ضمف القيـ السٌائدة جعؿ فجكة عميقة 
كانت تعتقد بأفٌ الزٌكاج سيخمصيا  إذ بيف فاطمة الزٌىراء كزكجيا ناصر حيث تحطٌـ حمميا،

   مف قير الإخكة بعد استسلبميا كرضكخيا أماميـ كالتٌخمي عف فكرة اليركب مع حبيبيا
لكف شتاف بيف الأمريف، كتنقمب الصٌكرة في مخيمتيا بعد خيبة أمؿ عندما فتحت عينييا في 

أبنائيا، الذٌيف لـ يسممكا مف بيت الزٌكجية الذٌم يسكده الظٌمـ المتنامي مع مركر الكقت إلى 
بصمة لصفات اسميا، ككانت حياتيا  تىميتُّ لا التٌي  -أماؿ-قمع أبييـ كخاصة البنت الكبرل 

يا، كالدٌليؿ عمى ذلؾ تعنيفيا كضربيا حينما لعبت لعبة العركس كاستعماؿ لمعاناة أمٌ  اامتدادن 
ا إياىا بالكلبـ  الفاحش كىي لا تزاؿ صبية.  أحمر الشٌفاه، فكانت النٌتيجة ضربيا مكبخن

كاف ناصر عديـ الرٌحمة عمى زكجتو كابنتو عمى السٌكاء، كجعميما يعيشاف الخكؼ 
' . 1كاليمع في قكليا ''بدأ العنؼ يمتد مني إلى ابنتي أماؿ... فكـ مرة ضربيا فاتح... '

فٌ لو حبًّا لكف فالعلبقة التٌي كانت تجمع فاطمة الزٌىراء بزكجيا علبقة تنافر ككره، فيي لا تك
متيا كىبت نفسيا رغـ قكتيا الدٌاخمية التٌي لـ تجد مف يكقظيا، فقد طمس فييا كؿٌ شيء  بًصى
جميؿ، ككانت معاممة حيكانية كعدكانية خاصة في لحظات الجماع إذ تسرد بكؿٌ كجع 

تميني، كاحساس ناقـ عمى ىذا الكقت الضٌائع ''في السٌرير لا أزاؿ عمى نفس الرٌيتـ، يعريني يع
ٌـ يغتابني، لا شيء سكل الكجع كالقرؼ...''   2.ث

رح مكضكع الجنس ضمف القضايا التٌي كتبت فييا المرأة، حتٌى كلدٌ إشكالية ىكذا طي 
عمى مستكل الابداع، فكانت علبقة الجنس بالمقدس كالمدنس، كما ناقشت النٌسكم في جدلو 

شكالية بيف العاـ كالخاص، كمناقشة مفيكـ الجنس كالعلبقات  الجنسية كالعذرية كالاغتصاب كا 
 3.جسد المرأة باعتباره ىكية ثقافية متجدٌدة، كالفكر الاجتماعي كصمتو بقضايا المرأة''
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فحسب قضايا الجنس المطركحة في بعض الرٌكايات الجزائرية نجد مكضكع الجسد 
الثقٌافي(  قص مستباح عند الكثير مف المجتمعات العربية )كبالأخصٌ الذٌيف يتمتعكف بالنٌ 

تخضع المرأة إلى كؿٌ الكسائؿ التٌي تجعؿ منيا سمعة في سبيؿ صيانة الشٌرؼ،  حيث
كخاصة المتشبعيف بالعقمية الجاىمية مثؿ ''ذككر القبيمة الذٌيف يىعدُّكف الأنثى عارىـ في المٌيؿ 

كيدينكنو،  كذلٌيـ في النٌيار، كالذٌيف لشدٌة خكفيـ مف جسد المرأة يأتمركف عميو كيحاكمكنو
' فكثيرة ىي مآسي المرأة كتتنكع أساليب القمع بتنكع أساليب ، 1كيحكمكف عميو بالإعداـ'

 القير، كلكف يبقى الشٌعار عند المرأة كاحدنا الاستبداد، الظٌمـ، المعاناة، كالييمنة.
فقصة فاطمة الزٌىراء، كغيرىا مف النٌساء المعذٌبات كالمغتصبات تحت سقؼ الزٌكاج 

ر بأفٌ عممية الجنس ''مف حؽٌ ف صحٌ التٌعبير، كالمتشبع بالعقمية الذٌككرية كالذٌم يفسٌ إ رالمدٌم
لأفٌ في  الرٌجاؿ، كالمرأة تستسمـ لمرٌجؿ دكف أف يككف ليا حؽ الاستمتاع كالمطالبة بالإشباع 

في في قكليا: ''يضربني في النٌيار كيضاجعني  2ذلؾ مساسنا برجكلة الرٌجؿ كمسًّا بكرامتو''
 .3!''ةالمٌيؿ باسـ الحقكؽ الزٌكجي

يتستر الرٌجؿ ضعيؼ الشٌخصية بالحجج التٌي تخدمو متناسينا كاجباتو ناحية الزٌكجة 
التٌي منحيا ا﵀ لو أمانة، فأقؿٌ شيء مف الأمكر يجب عمى الزٌكج الاطٌلبع عمى سيرة نبييٌنا 

حديثيٍف نبكييف عف أبي  كىنا أكردككيفية تعاممو مع النٌساء، كخاصة نسائو،  صلى الله عليه وسلممحمد 
مَّىـ "اسٍتىكٍصيكا بًالنِّسىاءً خيرا فىإًفَّ  سى مىيٍوً كى مَّى المَّوي عى ىريرة، ركاىما البخارم: قىاؿى رىسيكؿي المَّوً صى

هي فىإًفٍ ذىبٍتى تيقًيميوي كىسىرٍتىوي  مىعً أىعٍلبى فَّ أىعٍكىجى شىيٍء فًي الضِّ مًقىتٍ مًفٍ ضًمىعو كىاً  رٍأىةى خي كٍتىوي الٍمى فٍ تىرى كىاً 
ؿٍ أىعٍكىجى فىاسٍتىكٍصيكا بًالنِّسىاءً  ٍـ يىزى  .4"لى

                                                           

ط، .أحمد حيدكش، شعرية المرأة كأنكثة القصيدة، قراءة في شعر نزار قباني، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د  1
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مىى  ىـ لىؾى عى مًقىتٍ مًفٍ ضًمىع لىفٍ تىسٍتىقًي مَّىـ "إًفَّ الٍمىرٍأىةى خي سى مىيٍوً كى مَّى المَّوي عى قىاؿى رىسيكؿي المَّوً صى
بًيىا  قييىاطىرًيقىة فىإًفٍ اسٍتىمٍتىعٍتى بًيىا اسٍتىمٍتىعٍتى بًيىا كى كىسٍريىىا طىلبى فٍ ذىىىبٍتى تيقًيمييىا كىسىرٍتىيىا كى  ."عًكىجه كىاً 

 .1"فػ "رفقان بالقكارير

كىذا ما يؤكد بأفٌ الحياة الزٌكجية استقرار نفسي، كأفٌ الجنس بيف الزٌكجيف متعة ككاجب 
ؾ شرعي لكلب الطٌرفيف كبالتٌي ىي أحسف كالمعاممة الطٌيبة، كليس بالقسكة كالعنؼ ككأنٌ 

تخكض معركة في ساحة السٌرير في قكليا... ''فكتـ صكتي بكسادة إلى أف انقطعت أنفاسي 
ثٌـ أخذ ما أراد!''

تبيف الكاتبة بأف الزكاج المدبر ماىك إلا اغتصاب مف طرؼ المشرع  .2
كالقانكف كأف ما تريده المرأة حقيقة ىك الحب كالمشاعر كالتقدير لا الجنس "فالجنس دكف حب 

، كىك ما يفسر استسلبـ المرأة لعادات العرؼ كالتقاليد كعدـ 3سو ضد أنفسنا"عنؼ نمار 
 التعبير عف ذاتيا لذا تمجأ إلى التعايش مع الخياؿ العاطفي.

فاقتراف الجنس بالخياؿ يكلٌد المٌذة المستباحة، كالنٌشكة المرجكة، فبمغة الحب كمرارة الكاقع 
نمكذج الرٌجؿ اليادئ الذٌم يحضٌرىا لمٌقاءات ؿ ليا تستحضر حبيبيا طارؽ الذٌم كاف يمثٌ 

الحميمية، كىي تتخيؿ المٌحظة التٌي جمعتيا بو أكٌؿ مرٌة، كتقديره ليا في قكليا كىك ينادييا 
. سحبني .. أجبتو عمى نفس المكجة ىا طارؽ... يا زىرتي... يا زىرة الزٌىرات..''زىرة زىرة.

ه كأنفاسو، كدقات قمبو تجتاح صدرم كفي إليو بقكة مطكقنا خصرم بذراعيو، تحسست جسد
لحظة ىاربة مف الزٌمف كقعت شفتاه عمى شفتي، كاستغرقت القبمة ما يكفي مف الكقت لأذكب 

فرغـ أفٌ القبمة ، 4.بيف يديو كقطعة جميد، كعندما أفقت كفتحت عيني، كأنٌما نمت لبرىة...''
لأنٌو لـ يحصؿ شيء   بيا أعكامناكانت في لحظة عابرة كفي سفٌ المراىقة إلٌا أنٌيا عاشت 
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نٌما يمقتو حسب قكلو ف يك يجيد الاختراؽ ينسييا فييا، فالزٌكج القنٌاص لا يعرؼ لغة التٌقبيؿ كا 
 .كالاستفراغ فقط

كانت الرٌكائية بارعة في تقديـ الصٌكرة عبر السٌرد النٌسكم بتكظيؼ آلية أك تقنية الحمـ 
طمة مف رجؿ لبلو رسالة التٌمزؽ العاطفي الذٌم تعيشو فات مف خرى كالخياؿ الكاقعي، الذٌم مرَّ 

كبمغة مباشرة تعالج فيركز رشاـ قضية الزٌكاج الذٌم ''لـ يعد خيارنا ، جعؿ منيا آلة للئنجاب
كاف بندنا مف بنكد  ذٌممنشكدنا مف قضايا المرأة العربية )كالمغاربية( عمى حدٌ السٌكاء، كال

ا أفٌ الزٌك  كىذه ، 1اج شكؿ مف أشكاؿ العبكدية كالجنسية العاطفية''تحرير المرأة، خصكصن
الصٌفة تمتصؽ بالزٌكاج الذٌم يقكـ عمى عدـ التٌكافؤ، كعدـ الاحتراـ لمجنس الآخر، الذٌم 

 يعتبر الشٌريؾ في الحياة. 
الرٌكاية النٌسكية زاكجت بيف المغة كالجسد الأنثكم لتنتج "كيرل عبد ا﵀ الغذامي بأفٌ 

ينا راقينا يكشؼ جمالية ىذا الجسد الأنثكم، فالمرأة المبدعة تصغي لجسدىا، كمف عملبن إبداع
خلبؿ جسدىا تكشؼ عكالـ الذٌات، كمف ىنا تعتبر كككبة الدٌكاؿ التٌي تمثؿ النٌص النٌسائي 
امتدادات مف الجسد إلى الذٌات كمف الذٌات إلى العالـ الخارجي، ذلؾ أفٌ الجسد يعدٌ تمثيلبن 

ا تككف مكضكعية حيًّا لمنٌ  ص كالذٌم تكظفو المرأة كطاقة أكثر دلالةن كترميزنا، كمف خلبلو أيضن
 2."الجسد بدلالاتيا المنفتحة عمى النٌص

فالرٌكاية الجزائرية تشرفت برحيمؾ كسأقذؼ نفسي أمامؾ كاف تمثيؿ الجسد كالمقركف 
د الخاضع للآلاـ بالجنس تمثيلبن كاقعينا بكؿٌ ما يحمؿ مف معافو خاصة في تمثيؿ الجس

كالأكجاع، كىك ما تكضٌح مف خلبؿ العلبقة الزٌكجية التٌي جمعت البطمة بزكجيا، أك مف 
ٌـ مريـ كزكجياخلب ''يضاجعني كؿٌ ليمة تقريبنا كأنا مستسممة لو  تقكؿ فاطمة ؿ العلبقة بيف أ
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مف زكاجنا دكف أف  كجثة لا حياة فييا، نيدام المٌذاف ككٌرىما بيديو العنيفتيف في الأياـ الأكلى
 .1يعرؼ ماذا يفعؿ بيما كؼٌ نيائينا عف البحث عنيما''

إفٌ صكرة المشيد تطرح قيمة الجنس عند الرٌجؿ، فيك لا يحكز عمى ثقافة كلغة الجسد، 
ككؿٌ ما ييمو أف يصؿ إلى مبتغاه كلذتو كلا يبالي بالطٌرؼ الأنثكم كبيذا الكائف الضٌعيؼ 

عكالمو إلى جميع  سد في الرٌكاية النٌسكية فضاء عنكبكتي تىميتُّ المرىؼ الحسٌ كيعتبر ''الج
طاف لمفضاء النٌصي، يستاالعكالـ السٌردية الأخرل، فجغرافية الجسد ىي جغرافية النٌص ك 

كتمثيؿ خصائصو فالكتابة تحسف الإحساس كالتٌمصص بعينيف جائعتيف عمى عكالـ جسدىا، 
كاىر بسمات تأخذىا مف جسدىا كحاجاتيا الكامنة، تسعير الأشياء كالأحجاـ كالألكاف كالظٌ 

التٌي تستكطف المخيمة السٌاردة، بحسب الأجكاء النٌفسية الرٌاصدة لحالة الجسد الكاشفة 
ىذا الإحساس اتضح مف خلبؿ ىذيف النٌمكذجيف كالتٌي تجعؿ القارئ يسرح  2.حاسيسو''لأ

''انفمتت يداه  مريـ كاصفة جسدىاضمف مسمسؿ درامي كاقعي في ظؿٌ التبٌعية كالقير، تقكؿ 
إلى صدرم ليمزٌؽ قميص نكمي الأزرؽ، اجتاحني برد يعبر جسدم مف صدرم العارم، قبؿ 

أفٌ نيدمٌ قد بزغا أكثر كأنٌني بدأت أشعر  -لـ يكف الكقت مناسبنا ليا-أف أتفطٌف لمحظة 
لرٌجاؿ كامتلبؾ المرأة فالمجتمع الذٌككرم يؤكد عمى أفٌ الفعؿ الجنسي مف حؽٌ ا، 3''!!بأنكثتي

مف حؽٌ الرٌجاؿ كحتٌى الزٌكاج مف حؽٌ الرٌجاؿ كأفٌ ''الرٌجؿ لا عيب فيو سكل جيبو'' إنٌيا 
فكؿٌ شيء مسمكح لمرٌجؿ كعمى المرأة "حماقة الفكر الذٌككرم التٌي سيطرت في المجتمع، 

ي ذلؾ مساسنا الخضكع لمرٌغبة الجنسية متى شاء ككيفما كانت كدكف رفض أك استياء لأفٌ ف
 4.برجكلة الرٌجؿ كمسًّا بكرامتو''
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كانت حياة الكاتبة كمٌيا معاناة، فيي تبكي كتسرد أزمتيا النٌفسية كلا سيما حياتيا 
الزٌكجية كالجنسية، حيث عاشت التٌراكمات نتيجة زكجيا الرٌجؿ الذٌم لا يممؾ ففٌ التٌعامؿ مع 

ا كأفٌ المرأة تبني أحلب الجسد كالأحاسيس ب كالمشاعر قبؿ العممية ميا مع الحخصكصن
و شيئنا غير اشباع غريزتو فنجدىا تيب نفسيا بدكف رغبة تحت تأثير العنؼ كلا ييمٌ الجنسية، 

و أمر المرأة أك النٌظر إلى حاجاتيا حتٌى عندما طمبت منو التٌقبيؿ رفض كيظير ذلؾ كلا ييمٌ 
ما يخؼٌ ىذا الكجع! استغرب جرأتي لك تضمني أك تقبمني قميلبن ربٌ  !تميؿ''تميؿ  في قكليا

كلـ يحبٌيا أبدنا، ككمف يحاكؿ التٌقبيؿ كلا يريد ذلؾ، دنا ككضع شفتيو عمى جانب فمي لمحظة 
   !!يؿكانت أكٌؿ مرة أسمع فييا أفٌ رجلبن لا يحب التٌقب  !!!التٌقبيؿ ثٌـ سحبيا كقاؿ: أنا لا أحب

  1.لا أدرم إف كانت حالة شائعة أـ نادرة...''
فالمجتمع الباطرياكي خاصة يخجؿ مف الحديث كالنٌقاش في الأمكر الجنسية، في حيف 
يمارس الجنس كيقكـ بو بكؿٌ الطٌرؽ في الحلبؿ كالحراـ، كىذا مف خلبؿ رفض زكج فاطمة 
لطمبيا كالذٌم ييعدٌ حقًّا مف حقكقيا كنفس الأمر نجده في ركاية اكتشاؼ الشٌيكة لفضيمة 

'حاكلت أف أحدٌثو مرٌةن لكنٌو غضب كثارت شكككو، مف عمَّمىؾ أفٌ المرأة الفاركؽ في قكليا: '
ا أنٌو يمارس الجنس حسب شرع ا﵀ كىذا  تشعر بالمتعة، مف عمَّمؾ ىذه الخرافات، قاؿ أيضن

 .2ىك المطمكب كليس أكثر''
 افالرٌجاؿ ييفتكف في ىذا الجانب كيعرفكف حقكقيـ الزٌكجية، كىي تقكؿ في الرٌكاية نفسي

فالنٌقاش في ىذا الجانب عقيـ لأفٌ ، 3."''... لا أحد قاؿ إفٌ لنا الحؽٌ في المتعة نحف النٌساء..
الرٌجؿ يكظٌؼ الجانب الشٌرعي لخدمة سمطتو كرغباتو الغريزية، كىذا ما نجده كذلؾ في ركاية 

 -و أباىاالتٌي كانت تعتقد أنٌ -سأقذؼ نفسي أمامؾ حينما بمغت الغريزة ذركتيا عند أبي مريـ 
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''ارتمى بجسده الضٌخـ عميٌ، يداه كانتا تنتشلبف ثيابي بالعنؼ نفسو، كأنا أحاكؿ أف أبعده 
 1.بكؿٌ قكتي، لكف جسدم النٌحيؿ لا يسعفني...''

فينا لا مجاؿ لمحدكد العائمية لأفٌ الرٌجؿ السٌكير كاف يريد الكصكؿ إلى مبتغاه الذٌم 
تعتمد ، النٌفسي بسبب غريزتو الحيكانية خرابتعيش ال -مريـ كنمكذج-جعؿ مف المرأة 

الكاتبات لكشؼ ىذا الجانب المسككت عنو في العلبقة التٌي شرٌعيا الخالؽ عزٌ كجؿٌ، ليس 
نٌما مف أجؿ الانتباه إلى ىذه الفجكة التٌي تيزٌ الكثير مف  مف باب الجرأة كعدـ الحياة، كا 

معظـ المشكلبت في الحياة الزٌكجية تبدأ مف  العلبقات الزٌكجية كالتٌي تؤكد مف خلبليا ''بأفٌ 
الخمؿ في تكازف ىذه العلبقة خاصة عندما تككف علبقة منفردة كمستعممة مف جانب كاحد، 

' ا' ليذا نجزـ القكؿ في قكؿ ، 2دكف تييئة كمراعاة لمجانب الآخر الذٌم ربٌما يظؿٌ محركمن
رنا﴾ فقد أكٌد القرآف الكريـ كالسٌنة يٍ خى  اءً سى النِّ بً   ٍـيكي صً كٍ تى ير﴾ ﴿اسٍ ارً كى القى قنا بً فٍ رً  ﴿:صلى الله عليه وسلمالرٌسكؿ 

النٌبكية أفٌ المرأة مساكية لمرٌجؿ، بغضٌ النٌظر عف آراء الآخريف الذٌيف ييسيئكف لممرأة، كلا يريد 
ليا أف تتعذب أك تعيش مقيكرة أك أف يستعمى عمييا أم كاف، كالدٌليؿ عمى ذلؾ معاممة 

، حكلو حيث أعطى لمعالـ أعظـ رسالةالكثيرات مف لزكجاتو كلمنٌساء  صلى الله عليه وسلمسيدنا محمد 
فمف حقكقيا عمى الرٌجؿ أف ينفؽ عمييا كعمى أكلادىا ما دامت تحت كنفو كأف يرعاىا مقابؿ 
الاستمتاع الشٌرعي بيا، حيث تشمؿ تكفير ما تحتاج إليو المرأة مف طعاـ كلباس كمسكف 

ف كانت غنية، كىك ما يفسره الحديث الشٌريؼ الرٌسكؿ  ف جابر رضي ا﵀ عنو عفع حتٌى كا 
انىةً ا﵀، كاًسٍتىحٍمىمٍتيـ  قاؿ: صلى الله عليه وسلم ذٍتيميكىيفَّ بًأىمى ﴿اًتَّقيكا ا﵀ فًي النِّسىاءً فىإًنَّييفَّ عىكىافه عًنٍدىكيـ، أىخى

كؼ﴾ تيييفَّ بًالمىعٍري كًسٍكى ٍـ رًزٍقيييفَّ كى مىيٍكي ييفَّ بًكىمًمىةً ا﵀، كلىييفَّ عى كجى فيري
لىييفَّ مًثٍؿي  لى:تعا كلقكلو 3 ﴿كى
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مىيٍ  كىي تفسٌر ما لممرأة مف مكانة مساكية بينيا كبيف الرٌجؿ فرغـ المكانة التٌي ، 1﴾يًفَّ الذِّم عى
منحيا ا﵀ لممرأة بظيكر الإسلبـ إلٌا أفٌ التٌفكير الذٌككرم كالأسمكب الغريزم لا يزاؿ يطفؽ 

 عمى المنظكمة الاجتماعية كالأدبية كالثقٌافية.
السٌبب لجأت المرأة إلى ''الكتابة بجسدىا في حالاتو كطقكسو باعتباره مركز الأنا  كليذا

المؤنث، كالنٌص الرٌكائي صكتيا المؤكد، كمعبٌر عف الكتابة إلٌا الأنا الأنثكية، ممٌا يكشؼ 
العلبقة اللٌبزمة بيف المرأة كجسدىا كابداعيا في شتٌى أنكاع الأجناس، منيا الرٌكاية كما 

 .2ف علبقة بيف الكعي بالذٌات كالكعي بالأنكثة''تكشؼ ع
فعندما تككف قكة القير عمى المقيكر شديدة تصبح ظاىرة الرٌضكخ كالاستسلبـ اجبارية 
ليذا تقكؿ بطمة الرٌكاية ''... مع الأياـ أصبح ذلؾ منعكسنا شرطيًّا تمقائيًّا، فما إف يمتدٌ عميَّا 

ة كأنا في داخمي أناجي، طارؽ طارؽ.. كلكلا ىذا لبقيت أشدٌه مف ذراعيو، كأحياننا أضمٌو بقكٌ 
في عذاباتي كآىاتي، فمنذ أف اكتشفت خياؿ طارؽ يساعدني عمى تحمؿ مضاجعة رجؿ 
أكرىو بكؿٌ كياني، أصبح طيفو ىك خلبصي الجنسي، لف يككف ىناؾ لا عناؽ كلا تقبيؿ 

 3'' كىذا جيٌد، فأنا لا أريد أف أقبؿ بعد حبيبي كحشنا
ي المرأة تؤكد استسلبميا كخضكعيا لسيطرة الزٌكج، لأنٌيا لا تممؾ ''سكل التٌكيؼ فيا ى

كالخضكع في مجتمع ثقافتو ذات نزعة يجبرىا عمى الاقتناع بسمبيتيا التٌي تعكد إلى جنسيا 
الأنثكم، كصلبحيا الذٌم يتعدل ضماف النٌسؿ كالاستمتاع المركز حكؿ ذاتيا لككنيا سجينة 

الجنس كمشاكمو الأخرل مف أكثر الأمكر التٌي يجد "كيعتبر مكضكع ، 4ة''الأفكار السٌائد
ا في التٌعبير عنيا أك نقؿ شككاىـ، كيرجع ىذا إلى التٌقاليد كالمناخ  الكثيركف صعكبة كحرجن

                                                           

 .228لكريـ، سكرة البقرة، الآية القرآف ا 1 
ـ، 2005، 1فاطمة الكىيبي، المكاف كالجسد كالقصيدة، المكاجية كتجميات الذٌات، المركز الثقٌافي العربي، بيركت، ط 2 

 . 43ص 
 .105فيركز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص   3

ـ، 1999، 1، طفريقيا الشٌرؽ، بيركت، لبنافخديجة صبار، المرأة بيف الميثكلكجيا كالحداثة، إفريقيا الشٌرؽ، المغرب، إ 4 
 . 62ص 



 الفصل الثالث:          مقاربة نقدية ثقافية في الرواية النسائية المغاربية

 

383 
 

كالمرأة أكثر الطٌرفيف معاناة في ىذا المجاؿ ربٌما لأفٌ الأغمبية  الثقٌافي الذٌم يحكـ المجتمع
  1.يرل الجانب الجنسي في العلبقة منفصلب عف الجكانب الأخرل الحيكية فييا مف النٌساء لا

كيعدٌ الانكسار الذٌم عاشتو فاطمة إلٌا بداية لحياة جديدة، فاستطاعت أف تتمرد لتعيش 
ما تبقى مف عمرىا، خاصة بعد أف تخمى عنيا ىذا الزٌكج القاىر، كاتخذت الكتابة كسيمة 

جٌرت الصٌكت الأنثكم لتزيح التٌراكمات كالعكائؽ التٌي قيٌدتيا باسـ لتقحـ المستكر، كبمغتيا ف
كالجسد يحتؿ مكانة ... "القيـ كالأعراؼ التٌي ىمٌشت المرأة العربية عامة كالجزائرية خاصة، 

ىامة في حياتنا اليكمية، إنٌو المبدأ المنظـ لمفعؿ كىك اليكية التٌي تعرؼ كتدرؾ 
لرٌكح لا تككف بمعزؿ عنو، ليذا كاف تقديسو ككجكب الحفاظ كبالجسد نعرؼ فا، 2"كتصنؼ...

عميو دكف ايذائو كالحفر فيو كخدشو بما لا ينفع، فطاقة الجسد محدكدة بحدكد العمر، 
''كالإنساف ذكر كاف أـ أنثى لا يستطيع أف يكجد في العالـ إلٌا مف خلبؿ كجكد صكرة الجسد، 

اف الأشياء، كالكائنات، كمف خلبؿ الجسد يككف فمف خلبؿ الجسد بأعضائو الحية يدرؾ الإنس
قادرنا عمى التٌأثير كقابلبن لمتٌأثير كبطبيعة الحاؿ فإفٌ الكجكد البشرم يتألؼ مف مقكمات أخرل 
غير الجسد، مثؿ الرٌكح، العقؿ، النٌفس، كىذه ليست منفصمة عف بعضيا البعض إنٌما تككف 

ة، ككحدة الانساف بكصفو مكجكد في كحدة كاحدة ككحدة ركحية عقمية، نفسية، جسدي
 .3العالـ''

لذلؾ   الجسد عبارة عف أداة يثبت الانساف مف خلبليا كجكده كىكيتو في مجالات الحياة
كظٌفت ركاية تشرفت برحيمؾ لغة الجسد بدلالاتو الكاضحة مف خلبؿ حياتيا الأسرية كما 

فيذا الجسد الأنثكم النٌحيؼ يذاءات جسدية كعنفية مف قبؿ أخكييا، اكانت تتعرض إليو مف 
كابد كؿٌ الآلاـ، ليستقيـ في الأخير إلى بتر أحد أعضائو نتيجة التٌراكمات النٌفسية فيي 
تصكٌر مف خلبؿ ىذا السٌرد أفٌ الأنكثة تتمثؿ في بعض الأعضاء التٌي تختمؼ عف الرٌجؿ، 

 ؿ الأعضاء.كالتٌي تجعؿ مف جسميا تمثالان منحكتنا يعجُّ بالأنكثة، فالجسد مكتم
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بتدفؽ لغتيا كالضٌرب عمى الكتر الحساس أف تصكر معاناة المرأة  استطاعت فيركز
فاختارت الألفاظ كالدٌلالات، تكافئنا لحالة الجسد كمزاجو، كاستطاعت بسردية متقنة كمسيطرة 

 داخؿ المتف المٌغكم كالابداعي، فيذه ىي صفة المرأة الكاتبة كالكاعية لكاقعيا. 
جد ىذه البراعة في التٌكظيؼ عند الكثير مف الكاتبات، فمثلبن أحلبـ مستغانمي كتقريبنا ن

في ركاية ذاكرة الجسد التٌي جعمت منو أيقكنة كمحكرنا كاملبن مف البداية إلى النٌياية، ككذلؾ 
فضيمة الفاركؽ في ركايتيا التٌي ىزٌت السٌاحة الأدبية بجرأتيا في التٌصكير لمعاناة النٌساء 

صبات مف طرؼ الإرىابي، ككذلؾ اكتشاؼ الشٌيكة كمدل استغلبؿ الرٌجؿ لييمنتو الميغت
كقكامو ضدٌ المرأة، كؿٌ ىذا كاف مف خلبؿ تكظيؼ الجسد الأنثكم الذٌم تمكنت مف خلبلو 
خرؽ الطٌابكىات كالممنكعات كلعؿٌ الكاتبة كانت تممؾ دراية بتأكيؿ السٌمفيف في مسألة القكامة 

قت إلى ىذه المسائؿ بمغة سردية مباشرة، اليدؼ منيا خمخمة الفكر كالضٌرب، حيث تطر 
لتنير إشكالية حرجة ككاضحة ضمف النٌصكص الدٌينية حكؿ مكانة  -البطرياكي-الذٌككرم 

مىى  اؿي قىكَّاميكفى عى المرأة في الإسلبـ، كالتٌي شكٌىت مع مركر الزٌمف، ففي قكلو تعالى: ﴿الرِّجى
ؿى  ا فىضَّ ا أىنٍفىقيكا مًفٍ أىمٍكىالًيً  النِّسىاءً بًمى بًمى مىى بىعٍضو كى ييٍـ عى  1.﴾ـ ا﵀ي بىعٍضى

فقد فيسِّرت القكامة عند السٌمفيف بالضٌرب كالتٌأديب كتجمى ىذا مف خلبؿ قكليا: ''سمعت 
فتاكل   المٌو مف قاؿ ذلؾ يا أخي أتعصي أكامر ا﵀ فاتح مرارنا يردٌد عمى ناصر: فاضربكىفٌ 

ا، ).تنتيي، يحيكافاتح كناصر لا  ا نفس الجمؿ ف الدٌيف عمى مقاسيما تمامن ..( يكرٌراف دائمن
 2.مف نكع: الرٌجاؿ قكٌامكف عمى النٌساء، كانكحكا ما طاب لكـ مف النٌساء...''

استطاعت الرٌكاية أف تكسر حاجز المسككت عنو في ىذا الجانب خاصة كأفٌ تفسيرىـ 
نٌ  ما ليا علبقة ''بالأحكاـ العرفية كليست الشٌرعية كىي قائمة لا يىميتُّ لمدٌيف كالشٌرع بصمة، كا 
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كعمى ىذا ، 1بما ىك سائد في عرؼ العقلبء، كبيذا تقبؿ التغيير، كالتٌبدؿ بتغيير العرؼ''
ا، سريًّا، كمقدسنا فيو قطباف: ذات  ''كاف الجنس دائما بالنٌسبة لمكعي العربي أمرنا خاصن

جو صكب مكضكع ثابت مف صفاتو أف لا حؽٌ لو في أف كمكضكع الرٌجؿ ىك الذٌات التٌي تت
ا مكضكع لمرٌغبة كالإرادة، ىذا المكضكع ىك المرأة، كيمكف  يرغب أك أف يريد، بؿ ىك دائمن
فيـ ىذه الظٌاىرة عبر القناعات كالبديييات الرٌاسخة في كعي كلا كعي العرب حتٌى باتكا مف 

 2.أشدٌ شعكب العالـ تحفظنا في مكضكع الجنس''
كلكف قمـ المرأة لـ يأب الصٌمت، كعكالـ الأنكثة كشفت المستكر في شتٌى الجكانب 
النٌفسية كالذٌىنية، كاستطاعت مف خلبؿ اعترافات كمكاشفات كالتٌي تداخمت مع الكاقع لإبراز 
عكالـ العطب، فامتزجت بالحقيقة أحياننا كبالمتخيٌؿ أحياننا أخرل، لتنجز صكرة مختمطة بيف 

كالتٌمميح، كالإظيار كالإضمار، خشية مف ثكرة مجتمع لا يتقف التٌسامح مع حرية التٌصريح 
 المرأة المبدعة. 

كنظرنا لأىمية الدٌيف البالغة عند الإنساف فإفٌ ما أملبه عميو مف أكامر في الجنس 
 مستجابة ككجب تطبيقيا، لأنٌيا أكامر تسكد كؿٌ فئات المجتمع كبالتٌالي فيي أكامر أخلبقية لا
غير، كفي ىذه النٌقطة نممس العلبقة بيف الدٌيف كالجنس، كىي القاعدة التٌي تفسٌر العلبقة 
الزٌكجية ضمف المنظكمة الأسرية، كالتٌي تتشكؿ كفؽ ضكابط تجعؿ مف الجنس شيئنا مقدسنا 

 حيف يككف كفؽ التٌطبيؽ الدٌيني كالشٌرعي لخدمة الانساف كحاجياتو البيكلكجية كالاجتماعية.
ى ىذا يرفض الدٌيف الجنس عمى غير ىذه الظٌاىرة، أم ضمف علبقتو الطٌبيعية كعم

 كالمسمكح بيا كبالتٌالي فالدٌيف خارج ىذه العلبقة حسب تعاليمو فيك محرـ كمنيا:
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  الاغتصاب: 2-3-2

تعاني النٌساء في المجتمع المغاربي مف ىذه الظٌاىرة كالتٌي استفحمت الأكساط كمٌيا 
مِّؿ المجتمع المرأة مسؤكلية اغتصابيا، في ظؿٌ القكامة كشممتيا بكؿٌ أنكاع يا، ككثيرنا ما ييحى

كالإباحة كيعطي لمرٌجؿ كؿٌ الأعذار التٌي تبرر فعمتو، بحجة أفٌ المرأة ىي الفتنة كأنٌيا سبب 
اغرائو بجسدىا الذٌم يعتبر مصدرنا لمخطيئة، كمف الرٌكايات النٌسائية التٌي جعمت مف تيمة 

ٌـ مريـ البطمة لركاية سأقذؼ نفسي الاغتصاب س ببنا في ضياعيا النٌفسي كالاجتماعي، حياة أ
 أمامؾ مف عشيقيا الأكٌؿ، بالإضافة إلى مريـ التٌي تعرٌضت للبغتصاب مف أبييا السٌكير. 

إضافة إلى البنت إيناس التٌي تعرضت إلى الاغتصاب مف المسؤكؿ الدٌركي كالذٌم 
مف المفركض أف يقدـ الحماية كالأماف، كالتٌي كابدت المعاناة يمثؿ السٌمطة الأمنية فكاف 

''..لكنٌو طمب مف أبي  صب في رمشة عيف كفي مكتب الأمف إذ تقكؿتى غٍ لكحدىا كىي تي 
 -اليركب مف البيت-الخركج بحجة أنٌو يريد معرفة الأسباب التٌي دفعتني إلى تمؾ الحماقة 

، اقترب منٌي كضع يده عمى شعرم بمطؼ قبؿ خرج أبي كمشى كراءه ليغمؽ الباب بالمفتاح
أف يجذبني منو إلى صدره كيمصؽ فمو عمى شفتيٌ.. حاكلت أف أتخمص منو لكنٌي لـ 
أستطع، حاكلت الصٌراخ فكضع يده عمى فمي كىمس بأذني: لا أريد أف أسمعؾ.. إلٌا إذا 

في السٌجف.. كنت تفضميف أف أقكؿ لأبيؾ الآف أنٌؾ تعريت أمامي، فيقتمؾ ىنا كيتعفف 
ابتمعت صراخي كألمي كالتزمت الصٌمت، لـ أكف أممؾ غيره في النٌياية غير الصٌمت 

أخذني مف ذراعي كرماني عمى الأريكة في زاكية المكتب، انتشؿ حزاـ سركالو  كالخضكع لو..
كربط يدمٌ إلى الكراء.. كنت أغمض عينيٌ كي لا أرل ما كاف أمامي، لكنٌو لـ يترؾ لي 

ف الكقت، لـ يرحـ دمكعي الصٌامتة.. كاف يتمذذ بذلؾ الضٌعؼ الذٌم يراه في عينيٌ، الكثير م
جذبني مف شعرم كأدخؿ عضكه في فمي.. شعرت بالغثياف ككأفٌ أحشائي ستفرغ ما فييا، 

كنت  حاكلت التٌخمص منو، لكف يده عمى شعرم تجذبو بقكة.. ليس سيلبن عميَّا يا مريـ )...(
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ىانة، جسدم لا يسعفني ليقاكـ أك يتحمؿ عضكه الذٌم تغمغؿ بداخمي أتمزؽ مف الألـ كالإ
 1.بعنؼ أك حتٌى جسده الضٌخـ المرتمي عميٌا..''

الذٌم لحؽ بإيناس كىي في العاشر مف عمرىا، كالتٌي  كالنٌفسي فيذا العطب الجسدم
الخيبات استطاعت الكاتبة أف تمرٌر مف خلبلو رسالة عف الضٌعؼ الذٌم تممكو المرأة جرٌاء 

عتبرت إيناس صرخة إنسانية مف فئة المغتصبات الكثيرات التٌي تتمقاىا في حياتيا، كاي 
كخاصٌة في العشرية السٌكداء حيف اختطفت البنات كبعدىا قكبمف بالرٌفض كلعؿٌ ركاية تاء 

إطار فتاكل الخجؿ لفضيمة الفاركؽ أعظـ دليؿ عمى ىذه الأحداث التٌي عايشتيا النٌسكة في 
 ؿ كزكاج المتعة.الحلب

كيض ىذا الأخير لتماشي المصمحة الخاصة تبقى المرأة قكباجتماع السٌياسة كالدٌيف، كت
كىذا المقطع ييدؼ إلى الكقؼ عمى معالـ الذٌات "ضحيٌة لمعنؼ الجنسي كالاغتصاب، 

الأنثكية، قضاياىا كانشغالاتيا كىي تصارع المجتمع البطريكي/الذٌككرم المحمٌؿ بالسٌيطرة 
لقامعة، كليذا فيي تصارع داخمينا طمكحاتيا النٌاجمة عف أزمة البحث في اليكية الأنثكية ا

المفقكدة تحت سيطرة الآخر المغاير لجنسيا، فالمرأة كانت كما زالت في التٌصكر غير العادؿ 
 2."الأقؿ أىمية في ثنائية الرٌجؿ/ المرأة

م يتعرض للبستغلبؿ كالعنؼ بكؿٌ إفٌ ىذا الصٌراع جعؿ مف المرأة في مكضع اليامش الذٌ 
أنكاعو مخمفنا آثارنا سمبية عمى كقع النٌفكس الأنثكية، كما زاد مف آلاـ مريـ طريقة الاغتصاب 
التٌي تعرضت ليا أمٌيا كىك اغتصاب كحشي مف طرؼ أحد الإرىابيف ''يمقب بالأمير خالد.. 

 عاد إلى الحياة المينية لكنٌو لـ يتخؿٌ عف كحشيتو.. 
ما عممتو مف الطٌبيب، فقد كاف يقطع جسدىا بسكيف قديـ كيصبٌ عمييا البيرة ثٌـ حسب 

يمحسيا بمسانو مع دميا، كآثار الحركؽ بالسٌجائر كانت كاضحة عمى مناطؽ كثيرة مف 
جسميا، كقالت لمشٌرطة أنٌو في كؿٌ ليمة يأتي إلييا، يجبرىا بالقكة أف تقاسمو ما يشرب، قبؿ 
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دة مرٌات، ثٌـ يتركيا كحدىا مع البرد في ذلؾ الككخ الميجكر كسط أف يغتصبيا بكحشية ع
ٌـ مريـ بيف الصٌدمة التٌي عاشتيا كمصيبة نفسية، ك 1الغابة..''  بيذا تعظـ الكاتبة معاناة أ

كبيف صدمة الحكـ في المجتمع، فثقافة المجتمع الذٌككرم تزيد مف جركح المرأة لا تداكييا 
ف كجدت نفسيا في الم ستشفى بعد اغتصابيا، فلب ينظر ليا نظرة البراءة كالرٌحمة، بؿ حتٌى كا 

''.. دخمت في كآبة طكيمة لـ ينفع معيا لا  ستككف في مكضع السٌاقطة كالعاىرة في قكليا
أخصائيك النٌفس كلا أطباء الأعصاب، الكؿٌ يقكؿ إفٌ حالتيا صعبة كيكتفكف بكصؼ أدكية 

 2.كثيرة تزيد مف حالتيا سكءنا''
اد مف معاناة مريـ البطمة أنٌيا ابنة غير شرعية لثمرة حبٌ جمعت أمٌيا بشاعر كما ز 

مشيكر كىك بدكره قد مات، فقد حممت بداخميا أكجاعنا إضافية جعمت منيا امرأة يائسة 
''أعكد إلى سىكينتي كعزلتي  تقكدىا في الأخير إلى الانتحار لتقكؿ بعد أف ممكيا اليأس

ا، لـ يعد ييمٌني كثيرنا ىذا العالـ مف حكلي الذٌم يتجاكز حدكد الطٌكيمة كأنسى أمرىا تما من
 تكاصؿ مريـ 3.المنزؿ، ليس فيو سكل الألـ كالمزيد مف الأحزاف التٌي كنت في غننى عنيا''

بكح أكجاعيا عبر الكتابة، كبتقنية )الاسترجاع( )الفلبش باؾ( أحداث الفترة التٌي عاشت فييا 
تذكر الأحداث، أك الأحاسيس أك الأشخاص مسترسمة ذلؾ بمفاجآت أسكأ الذٌكريات، سكاءن ب

 .رٌة مسترجعة ذلؾ لمقدر حسب قكلياكمكاقؼ قاسية في كؿٌ م
كتجعؿ مف "تمقت النٌساء أنكثتيفٌ نتيجة العرؼ الاجتماعي كما يمميو مف قكانيف، 

ف مف ثقؿ المعاناة تيفٌ مف جميع الجكانب، فيفٌ كتبف ليتخمصاالكتابة منفسنا لمتٌعبير عف معان
التٌي تراكمت عمييفٌ عبر تفاصيؿ حياتيفٌ في المجتمع الذٌككرم المييمف عمييفٌ، كمف ثمة 

  4.فإنٌيفٌ يكتبف ليمارسف التٌحدم كالمقاكمة كالتٌمرد كالتٌغيير''
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كقد سعت المرأة عبر المٌغة جاىدة أف تثبت ذاتيا كتؤكد نفسيا بأفكار مشركعات فنية 
شدٌ القمـ أزر المرأة في الرٌكاية ليقؼ بجانبيا كيعطييا مف ضعفيا قكة كمف جديدة كىكذا ي

كلـ يقتصر الاغتصاب أك العنؼ الجنسي عمى النٌساء فقط بؿ تعدٌاه إلى ، ىزيمتيا انتصارنا
الفئة البريئة مف الأطفاؿ كالفتيات، مميديف بداية بالتٌحرش الجنسي كمنو إلى الاغتصاب، 

كف بشيكة خارجية نجد الكثير منيـ شيكتيـ حيكانية لدرجة أنٌيـ لا يفرٌقكف كلأفٌ الرٌجاؿ يتمتع
بيف الجسد الصٌغير كالجسد الكبير، كما ييميـ ىك تحقيؽ النٌزكة كالرٌغبة، كلعؿٌ مف الرٌكائيات 
المغاربيات التٌي تعرضت ليذه القضية نجد دييية لكيز في قصة الرٌجؿ الذٌم ''كاف ملبحقنا 

عد حادثة اغتصاب طفؿ في الثاٌنية عشر مف عمره، اختطفو حيف خرج مف مف الشٌرطة ب
، بعد حصكلو عمى الماؿ أعاد لو  المدرسة كرىينة لابتزاز كالده الذٌم كاف رجؿ أعماؿ ميٌـ
الطٌفؿ مشكىنا تمامنا مف التٌعذيب كالاغتصاب المتكرٌر، رماه عمى عتبة بيتو قبؿ الفجر، 

 1.اختفى بعد ذلؾ!!!''
سٌر فقداف الكازع الدٌيني، الذٌم يتعرل فيو الإنساف أك الشٌخص مف انسانيتو تحت ىنا يف

 لممارسة الأعماؿ اللٌبأخلبقية تأثير ما، ليفقد السٌيطرة العقمية كاتخاذ الكسائؿ اللٌبشرعية
كنكاصؿ الحديث في ىذا الجانب، بالنٌسبة لمرٌكائية خكلة حمدم لتعالج ىذه القضية مف خلبؿ 

طٌفمة ريما اليتيمة كالتٌي تعرت لمتٌحرش الجنسي كمحاكلة الاغتصاب مف طرؼ شخصية ال
زكج مف تظنٌيا عمٌتيا عندما تركتيا كحدىا في البيت، كالذٌم حاكؿ الاعتداء عمييا في كثير 
مف المرٌات، كلحسف حظٌيا عادت راشيؿ إلى البيت في غير عادتيا مف الكقت، لتجد زكجيا 

تو كىك يحمؿ شحف الرٌغبة للبعتداء عمييا، بعد أف كشفتو كؿٌ قكٌ يطرؽ الباب عمى ريما ب
راشيؿ تظاىر بالمٌطؼ أماميا قائلبن أنٌو دعاىا لمعشاء كأفٌ ريما قد تمرٌدت عميو في قكليا 

  ''ريما عزيزتي.. افتحي الباب أرجكؾ أنا راشيؿ.. قد عدت
 ىؿ أنت بخير يا عزيزتي؟
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 1.مة كانت تتجو إلى الرٌجؿ الكاقؼ أماميا''لـ تتكمـ ريما، لكف نظراتيا الصٌار 
كتتكاصؿ عممية التٌحرش بالطٌفمة ريما مف ىذا الكحش الآدمي كمٌما سمحت لو الفرصة 
ا باليركب منو إلى غرفتيا كاغلبؽ بابيا  في غياب زكجتو عف البيت، ككانت تقكـ دائمن

دكف عمـ ريما ''فداىميا عمى بالمفتاح إلٌا أنٌو كفي مرٌة مف المرٌات خرجت راشيؿ مف البيت 
غفمة منيا، كانت تعدٌ الشٌام في المطبخ... فكجئت بو يتسمؿ مف كرائيا محاكلان الإيقاع بيا 
عمى حيف غرة، فأفمت الابريؽ السٌاخف مف يدىا مف الذٌعر كطاش الماء المغمي ليصيب 

مكاف في المنزؿ ! صرخ مف الألـ كالغضب، ثٌـ أخذ يطاردىا في كؿٌ هذراعو كجزءنا مف صدر 
كىك يكيؿ إلييا الضٌربات كالشٌتائـ لكف إصابتو جعمتو يخطئيا حيننا كيتعثر حيننا آخر، حتٌى 

 2.تمكنت مف العكدة إلى المطبخ''
لـ تكف ريما أكٌؿ مرٌة تتعرض فييا لمعنؼ الجسدم )أم الضٌرب( مف ىذا الغكؿ 

مٌما كجد فرصة، لكنٌيا لـ الكحشي، فقد كاف يصفعيا كيضربيا عمى كؿٌ مناطؽ جسدىا ك
تخبر راشيؿ خكفنا مف احتداـ المشاكؿ بينيما كخكفنا مف طردىا مرٌة ثانية كما فعمت زكجة بابا 

 كنتيجة الخكؼ تستسمـ تكثر الضحايا في المجتمع العربي ككؿ. جاككب،
  :والثقافة الجنسية زنى المحارم 2-3-3

عشر سنة في ركاية الحؽٌ في ربيعة ذات السٌتة  الطٌفمةبسبب الخكؼ كالتستر تضيع 
للبغتصاب مف قبؿ أخييا صلبح الذٌم انفرد بيا نتيجة  تتعرض الٌتي الرٌحيؿ لفاتحة مرشيد

ا نفسية كجسدية مف شخص مف المفركض أف  ، ألحؽ بيا آلامن غيرة مرضية أك حبٌ محرـ
بأنٌيا لا ''يككف السٌند ليا، ككجكده حماية كأماف كليس غدرنا حتٌى دفع بيا للبنتحار قالت 

حاكلت إقناعيا بأفٌ ، تستحؽ العيش، كبأنٌيا مذنبة، كبأنٌيا حامؿ مف شخص غرٌر بيا
رغاـ ىذا الشٌخص عمى الزٌكاج منيا، فالدٌنيا ليست فكضى كسألت إف كاف  بإمكاني التٌدخؿ كا 
صلبح يعمـ؟ لكنٌيا كانت تبكي كتردٌد: ىذا مستحيؿ... أصررت عمى معرفة ىذا المستحيؿ 
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( كىنا أخبرتني ربيعة بتفاصيؿ ما حصؿ بينيا كبيف صلبح خلبؿ المٌيمة التٌي قضياىا )...
 معنا في مدينة الرٌباط.

ىكذا  1.ظممت مصعكقنا أماـ ىكؿ ما سمعت، كيؼ يعقؿ أف يفعؿ صلبح بأختو ىذا؟''
كانت ربيعة ضحية اغتصاب كحشي مف طرؼ أخييا الذم مف المفركض أف يككف السند 

 الأب. كالحامي بعد
استطاعت الكاتبة أف تمرٌر رسالة عمى لساف بطميا لتبيف قضية نستطيع أف نسمييا 
ا شرح الكثير  قضية سفاح القربى التٌي تمارس في عتمة البيكت، كما حكاية ربيعة إلٌا نمكذجن

لكف لكاء المجتمع البطرياكي كالخجؿ المحتكـ جعؿ ، مف النٌماذج التٌي تعيش الآلاـ كالأكجاع
ثقافي الذٌم  ضحايا لممسككت عنو في كسط سعت الكاتبة إلى زلزلتو في إطاره السٌكسيك منيـ

كىذه الزٌلزلة ما ىي إلٌا دعكة لمتٌفطف إلى المخبكء ، يكبٌؿ المرأة باسـ العرؼ كالسٌمطة الذٌككرية
 الذٌم يزعزع الأماف كالاستقرار لمعلبقات الأسرية.

قؿ كلا الشٌرع، كالتٌي تفرز تشكىات نفسية كجسدية يتحمميا لا الع لا ىذه العلبقة التٌي
 كىك ما تجمى في قكليا ''أرجكؾ ساعدني عمى الانتحار، إنٌو الحؿٌ الكحيد في مثؿ حالتي.

تخجؿ ربيعة مف  2.ككيؼ أبكح بفعؿ الشٌيطاف؟'' فحتٌى متى يمكنني إخفاء بطني؟
يترصدىا،  كالكلبـ الذم تكالملبحقا إليو لأنيا عمى يقيف مف النظرات الكضع الذم آلت

  فألسف المجتمع لف ترحميا نتيجة ثقافة الاعراؼ كالتقاليد السائدة ليذا فضمت الانتحار.  
كىذا يفسر الحالة النٌفسية التٌي عاشتيا كألحقت بيا العجز عف تفسير حالتيا كمكاجية نفسيا 

راج ثنائية الارساؿ كالتٌمقي كامرأة بعد أف حيمِّمت الذٌنب لكحدىا كاستطاعت الكاتبة ىنا استد
ظيار معاناة المرأة  كذلؾ باستعماؿ الكتابة ككسيمة لفضح مثؿ ىذه الجرائـ، كتعرية المجتمع كا 
المغتصبة ''كقالت بأنٌيا لا تستحؽ العيش، كبأنٌيا مذنبة، كبأنٌيا حامؿ مف شخص غرٌر 

التي عاشتيا البطمة  ، كنفس الحالة، فجعؿ منيا حطاما كركاما مشتتا يصعب إلمامو3بيا''
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التي تعرضت مف طرؼ أبييا فعايشت الدمار النفسي الذم أدل بيا  مريـ في ركاية سأقذؼ
    إلى التفكير في الانتحار.

نجد أفٌ المرأة الكاتبة سعت بمغتيا جاىدة لإثبات ىكيتيا، كاستعادة ذاتيا، كلـ يكف 
نٌما اليدؼ ىك التٌعبير عمٌا تعانيو اليدؼ مف فتح الجداؿ بيف مشكمة التٌأنيث كالتٌذكير، ك  ا 

ضمف ثنائية اليامش كالمركز، كحتٌى لك استعارت لغة الرٌجؿ كما نجدىا في ىذه الرٌكاية 
لمتٌعبير عف مأساة بنات جنسيا، ممكف خجلبن كاستحياء في مجتمع ذككرم، كلكنٌيا استطاعت 

ي عاشتيا كتعيشيا في في الأخير أف تتكمـ كتفضح المسككت عنو، مف خلبؿ الأزمات التٌ 
ٌـ، أك زكجة، أك بنت، أك عشيقة، أك حبيبة  الكاقع الأسرم الاجتماعي كمع الرٌجؿ بالذٌات كأ
فيذا الاثبات مف خلبؿ الكتابة يعتبر انتصارنا ليا نتيجة الاقصاء كالتٌيميش الذٌم عاشتو منذ 

 .زمف طكيؿ
و القير كالتٌسمط البطريكي، كما كتبقى المرأة تعيش الأمىرَّيٍف، فالمرأة المغتصبة تكاج

ا الخطيئة كىك ما تؤكده سكزاف برانميمز بأفٌ  تكاجو كذلؾ القير المجتمعي الذٌم يرل فييا دائمن
''الاغتصاب جريمة تؤثر عمى كؿٌ النٌساء لأنٌيا تيديد خفي ييقيِّدي كؿٌ تحركات المرأة، كمف ثٌـ 

 .1فإنٌو يمثؿ أحد ركائز السٌمطة الأبكية''
، كىكذا قى الاغتصاب كصمة عار تلبحؽ المغتصبة في المجتمعات الباطرياكيةكسيب

تبدك الثقافة الجنسية منعدمة في الفكر المغاربي نظرا لمتقاليد كالأعراؼ التي تجرـ الحديث 
في المكضكع ذاتو، حيث تفاقمت الفجكة كاتسعت فأدت إلى الممارسات العشكائية 

 اللبأخلبقية.
ف الركاية المغاربية رغـ انتشارىا كتطكرىا إلى أنيا أكثر حذرا إلى أنخمص مما سبؽ 

في التعاطي مع الثالكث المحرـ في المجتمع عمى غرار الأدب العربي قديما الذم كاف أكثر 
، لأف التاريخ لـ يحفظ لنا صكرا تحرـ أك تقمع حرية في الحديث عف الديف كالسياسة كالجنس

  ىذا النكع مف الكتابات.
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ينبني النّقد النّسقي عمى منطمق الفكر في تفكيك النّصوص التّي تظير وتتأسّس عمى 
خمفيات ثقافية واِيديولوجية مختبئة وراء العباءة الجمالية التّي أردتُ من خلبل مقاربتي النّقدية 

مغاربية إلى اِستبيان أنساقيا الدّيناميكية وفق المدونات التّي اِخترتيا من الكتابات النّسائية ال
وىي رواية تشرفت برحيمك لفيروز رشام، والرّواية الأمازيغية المكتوبة بالمّغة العربية لدييية 
لويز والرّواية التّونسية في قمبي أنثى عبرية لخولة حمدي، والرّواية المغربية الحقّ في الرّحيل 

تشاف مواطن التّغيير لفاتحة مرشيد، لِاتصاليا بآفاق التّجريب في صورتو النّقدية من أجل اِك
والِاختلبف في الخطاب السّردي من خلبل أنساقو الثقّافية لأخمص إلى نتائج لخصتيا من 

 خلبل دراستي النّقدية: 

  لم يأت النّقد الثقّافي كبديل أو ثائر عمى المناىج السّابقة بل ضمّيا كمّيا للئحاطة
 بالنّص من كلّ جوانبو. 

 النّقد الثقّافي بتعرية ثقافة النّصوص والتّعريف بالمخبوء وكشف المستور لتمتعو  يقوم
 بخاصية الشّمولية من خلبل المعارف العديدة التّي يستند إلييا في تحميمو.

  يعود الفضل في اِنتقال النّقد الثقّافي لمعالم العربي إلى النّاقد السّعودي عبد الله
 النّصوص القديمة والحديثة.الغذامي الذّي أىتم بدراسة 

  تجمت وظيفة النّقد الثقّافي في التنّقيب عن آثار الثقّافة، وكيفية تعرية أنساقيا في
 النّصوص الإبداعية.

  نّما نقد الثقّافة كمنتج استيلبكي أي يتعامل النّقد الثقّافي مع الثقّافة ليس نقدًا ليا، وا 
 كيفية اِستقبال المتمقي ليا.

 النسوي لا يزال يفتقد الى الضبط الدقيق لغياب مرجعية نظرية لو  مصطمح الأدب
أن  كما، وذلك لاختلبف الخمفيات التي ينطمق منيا النقاد في بناء تصورىم ليذا المصطمح

الأدب النسوي  يتأرجح بين القبول والرفض بين من يقول أن الكتابة النسائية ليا خصوصية 
 .تصنيفوكونو إبداعا إنسانيا لا يستحق ال
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   تنوع الأنساق الثقّافية في الرّوايات المغاربية محلّ الدّراسة بين النّسق الدّيني
والتّاريخي والنّسق الاجتماعي والثقّافي، وبين نسق الكتابة والذّاكرة والمفارقات 

 والمتناقضات...

  الأدبية وتداخميا تتسم الرّواية النّسائية المغاربية محلّ الدّراسة بالانفتاح عمى الأجناس
 فيما بينيا، فاجتاحتيا المّغة الشّعرية السّردية ممّا أكسبيا طابعًا متميّزًا.

  اِجتيدت كلّ روائية في تأسيس عالمًا سرديًا خاصًا ينطمق من الواقع الذّي يرصد
ثقافة المجتمع، وتبيّن ذلك من خلبل الخمفيات الثقّافية المحممة في أنساق الرّواية، والتّي 

 تراوحت بين المحافظة والجرأة في الكتابة سيما المّغة المستعممة.

  نقل واقع المرأة المعاش من خلبل طرح القضايا النّسوية/النّسائية في خضمّ الييمنة
الذّكورية في مجتمع يرفض المساومة مع الآخر المساواة ممّا أدّى بالرّوائيات إلى كشف 

 السّتار الأزلي ليذا الصّراع.

 الفكر الما بعد حداثي إلى تكسير السّمطة المركزية وكشف نواياىا السّياسية  ساىم
الخادمة لممصالح الشّخصية عن طريق الفئة النّخبوية وكشف الثقّافة المسيطرة عمى الفكر 
المغاربي وىو ما تتجمّى في أساليب العنف والإرىاب والتّطرف من خلبل مساءلة الواقع ليزيح 

وىذا ما تجمّى في الرّوايتين الجزائرية والأمازيغية التّي كشفت السّتار، كلّ ما ىو مركزي، 
 لطّابوىات وأسّست لعدّة مفارقات.وقيمة المركزية لمخطابات السّردية التّي كسرت ا

  سعت الرّوائيات بخطاباتينّ ومن خلبل النّسق الِايديولوجي والثقّافي إلى رصد مكانة
الأنا والآخر وبين المركز واليامش بصورة حقيقية لمعقمية  المرأة والصّراعات الفكرية بين

الذّكورية المنبثقة من الفكر الرّجعي، بينما النّسق الأيديولوجي في الرّواية التّونسية كان 
مختمفًا، لأنّو يطرح صراع الأنا والآخر بين الدّيانات ورسم صورة التّعايش السّممي ما بين 

 المسممين والييود.
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  الرّوائيات في ىذه المدونات المختارة مبدأ الحوار الذّي طرح وكشف عن اِعتمدت
تصورات عديدة ومختمفة تتراوح بين التّكافؤ والتّعارض، من خلبل شخصيات واقعية كاشفةً 
عقمية المجتمع وتمسكو بالعادات التّقاليد والأعراف، وىذا يدلّ عمى براعة الكاتبات في تمرير 

الشّخصيات المختارة كرسالة المعممة والتّعميم في رواية تشرفت رسائل مقصودة عن طريق 
برحيمك، ورسالة الأطفال غير الشّرعيين في رواية سأقذف نفسي أمامك، ورسالة الموت 

 الرّحيم في رواية الحقّ في الرّحيل.

  تبدّت صورة المرأة بكلّ أشكاليا من خلبل أنساق تحقيرية ودلالات مباشرة تارة
يحائية تا رة أخرى تبنتيا الصّورة السّردية حسب كلّ قضيّة مطروحة في مجتمع تسيطر فيو وا 

العقمية الذّكورية رافضة القمع والقير الأزلي وىو ما مثمتو شخصية فاطمة الزّىراء في رواية 
 تشرفت برحيمك واِبنتيا التّي كادت أن تكون وريثة لمعنف.

 ن السموكات التي تكشف العادات والتقاليد تناولت الرواية النسائية المغاربية العديد م
 في المجتمع المغاربي، محاولة تسميط الضوء عمى المعاملبت الاجتماعية.

  تتحد الروايات السابقة في موضوع المرأة وكينوناتيا حيث سمطت الضوء عمى
أوضاعيا وقضاياىا وأفكارىا كالحب والجنس والتمرد والزواج والأمومة وتعدد الزواجات 

 طلبق.وال

  كما كشفت سمات المرأة المغاربية المقيدة بعادات وأعراف المجتمع الذكوري في ضل
الييمنة، فقدمت صورة الرجل في الكثير من الأحيان في صورتو السمبية وىو ما تجمى في 

المرأة ومحاصرة أحلبميا وممارسة العنف والقمع عمى  لاستغلبلالرواية الجزائرية خصوصا 
 جسدىا الضعيف مشوىا الذّات الإنسانية.

  تقويض النّصوص الدّينية خلبل العشرية السّوداء التّي رصدت التّخمّف الدّيني
 وتجاىل تعاليمو الحقيقية، لأنّ الدّين الإسلبمي دين حقّ.
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 قضايا ىامة تفيد المجتمع لأنّيا عضو تعتبر دراسة موضوع المرأة دراسة تأسيسية ل
إيجابي في الأسرة والمجتمع، كما أنّيا تعتبر طرفًا أساسيًا لمتّطور الزّمني نظرًا لِاستحواذىا 

 عمى مكانة في كلّ الأجناس الأدبية، فأغمب الرّوايات تعتمد عمييا.

 واِتسمت تنوع الشّخصيات الرّوائية سواءً رئيسية أو ثانوية في مدونات الدّراسة ،
بالواقعية التّي تكشف تضارب الآراء، والتّي اِعتمتيا القوة الفكرية من الآخر الذّكوري فكان 
الصّراع مزيج بين النّفي والإثبات، وىذا ما اِخترق المحظور من أجل تمرير خطابات الطّابو 

وذية عمى المرأة التّي الدّينية والسّياسية والجنسية التّي اِستفحمت في الواقع الرّاىن من ىيمنة نف
 قافة العربية والمغاربية عمى وجوتمثّل المخموقات الضّعيفة .وىذا ما يفرز صورة الثّ 

الخصوص، ورغبة المرأة بالانتفاض عمى عالم الظّمم الذّي ييمّش قمم المرأة ليمغي كلّ 
إلى أسموب ينادي بالإصلبح، واِستثمار القضايا المطروحة بأفكار الشّخصيات الورقية 

الواقع والتّطمع لمستقبل أفضل ودفع الظّمم عن المرأة الأم، والحبيبة، والزّوجة،  معالجة
 والصّديقة. 

  رسم لمواقع الحياتي من خلبل المواضيع الاجتماعية التّي أدّت إلى التّفكيك والانحلبل
عادة النّظر في القوانين الأسرية والحفاظ عمييا لأنّيا أساس تطور ال مجتمعات الخمقي وا 

 والشّعوب.

  سيطر النّسق الدّيني الإسلبمي في الرّواية التّونسية وأثبتت قدسيتو الخمفية الدّينية التّي
أسيمت من خلبل قوانينو إلى ضبط البشرية ومنح الإنسان إنسانيتو بعد أن سمبت منو، فيو 

جد كلّ المدونات لا من حرّم الظّمم عمى نفسو، ويناشد بالأخلبق الحميدة والمعاممة الحسنة ون
يا، ولا سيم المرأة كزوجة تخمو من النّصوص الدّينية التّي تزخر بمنح الحقوق لأصحاب

 وكبنت.

  اِستطاعت الرّوائيات أن تقدم صورة الأنا )المرأة( من خلبل تقديم صورة للآخر
المييمن عمى الفكر والمعتقد )الرّجل( ىذا بالنّسبة لتشرفت برحيمك وسأقذف نفسي أمامك ، 
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والحق في الرّحيل. بينما في رواية في قمبي أنثى عبرية اِستطاعت أن ترسم صورة الآخر 
حقد الذّي يضمره اِتجاه الأنا )المسمم( عن طريق التّعدي والظّمم الذّي )الييودي( من خلبل ال

 سمّط عمى المسممين )حرب فمسطين(.

 ووظفت النصوص الدينية في  النسق الديني حاضرا في الرواية التونسية بقوة، كان
ظيار سماحة ىذا محاولة لكسر الصورة النمطية المنتشرة دين أكثر  وأنو، الدين عن السلبم وا 

كمناىضة  يحترم الإنسانية، كما جاءت ىذه النصوص معززة للؤفكار التي تطرحيا الرواية
 الظمم والدعوة الى التعايش وتقبل الآخر ونبذ العنف والتطرف .

  تدعو رواية في قمبي أنثى عبرية إلى صورة التّمازج الثقّافي من خلبل زواج المسممين
ىو ما يكشف التنّاقض الذّي يسود الفكر المغاربي، أو بالييود وتنادي لمتّعايش السّممي، و 

العربي إن صحّ التّعبير، وىذا يدلّ عمى الوعي الِانفتاحي الذّي تممكو الرّوائية ليعطي 
لمخطاب السّردي خطابًا إنسانيًا ويخمق علبقة بين الأنا والآخر، ويتجمى الاختلبف الثقّافي 

 بينيما في الكتابة فقط.

 الثقّافي عمى تفكيك الخطابات وتحميميا لأنّ الإنسان اِبن بيئتو واِبن ثقافتو، النّقد  انبنى
تفرضيا علبقة التّأثير فميس لو الحقّ أن ينسمخ منيا ويبدو ذلك في الانتاجات الإبداعية التّي 

 والتّأثر.

 الثقّافة في ذىنية الإنسان المبدع، وما خطابو إلّا ترويجًا ليذه الثقّافة التّي  تتحكّم
يسردىا ضمن أنساق ثقافية مضمرة أو معمنة، وىو ما اِكتشفناه من خلبل الرّوايات 

 المدروسة.

  تجمّى دور المثقف واثبات ىويتو من خلبل الكتابة التّي تنيض بالإنسان إلى الأفق
ا ىو الحال لبطل الرّواية المغربية واِنتقالو من الكاتب الشّبح إلى الكاتب بدون اِستثناء كم

 الحقيقي.
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  طغيان الأنساق الثقّافية الذّكورية في الرّواية النّسائية المغاربية بشكل واضح والتّي
تحدّد وظيفة المرأة في الوظيفة البيولوجية وأنّيا خمقت من أجل المتعة والإنجاب، وتجريدىا 

 نسانيتيا ووصفيا بالدّونية خاصة في روايتي تشرفت برحيمك وسأقذف نفسي أمامك.من اِ 

  استطاعت الرّواية النّسائية كسر الطّابو واِختراق المحظور الدّيني خاصة بفضح
المؤسسة الذّكورية، وجيميا لقيمة الجنس والحب والميثاق الأعظم الذّي يجمع الأسرة وذلك 

 ي إن عمميا الإنسان عاش في سلبم.لجيميا بيذه الثقّافة التّ 

  تطرقت المتون الى الأفكار الدخيمة عن الدين الإسلبمي التي تحاول ربط الإسلبم
 .التطرّف الديني إلى يدعو فسعت الى إظيار براءة الإسلبم من كل فكر، بالإرىاب والتطرّف

 تاريخ فيذا ال وىذا ليس من باب الصدفة، 2001خ اشتركت الروايات في ذكر تاري
وىو دلالة عمى التحول الذي طرأ عمى تغيير نظرة  ، 2001سبتمبر  11المرتبط بيجمات 

وىذا كان لو أثرا ، العالم للئسلبم الذي صار رديفا للئرىاب وارتفعت درجة العداء للئسلبم
 واضحا عمى المجتمعات العربية والمغاربية .

 استطعن أن يخمقن لين مكانة ومقروئية في الوطن العربي  إن الروائيات المغاربيات
وصرن من الأصوات الروائية النسوية الميمة التي استعممت لغة البوح الكاسرة لنماذج المغة 
النمطية التي تساير تقميد المجتمع واتخذت لغة التجريب كتقنية لكسر المألوف ،فمساحة 

فالمرأة تحضر في ، ن مساحة حرياتيا في الواقعالتحرر التي تجدىا المرأة في المغة أوسع م
لغتيا بقدر غيابيا في الواقع وتتمركز في لغتيا بقدر تيميشيا في الواقع فتتعامل مع تقديم 

 جسدىا كتابيا بشيء من السحر وتممي ىذا الجسد بحمولات دلالية ورمزية.
حرك لمّغة ىي المتشترك ىذه المدونات في عنصرين أساسيين ىما المغة والكتابة لأنّ ا

بدت وضعية المرأة في المدونات متشابية إلى حدٍّ ما في ظلّ ، فالأساسي لمتّعبير والِابداع
 .ر الممارس من المؤسسة الذّكوريةالقي
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، قة نتيجة تباين الأفكار والبيئاتلب يزال مصطمح الأدب النّسوي يعاني التّعقيد والتّفر ف
 أو المرأة الكتابة حول الأنثى لا يقتصر عمى الرّجلالرّفض لمتّصنيف الأدبي بحجة أنّ و 
اِثبات خصوصية الكتابة النّسائية من خلبل القضايا المطروحة، وتعتبر الكتابة وسيمة و 

 لمتّعبير لكلّ إنسان مبدع.
 الكتابة في حياة الإنسان لاكتسابو مكانة في المجتمع كما تُكسب صاحبيا الثقّة  دور

 بالنّفس وىو ما وقع مع فاطمة الزّىراء المعممة التّي فرضت نفسيا بالتّحدي.

  تكشف الثنّائيات الضدية التّي اِعتمدتيا في مقاربتي عن اِختراق المستور، من خلبل
سردت ، فتشويييا لكلّ ما ىو عربي إسلبميبوىات المحرّمة و تعرية الواقع الذّي تستره الطّا

المتون الثّلبث )الجزائرية، التّونسية، الأمازيغية( جدلية الأفكار العرفية والثقّافة الرّاىنة وكشف 
قع السّياسي في المجتمع الوا السّتار السّوسيوثقافي، والتّي تفرض الأيديولوجيا التّي تسيّر

ىذه المتون الثّلبثة الأفكار الدّينية المزيّفة التّي تدنس الدّين الإسلبمي  عالجت، كما المغاربي
التّي أقرنتو بالقتل والعنف باسم الدّين، والتّي تختفي وراء المتناقضات المشوّىة والتّي عممت 

 عمى فضحيا بقمم واع رافضًا لواقع ساده الظّمم ونيشو التّيميش.

  ّتعتبر الكتابة الإبداعية تعبير عن الرّؤى الشّخصية اِتجاه التّجارب الإنسانية ليذا تعد
 الكتابة اِبتكارًا وليست تقميدًا.

  تعدّدت صورة المرأة والرّجل )الأنا والآخر( في الرّوايات باختلبف طبيعة المجتمعات
يجة الظّمم الذّي عانتو فيما جل نتالمغاربية وسعي المرأة العصرية لمتّحرّر أكثر ومحاذاتيا لمرّ 

 مكانة المرأة التّي تستحقيا ىي فضل من الله عمييا وليست منّة يمن بيا الرّجل عمييا.، فسبق

  اتسم الزّمن الرّوائي في الرّوايات محل المقاربة بالزّمن العادي والمنفتح عمى المّيل
كما اتسمت الرّوايات بالواقعية ممّا  .والنّيار، وىو الزّمن المناسب لتتابع الأحداث دون تخييل

 يجعل القارئ يعيش الأحداث كأنّو فيممًا سينمائيًا.
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 في الواقع عن ضاتخذت الأماكن في الرّوايات المدروسة أسماءىا الحقيقية، والتّي ت
المتخيل ممّا يؤكد بأنّ السّرد القصصي حقيقي مستوى من الحياة الاجتماعية، مثل الرّواية 

 أقبو، التّي تذكر فييا أسماء لولايات معروفة: بومرداس، البميدة، والجزائر العاصمة، الجزائرية
لندن وأحداث العشرية السّوداء بمسمياتيا في كلّ المجالات السّياسية أو ، المغرب أغادير،

نفس الشّيء بالنّسبة لمرّواية ، ستشفى مصطفى باشا وساحة أوّل مايالاجتماعية... وم
اِحتضنت مظاىرات تّي دارت أحداثيا في مدينة أقبو في ولاية تيزي وزو التّي الأمازيغية ال

زخرت الرّوايات بالمسمّيات الحقيقية لأمكنة الأحداث والشخصيات لمتّعريف ، فالأزمة البربرية
بالثقّافة الخاصة بكلّ بلبد والعادات التّي تسوده وىي سمة الواقعية التي تطغى عمى كتابات 

 المرأة.

  تجمّي الأزمة السّياسية في المجتمع الجزائري والأمازيغي وفضح المسكوت عنو بتعرية
المؤامرات التّي تخدم المصمحة الخاصة دون العامة، وجعل بمد الأحرار تحت المساومة ودور 

 العشرية السّوداء فيما آلت إليو الجزائر عمى وجو الخصوص. 

  ىا في السّاحة الأدبية عن طريق تمرد الرّوائيات أثبتت الرّواية النّسائية/النّسوية حضور
بالإفصاح عن الكبت الدّاخمي والنّفسي، فالرّواية اليوم أصبحت تعبّر عن ىموم المرأة 
ومشاكميا في إطار القضايا الاجتماعية. إلّا أنّ قضية المرأة الأدبية لا تزال مطروحة في 

 لجزائر.العالم العربي والمغاربي عمى السّواء وخاصة في ا

  إنّ الكاتبات المغاربيات فرضن أنفسينّ في السّاحة الأدبية خاصة اِثر الرّبيع الأسود
الرّواية الجزائرية في نشأتيا وتطورىا بمعالجة القضايا ، كما ارتبطت نس والمغربفي تو 

 .الاجتماعية وفي مقدمتيا حريّة المرأة من الظّمم الذّكوري الذّي اِستحوذ عمى كلّ المجالات

  تميّزت الرّواية المغاربية بالمّغة الجريئة وبالجرأة في الطّرح لمموضوعات والأمور
ىمية المرأة في المجتمعات العربية حيث تعتبر مصدر لأ عنيا والتّعابير الجسدية المسكوت

 إليام لدى بعض الرّوائيين.
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 لمصالحة الذّات  أتاحت الكتابة لممرأة فرصة التّعبير والبوح وتعرية الواقع، وىي طريق
مع نفسيا، وتبرز قيمة الكتابة من خلبل الرّوايات كدواء لا يعرفيا إلّا الذّي يحمل سقمًا 

 عجز الأطباء عن تشخيصو ليذا اِتخذتيا المرأة كسلبح.

تفاقمت الأنساق الثقّافية في الرّوايات المدروسة وتنوعت بكلّ أشكاليا، الأيديولوجية       
والدّينية والسّياسية والثقّافية التّي كشفت عن اِختلبف الثقّافة في المجتمعات المغاربية خاصة 
 وأنّ كلّ الرّوائيات من أديبات الأزمة السّياسية المّواتي اِتخذن من الواقع صورة أساسية

لسردياتين، بحيث اِنغمسن في طرح القضايا الاجتماعية التّي ليا علبقة بمجتمعاتين لترويج 
خطاباتين أحيانًا بالمباشرة وأحيانًا أخرى بمساءلة الذّاكرة والِابحار عبرىا لنقل صورة من 
صور الماضي لمواقع المعاش، واِختراق المحظور وكشف الثقّافة المزيفة ضمن طابع 

نس الرّوائي، وجعمو فنًّا واقعيًا، فالقضايا المتعمقة بالمرأة لا تستمدّ من عمل تجديدي لمج
روائي واحد أو من القمّة، بل تتظافر كلّ الأعمال لمعالجة الظّواىر الاجتماعية وتأثيراتيا 

 النّفسية ورسم واقع المرأة في خضمّ الثقّافة العربية. 
وزه إلى المثالية الرّمزية ففيروز رشّام، من فكيان المرأة يرتبط بالواقع المعاش، وتتجا

خلبل روايتيا اِستطاعت أن تغزو السّرد بحبكتيا ودراستيا لما تمميو الثقّافة الجزائرية .مرّرت 
، التيا في ظلّ الييمنة الذّكوريةرسالة تعميمية ثقافية لمكانة المرأة المتعممة وما آلت إليو ح

لتّي اِتخذت من الوصف السّردي جمالية لإيصال ونفس الشّيء نجده عند دييية لويز ا
وقوتيا في التّأثير النّفسي من خلبل التّطرق إلى  المغزى من روايتيا سأقذف نفسي أمامك،

والذّي أدّى إلى الانقسام السّياسي والبحث عن اليويّة الأمازيغية  موضوع الرّبيع الأمازيغي،
سطة البيئة الاجتماعية، وتصوير البيئة الجزائرية بتصوير ما آلت إليو المركزية الأمازيغية بوا

بالتّطرق إلى موضوع الإرىاب وتجسيده في الرّوايتين كنسق تاريخي يدونو التاريخ والذاكرة 
 تدوينا قويًا.
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ليذا تجسّدت مقاربتي الثقّافية والبحثية عن طريق مشروع الاستكشاف لتدارك اليفوات و 
والانشقاقات التّي عاشيا المجتمع المغاربي عامة والجزائري خاصة في الرّوايات المدروسة 
اِستنادًا عمى آليات النّقد الثقّافي التّي تستخدم في مقاربات كيذه، وبالاستعانة بالمنيج 

الذّي يفتح مجال التّحميل والاستنباط لِاستخراج الأنساق المتخفية وراء الأبنية  التّفكيكي
المّغوية، التّي تعبّر عن الأفكار وكشف دلالاتيا المختبئة من خلبل القراءات المتعدّدة والتّي 
كشفت اِختلبف الثقّافات من العادات والتّقاليد والأعراف، وتشابو بعضيا عن طريق الِانتماء 

ين الإسلبمي ومنو نستخمص أنّ الرّواية خاضعة لرؤية الرّوائية الثقّافية التّي يستحيل لمدّ 
 ، ومن خلبل ىذه الدراسة سأقدم بعض التوصيات منيا:التّحرّر منيا

ضرورة الاىتمام بمصطمح الأدب النسائي/النسوي في المجال النقدي حتى لا نقع  -
 في اشكالية فوضى المصطمحات.

دراجيا ضمن الأدب الإنساني نظرا لمقضايا المعالجة الاىتمام بالكت - ابة النسائية وا 
منح المرأة مكانتيا الأصمية )شرعا وقانونا( والحد من إبرازىا عبر و  ينوالمطروحة في كتابات

تحدّ من المعاممة القاسية ضدّ المرأة وسائل الإعلبم مجرد جسد، وسنّ بعض القوانين التي 
    الخاصة بالأسرة.

وفي الأخير لا أجزم القول بأنّي أحطت بكلّ الأنساق الثقّافية في ىذه الرّوايات فلب شكّ 
أنّ ىناك أنساقًا أخرى تختفي بين ثناياىا لم أتمكن من كشفيا نظرًا لانفتاح النّصوص، فقد 
حاولت تفكيكيا لموصول إلى النّسق المضمر، ورغبتي في ىذه الدّراسة جديّة من أجل عمل 

ن أخطأت فمن نفسي وتمك طبيعة الإنسانمتوازن    .فإن أصبت فمن الله، وا 
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 ممخص رواية تشرفت برحميك لفيروز رشام
ائر حياة ومجتمع تصور فييا احداث الجز ىي رواية تتكون من مئتين وخمسين صفحة و 

حول قصة معممة تواجو القمع المزدوج من خلال  ياتدور أحداثخلال العشرية السوداء التي 
المخمفات النفسية والاجتماعية للإرىاب والتطرف الديني الذي غمب في العشرية السوداء 

طمة الزىراء التي كل أنواع وخمف عقمية جديدة في الييمنة الاجتماعية والثقافية وىي قصة فا
القير النفسي والاجتماعي الذي تسبب فيو الإخوة الذين التحقوا بالجماعة المسمحة ثم الزوج 
بعد أم كانت تمميذة في الثانوية تحمم بشيادة البكالوريا وعاشت قصة حب عذرية مع الشاب 

من ناصر الذي لو طارق الذي أراد خطبتيا وقبل بالرفض من قبل الإخوة ليزوجوىا مرغمة 
أخ إرىابي فعاشت كل أنواع القير والعنف الجسدي والمفظي. حيث استغميا ماديا واستولى 
عمى كل حقوقيا في الحياة وجعل منيا امرأة متشردة بعد أن نيكيا المرض الخبيث سرطان 
الثدي، وبعد أن جعل منيا بقايا ركام وىي أم لأربعة أطفال. انصدمت فاطمة بالمرض كما 

نصدمت من ابنيا الذي كان صورة لأبيو المعنف وعمو الإرىابي. تتواصل الأحداث مع ا
الزوج المعنف والمنغمق وتنتيي بتحل ابنيا السمفي منغمق رغم صغر سنين لاحتكاكو بالبيئة 
المتطرفة رغم محاولة حمايتيا لو. فبين زوج معنف وأربعة أطفال في البيت وأربعون تمميذا 

العذاب النفسي لتختل نفسيا وتصاب بالسرطان الثدي لتجد نفسيا مطمقة في المدرسة كان 
دون مأوى ودوم مال بعد كل التضحيات التي قدمتيا لتظطر لمواجية القدر المحتوم. رواية 
تشرفت برحيمك ذات صوت نسوي لأنيا تعالج معاناة النساء، الرواية ذات حبكة مثقفة 

.1نسان وليس المرأة فقطوأسموب سيل ومتماسك وىي تعمن صوت الإ

فيروز رشام، تشرفت برحيمك، بالتصرف.  1
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 : تعريف الكاتبة ديهية لويز10الممحق رقم 
وىي من أىم  بجاية ، وولدت في سميمة1985ىي كاتبة جزائرية من مواليد عام  ديهية لويز

تعود  .واسميا الحقيقي لويزة أوزلاق ،الجزائر فيالحواضر الأمازيغية 
لويز في الإبداع عندما كانت بعمر الثالثة عشرة حيث  بداية دييية

بدأت بنظم الشعر قبل أن يتحول اىتماميا إلى الرواية في سن 
ثم انتقمت إلى الكتابة الروائية مع تعدد  شاعرة وكانت السادسة عشرة،

إشارة قوية « جسد يسكنني»اءات والتجارب. وتُمثل روايتيا الأولى القر 
عمى قدوم مشروع روائي ذي نفس مختمف عن المشاريع النسائية الجزائرية السابقة من حيث 
المغة واليواجس المتبنّاة. كما تعتبر مزاوجة دييية لويز بين العربية والأمازيغية في الكتابة 

جزائري جديد، كما أن تجاوز الصراع المغوي الذي كرّستو مؤشّرًا عمى ظيور جيل أدبي 
السياسة ومصالح النظام والعصب الأيديولوجية بعيدًا عن منطق الثقافة والعيش المشترك،

مع عدد من الكتاب  المغة الأمازيغيةفي مجموعة قصصية ب 2013كما شاركت في 
شاركت دييية في العديد من التظاىرات الأدبية بالجزائر وخارجيا وخصوصا  الجزائريين.

 ومن أىم أعماليا: ،بالإمارات العربية المتحدة
 أولي روايتيا بالمغة العربية2012 رواية جسد يسكنني عام :.  

 روايتيا الثانية وىي الرواية الجزائرية الأولى   :2013رواية سأقذف نفسي أمامك عام
 .المغة العربيةب

  في مجموعة قصصية بالمغة الأمازيغية مع عدد من الكتاب  2013شاركت في عام
 .الجزائريين والمغاربة والميبيين

 رواية بين السماء والأرض المكتوبة بالمغة الأمازيغية. 

ببجاية عن  2017سنة جوان  30 توفيت الروائية والقاصة الجزائرية دييية لويز يوم الجمعة
 .1عاما 32ناىز عمر ي

.00/00/0002 أطلع عليه يوم .https://ar.wikipedia.org/wiki wwwالموقع الإلكتروني: من  1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AC%D8%A7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AC%D8%A7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA_%D8%A3%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%BA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki
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 ممخص رواية سأقذف نفسي أمامك لديهية لويز
تبحر مريم بطمة الرواية ضمن ذاكرتيا المعطوبة لتسرد قصة الوجع الذي حممتو طيمة 
العشرية السوداء ،فيي فتاة في التاسعة عشر من عمرىا قروية تعيش البساطة والآمال التي 

الوطن. فتحكي قصة مريم المراىقة تمميذة  تختمط بيا بين خيبات العائمة وخيبات سرعان ما
في ثانوية أقبو وىي الشخصية الرئيسية والمحرك الرئيسي للأحداث. حيث بدأت حكايتيا من 
أسرتيا الصغيرة التي تعيش حياة شبو مستقرة لكن الوضع تغير في يوم ممطر حيث كانت 

 اغتصابيا فانيال عمييا غارقة في أنوثتيا حينما انصدمت بوالدىا السكر يتحرش بيا محاولا
كالوحش بقبمة وىو غائب عن الوعي  فحاولت مريم النسيان لكنو لم يسمح ليا . وفي ليمة 
من الميالي عاد سكرانا كعادتو الى المنزل، فحال التعدي عمييا لممارسة الجنس معيا وفي 

ول الدفاع فراش أميا مستغلا فرصة غياب أميا. فتدخل أخوىا نسيم ذو الثماني سنوات وحا
عنيا وجراء ىذه الحادثة حينما دفعو الوحش البشري ليصطدم رأسو بالطاولة محاولا تخميص 
أختو من قبضة والده، وحدث لو نزيف أدى بو الى الوفاة. بعد أن ىرب الأب وترك مريم 

حدث. ومن تمك  تواجو الأمرين مواجية الموت ومواجية مع أميا. والتي حممتيا مسؤولية ما
أصبحت مريم في حالة انييار وصراع بين نفسيا وأميا التي ازدادت معاناتيا وجعمت  الميمة

بينيا وبين مريم قطيعة، خصوصا بعد أن عرفت معاممة زوجيا لابنتيا. لتقرر في النياية 
الخروج من عزلتيا وصمتيا والتوجو الى الملاىي وممارسة الرذيمة انتقاما من نفسيا 

ى امرأة متمردة لا تبال بالعادات والتقاليد.ىروبا من واقع ترك في وتحولت من أم مثالية ال
حياتيا بصمات سوداء ، لتواجو مصيرا أكر بشاعة بعد أن تعرضت للاغتصاب من طرف 
إرىابي ليس في قمبو رحمة وتعرضيا لأبشع طرق التعذيب. تحاول مريم الخروج من صدمتيا 

كتيا في المظاىرات والمطالبة بتحقيق اليوية لتندمج في الحياة الدراسية والسياسية بمشار 
الأمازيغية. وىناك تمتقي بعمر الرجل السياسي والشاب الوسيم المناضل في الأحداث 

والتي قد تعرفت عميو مريم يوم وفاة ، 2001وقعت في منطقة القبائل سنة  السياسية التي



الملاحق:

449

عدىا . تتعرف عميو شيئا أخوىا نسيم وىو الذي ساعدىا في نقمو الى المستشفى فيتزوجان ب
فشيئا ويعرض عمييا الزواج فتوافق مريم ويتزوجان وينجبان طفلا، لكنو في نياية المطاف 
يصاب برصاصة ويصارع الموت في الإنعاش. عم الذي حمل ىم الدفاع عن ىويتو يموت 
 بسبب جرأتو في الوطن الذي يقتل الرجولة ويرفع الرذيمة فتصارع الموت مرة أخرى لكنيا

تقرر الصمود من أجل ابنيا ليحمل الراية، تتواصل أحداث الرواية مع إيناس صديقة مريم 
والتي تعيش مع أب متسمط يكره البنات وأم ساذجة والتي عانت الوحدة والضياع والمعاممة 
السيئة فتقرر اليروب من المنزل فتواجو أكبر حادث يحطم كيانيا وشرفيا من طرف الدركي 

كل وحشية، وبرودة أعصاب، ورغم ذلك استطاعت الانتقام منو والذي الذي اغتصبيا ب
عاشت من أجمو لتثأر منو وخرقتو بالماء المغمي بطريقة بشعة لتغيب بعيا حيث عثر عمى 
جثتيا في واد الصومام. تواصل مريم سرد أحداث المظاىرات والتي ترتب عمييا إجياض 

مغة الأمازيغية التي تجاىميا الحكام، وواصل مريم الحمم الكبير لمشاب بالاعتراف باليوية. وال
البوح بتمك الأوجاع لتكتشف في الأخير الحقيقة التي أخذتيا للانتحار، بأنيا نبت غير 
شرعية لثمرة حب جمعت أميا بالممقب" سميمان جودي"، بعد أن فارق الحياة فيذا الاعتراف 

وتختار الطريق السريع لتقول" سأقذف  كان صدمة أخرى، معمنة قرار الانتحار بعد الاستسلام
يا الموت ولن أستسمم". وىي عبارة لفزجينيا وولف. انتيجتيا ينفسي أمامك غير مقيورة ، أ

 . وتتكون من مائة وأربعة وأربعون صفحة.1ما لاذت بالفرار من حقيقة الحياةمريم عند

ديهية لويز، سأقذف نفسي أمامك، بالتصرف.  1
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 خولة حمدي: تعريف الكاتبة 10الممحق رقم 
، 1984يوليو  12خولة حمدي خولة حمدي ىي كاتبة وروائية تونسيّة، من مواليد       

ومن أشير مؤلفاتيا رواية "في قمبي أنثى عبرية"، ولدت خولة حمدي 
في تونس، ونشأت وترعرت في "باردو" إحدى ضواحي تونس. 
حياتيا العممية حصمت خولة حمدي عمى شيادة البكالوريوس في 

عية، ثم نالت بعدىا شيادة ماجستير في تخصص اليندسة الصنا
، ثم في عام 2008الإدارة من جامعة سانت إيتيان في فرنسا عام 

حصمت عمى الدكتوراه في تخصص بحوث العمميات من جامعة تروا لمتكنولوجيا في  2011
فرنسا، وتعمل خولة حمدي أستاذة جامعيّة في تقنية المعمومات بجامعة الممك سعود في 

 .اضالري
أعماليا الأدبية: من أىم
عبرية أنثى قمبي في رواية : الأولى الرواية   
 الياسمين غربة رواية الثانية: الرواية   

 تبقى أن رواية الثالثة: الرواية   

 المفر أين رواية الرابعة: الرواية   

 .1إليك أنظر أرني رواية الخامسة: الرواية   

.70/00/0002 أطلع عليه يوم .https://ar.wikipedia.org/wiki wwwالموقع الإلكتروني: من  1
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https://a5dr.com/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA-%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9-%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A/#%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A3%D9%86_%D8%AA%D8%A8%D9%82%D9%89
https://a5dr.com/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA-%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9-%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A/#%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B9%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A3%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%81%D8%B1
https://a5dr.com/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA-%D8%AE%D9%88%D9%84%D8%A9-%D8%AD%D9%85%D8%AF%D9%8A/#%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%85%D8%B3%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A3%D8%B1%D9%86%D9%8A_%D8%A3%D9%86%D8%B8%D8%B1_%D8%A5%D9%84%D9%8A%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki
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 في قمبي أنثى عبرية لخولة حمديممخص رواية 
تدور أحداث ىي رواية ذات موضوع ديني اجتماعي تتكون من  أربعمائة صفحة، و 

المبناني، تبدأ الأحداث في جزيرة جربة التونسية بقصة ريما الفتاة الرواية بين تونس والجنوب 
المسممة التي تستودعيا أميا قبل وفاتيا عند رجل ييودي يدعى جاكوب، الذي تمقبو الفتاة 
)بابا جاكوب(. جاكوب الذي يرى نفسو جزءا من المجتمع التونسي العربي فعائمتو استوطنت 

بعدا عربيا في ىويتو بحكم المغة والثقّافة. يرتبط جاكوب  جزيرة جربة منذ قرون، فصار يحمل
بالفتاة ريما بعلاقة أبوية ويرى أنيا بحاجة إليو أكثر من ولديو. تعارض تانيا زوجة جاكوب 

  .وجود ريما في منزليا وتدفع جاكوب لإخراجيا من حياتيم

ن أصيب في جنوب لبنان، تنشأ قصة حب بين أحمد المسمم و ندى الييودية بعد أ
أحمد المنتمي لصفوف المقاومة فتساعده ندى مقدمة لو العلاج في، ندى عمى الرغم من أنيا 
ييودية إلا أنيا تؤيد المقاومة المبنانية وترى في المقاومة حق مشروع لمتحرير الاراضي 

.المحتمة رافضة الجرائم الصييونية ضد المسممين

 .والمجتمع محيط بيمتمضي الرواية بوتيرة سريعة راصدة أبطاليا 

تبمغ ريما سن الخامسة عشرة وبدأت تطبق تعاليم دينيا الإسلامي من صلاة وحجاب 
واضعة حدودا بينيا وبين جاكوب بحكم أنو رجل أجنبي عنيا. يرى جاكوب أن تأثير ريما 
صارت خطرا عمى بيتو فابنة جاكوب الصغيرة ... صارت تقمد ريما في ارتداء الحجاب 

يرىا من تعاليم الاسلام. فيضطر إلى إرساليا إلى بيت ختو راحيل في جنوب والصّلاة وغ
لبنان تخشى راحيل عمى ريما من زوجيا القاسي فترسل الطفمة لمعيش في بيت صونيا والدة 

 .مقابل مبمغ شيري

ندى الييودية من أب تونسي مسمم تزوج والدتيا صونيا ثم انفصلا لتنتقل إلى لبنان 
ني جورج. وكانت تجير بآرائيا حول الصييونية متخذة موقف الرافض وتتزوج رجل نصرا

 .دون عمميا بأصوليا المسممة
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دخول أحمد في حياة ندى ثم ريما، جعميا تحتك بالإسلام طارحة جممة من التساؤلات 
حول الديانات وخصوصا الاسلام. يرى احمد انفتاح ندى عمى تعاليم الاسلام فيعزم عمى 

  .الحسنى ويتقدّم لخطبتيادعوتيا للإسلام ب

تصاب ندى بصدمة نفسية إثر موت ريما في احدى الغارات لكن وقوف أحمد بجانبيا 
ساعدىا عمى تخطي صدمتيا، وتطوعت في صفوف المقاومة إلى جانب يصاب أحمد 
اصابة بميغة في احدى عمميات المقاومة ليفقد ذاكرتو ويعيش في قرية أىميا نصارى ويصبح 

يم.  ىذه الصدمات جعمت ندى تنتقل إلى العيش في تونس ثم إلى فرنسا بعد عمى عمى دين
حصوليا عمى منحة دراسية وبعد رحمة طويمة من الشك والبحث والدراسات والمقارنات بين 
الديانتين، تسمم ندى ثم تعود إلى لبنان وتتصادم مع عائمتيا الرافضة لإسلاميا إلى الحد 

ت أحمد بقبول حسان صديق أحمد خطيبا ليا فتوافق لفقدىا منيا. تقنعيا سماح أخ التبرأ
الأمل في عودة أحمد. ثم يظير الشاب جون المسيحي الباحث عن ىويتو الاي لا يتذكرىا 
حتى يمتقي بشخص يناديو باسمو أحمد يعود أحمد إلى عائمتو لكنيا عودة بلا ذاكرة، ويبدأ 

ن نار عودة حبيبيا أحمد و نار الخوف رحمتو في العلاج. أما ندى فصارت تعيش بين ناري
من خيانة زوجيا المستقبمي حسان. ينتقل أحمد إلى بيتيم الريفي ليجد كما كبيرا من رسائل 

تم الزواج مع ندى التي  حيث أرسمتيا لو ندى طيمة أربع سنوات فاسترجع جزءا من ذاكرتو،
 1.اعتنقت الدين الإسلامي

، بالتصرف.في قمبي أنثى عبرية، خولة حمدي  1
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 رشيد: تعريف الكاتبة فاتحة م10الممحق رقم 
شاعرة وروائية ، المغربب، ابن سميمان، 1958مارس  14فاتحة مرشيد من مواليد        

وعمى دبموم  1985مغربية. حائزة عمى الدكتوراه في الطب سنة 
 . 1990التخصص في طب الأطفال سنة 

بالتربية الصحية في القناة أشرفت عمى إعداد وتقديم برنامج ييتم       
في ” لحظة شعر“الثانية المغربية لعدة سنوات. كما أشرفت عمى فقرة 

بنفس القناة. وىي عضو اتحاد كتاب المغرب. ” ديوان“البرنامج الثقافي 
 2010.1حاصمة عمى جائزة المغرب لمشعر لسنة 

 :مؤلفاتهامن أهم 

 :الشعر

 2002البيضاء،  دار الثقافة، الدار: إيماءات. 

 الطبعة الأولى مصحوبة بموحات الفنان أحمد جاريد، عن دار الثقافة، الدار : ورق عاشق
الترجمة الفرنسية لثريا  الطبعة الثانية، بالمغتين العربية، الأولى. الطبعة 2003البيضاء 

 .2008إقبال، عن منشورات مرسم، الرباط 

 الطبعة الثانية، بالمغتين 2006، القاىرة، الطبعة الأولى عن دار شرقيات :تعال نُمطر .
الترجمة الانجميزية ، لنور الدين  ،”Let’s Rain“ تعال نمطر“العربية والانجميزية،

.2014زويتني، عن منشورات مرسم، الرباط 

 بالمغتين العربية والفرنسية، الترجمة الفرنسية لعبد الرحمان  :أي سواد تخفي يا قوس قزح
 .2006مرسم، الرباط، طنكول، منشورات 

 2009المركز الثقافي العربي، بيروت/ الدار البيضاء، ه: آخر الطريق أوّل.

.70/00/0002 أطلع عليه يوم .https://ar.wikipedia.org/wiki wwwالموقع الإلكتروني: من  1

https://ar.wikipedia.org/wiki


 الملاحق:

 

414 
 

 بالمغتين العربية والانجميزية، الترجمة الانجميزية ، لنور الدين زويتني،  (:ما لم يُقل بيننا
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 2015لمنشر، الدار البيضاء، دار توبقال : انزع عني الخطى. 

 Etincelle d’ailleurs  ،2017يونيسيتي، باريس  منشورات ،شرارة من اليناك. 
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 .2020لمكتاب، بيروت/الدار البيضاء، 

 2023المركز الثقافي لمكتاب، بيروت/الدار البيضاء،  :لا حزن لي الآن. 

 :الرواية

 2007المركز الثقافي العربي، بيروت/ الدار البيضاء، الطبعة الأولى : لحظات لا غير ،
 .2012. الطبعة الثالثة 2010الطبعة الثانية 

 2009المركز الثقافي العربي، بيروت/ الدار البيضاء، الطبعة الأولى : مخالب المتعة ،
 .2010الطبعة الثانية 

 2011المركز الثقافي العربي، بيروت/ الدار البيضاء، : الممهمات. 

 2013المركز الثقافي العربي، بيروت/ الدار البيضاء، الطبعة الأولى : الحق في الرحيل .
 .2018الطبعة الثانية 

 الطبعة 2016المركز الثقافي لمكتاب، بيروت/ الدار البيضاء، الطبعة الأولى : التوأم.
 .2016الثانية 

 2019المركز الثقافي لمكتاب، بيروت/الدار البيضاء، : انعتاق الرغبة. 

 2022المركز الثقافي لمكتاب، بيروت/ الدار البيضاء، : نقطة الانحدار. 

 :القصة
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 لأن الحب لا يكفي  (As love is not enough)  :بالمغتين  (مجموعة قصصية
العربية والانجميزية، الترجمة الانجميزية ، لنور الدين زويتني، المركز الثقافي لمكتاب، 

 .2017بيروت/ الدار البيضاء، 

 :حقائب فنية

 الفنان أحمد جاريد ، محترف الحفر الحكيم  شعر فاتحة مرشيد ولوحات :ورق عاشق
 .2003بناني، الرباط 

 2006مرسم، الرباط،  عمل مشترك، منشورات: حروف وألوان. 

 :كتب مشتركة

 مشكال، نساء بين الثقافات “Kaleidoscope” :  مغربي أمريكي،  عمل مشترك
 .2012منشورات مرسم، الرباط 

  Marrakech Noirبالمغة الإنجميزية، منشورات أكشيك بوكس، أنطموجية قصصية 
 .2018نيويورك 

 :طب الأطفال

 2005دار الثقافة، الدار البيضاء،   :الإسعافات الأولية لمطفل. 

شاركت في عدة فعاليات ثقافية محمية وعالمية وترجمت نصوصيا إلى عدة لغات        
منيا: الفرنسية، الإنجميزية، .الإسبانية، الإيطالية، التركية، والصينية، والأردية تكتب الشعر 

 .والرواية والقصة وليا مؤلفات في طب الأطفال
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 الحق في الرّحيل لفاتحة مرشيدممخص رواية 
تدور أحداث رواية الحق في الرّحيل حول ، وىي رواية ذات مئة وواحد تسعون صفحة      

البطل فؤاد الشخص الصحفي مغربيّ الأصل وىو من قصة حب عفوية نبتت كالزىرة بين 
لممشاىير حتى لقب بالكاتب المياجرين الى لندن يبمغ من العمر ستين عاما، يمتين الكتابة 

سلان الشابة الأربعينية والجميمة التي كانت تمتين فن الطبخ فأصبحت مشيورة وأ الشبح
بمقب شاف الطبخ العالمي، التقيا في حفمة رأس السنة في لندن عند صديق لفؤاد. حيث 

المغربية اكتسبت اسلان الكثير من الخبرة نتيجة تجواليا حول العالم، وتفننيا في الأطباق 
الأصمية والأطباق العالمية. نمت بينيما قصة حب فوجدا في بعضيما الحب والسند 
والاحترام، والاىتمام، حتى نسيا الغربة. قررا بعدىا الزواج بعد لقاءات حميمة كثيرة جعمتيا 
جسدا واحدا وروحا واحدة، كانت تريد أن تخمق من فؤاد إنسانا مغايرا ليمارس الكتابة ويصبح 

تبا مشيورا باسمو، وىي التي كانت تحمم أن تفتح مطعما عالميا في المغرب وأغادير كا
لتجسد فيو سنين الحياة، كما سردتيا عميو بكل تفاصيميا، لتجعل من الكتابة واسلان حياتو 
الجديدة. حيث نمت بينيما قصة حب جمعتيما صدف العشق، الذي انتيى بالعودة الى 

سرعان ما يعترض ىذه الحياة الجميمة والمستقرة شبح الموت. الوطن وتحقيق الحمم، لكن 
فيتبخر كل شيء في أحلام اليقظة حيث تقسو الحياة بقدرىا، حين تكتشف اسلان أنيا 
مصابة بسرطان الّسان، وىي التي تعشق التوابل وتتذوق الأطباق، فأي قدر ىذا؟ حيث يبتمى 

دتو؟ ىذه الشابة الحيوية لا تصاب الإنسان أحيانا في الأشياء التي تكون مصدر سعا
بالسرطان إلا في المسان الذي يغمق عمييا مسارىا، ويحرميا من لذتيا الكبرى، وقيمة حياتيا، 
فيتضاعف ألميا عند اتفاق الأطباء باستئصال لسانيا. لتدخل بعدىا في عتمة الظلام واليأس 

رحميا ويخمصيا من العذاب. فتتفاقم ألاميا ويزداد ضعفيا، لتطمب من زوجيا حبيبيا أن ي
بحقنة لتموت بسلام وىي في ظنيا أنيا حقا من حقوق الإنسان ليموت بكرامة، لأنيا في 
الأخير الموت واحدة. ويستسمم فؤاد لأمرىا ولتوسميا، ليحاكم في الأخير بتيمة جريمة القتل 

يل تدخل العمدي، وىو الذي ولد من جديد مع الكتابة، وكتب قصتيا بحبر أسود وبتفاص
  .1القارئ في متاىات درامية

                                                           

 ، بالتصرف.فاتحة مرشيد، الحق في الرحيل  1
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 القرآن الكريم برواية ورش
 المصادر:

 2019،  2، ط-فيروز رشام ، تشرفت برحيمك ، دار فضاءات لمنشر والتوزيع. 

 2013، 1لويز، سأقذف نفسي أمامك، منشورات الإختلاف، ط  دييية . 

  ، 2013خولة حمدي، في قمبي أنثى عبرية،  دار كيان لمنشر والتوزيع. 

 م2013، المغرب، 1فاتحة مرشيد، الحقّ في الرّحيل، المركز الثقّافي العربي، ط 
 :المعاجم
 ه، فصل 1414، 3ابن منظور الافريقي، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط

 .10النّون، ج

 4ابن منظور الإفريقي، لسان العرب، فصل الضلا المعجمية، ج. 

 دار الكتب العممية بيروت ،  1ابن منظور لسان العرب تحقيق عامر أحمد حيدر ط ،
 . 2003، 3ج

 9لسان العرب، ابن منظور ج. 
 1لسان العرب، ابن منظور، ج. 
 .لسان العرب، والمصباح المنير، والقاموس المحيط، ومختار الصّحاح 

. 
 : العربيةب المراجع
الأردن، 1إبراىيم خميل، في الرّواية النّسوية العربية، دار ورد لمنّشر والتّوزيع، ط ،

2007. 

1إبراىيم سميمان الرّقب، العنف الأسري وتأثيره عمى المرأة، دار يافا العمميّة لمنّشر، ط ،
 م.2010الأردن، عمّان، 

 ّفكيك، دار المسيرة لمنّشر إبراىيم محمود خميل، النّقد الأدبي الحديث في المحاكاة لي الت
 .2007، 2والتّوزيع والطّباعة، عمّان، ط

 ،إبراىيم محمود خميل، النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار المسيرة
 .2003،عمان، 1ط
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 ،ابن سلام الجمحي ، طبقات فحول الشعراء تحقيق محمود محمد شاكر ، الطبعة الثانية
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 آرتر ايرابرجر، النّقد الثقّافي تمييد مبدئي لممفاىيم الرّئيسية، تر، وفاء إبراىيم، رمضان
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 : العربية غةمبال   الممخص
 ،المرأة ثابتة في الساحة الأدبية تعتبر الكتابة النسائية من الأساسيات الّتي جعمت ىوية

حيث استطاعت أن تجعل من القمم سلاحا لمواجية الواقع الذي تشبّع بالثقافة الذكورية الّتي 
 الّتي منحيا ليا الخالق عزّ وجلّ رغم المكانة  ، والاستعبادمسخت كيانيا في ظل الييمنة 

سح الفكر الأدبي انقساما سببو التمييز البيولوجي الذي جعل من الأدب ،أدبا ذكوريا وأدبا واكت
ممّا جعل ثقافة المجتمع تنحاز للآخر  ولّد أزمة المرأة في الوطن العربي ككل أنثويا وىو ما

 ،بينما توصف المرأة بالدونية والاحتقار.دونيا لتثبيتو في أعمى المراتب 
أة مجال الكتابة الّتي كانت حكرا عمى الرجل معمنة أدبا إنسانيا يناشد فاخترقت المر 

بحقوق كل الفئات ودون استثناء وىو ما أكسبيا ىويتيا التي اندثرت نتيجة التمييز الذي 
، وب العربية عامة والمغاربية خاصةنبنت عمييا ثقافة الشعإوالأنثى والتي  خمقتو ثنائية الذكر

الدينية والثقافية  في الوطن العربي ككل لاختلاف النظم أزمة المرأة الذي ولّد الاختلافىذا 
المرأة فجاء الابداع النسائي لفضح المؤسسة الذكورية التي عممت عمى قمع ، وحتى الأدبية

تبدعو المرأة الكاتبة  وجعميا تابعة لمرجل .ىذه الخلافات والصّراعات انعكست عمى كل ما
 يرية .قت الفي روايتيا التي تكشف المكبوتا

ممّا أكسب  وبأيديولوجيتيافالروائية المغاربية تكتب انطلاقا من عالميا المعاش 
اء وكسر تمثمت في الدفاع عن حقوق المرأة وتخطييا لمخطوط الحمر نصوصيا خصوصية 

القيود باختراقيا الثالوث المحرّم عبر أنساق ثقافية مضمرة تارة ومعمنة تارة أخرى تكشف لنا 
المبدعة بمغة خاصة بيا  عراف والأفكار الّتي انغرست في شخصيةاختلاف الثقافات والأ

جتماعية جالات الحياة الدينية الافي شتى موطرح قضايا تشغل الساحة الأدبية والنقدية 
أوقعيا في دائرة البحث عن ىويتيا في مجتمع ذكوريّ لذي اوالسياسية ،نتيجة الصّراع 

.ثقافية اجتماعية مختمفةبسبب تصانيف  تقارىاحومتعمد لا متعاليّ،
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فالرواية النسائية المغاربية عبارة عن مجموعة من الأنساق الثقافية المضمرة  التي تبرز 
وىي تتنوع بتنوع المواضيع ، المخبوء وراء العباءة الجمالية لمخطابات السردية النسوية

ضمن الثقافية والموت والتي تكشفيا التورية والقضايا من الحب الى الإرىاب الى الحياة 
 فوضى المكونات الثقافية التي تحتوييا المتون الرّوائية المختارة .

 ،ربيةة في الرواية النسائية المغاالثقافية المضمر  الأنساقمن ىنا تمحور بحثي الموسوم 
اختراق  عن تنوع الثقافات في المجتمع المغاربي فتكش -نماذج مختارة -مقاربة نقدية ثقافية

واعتمدت عمى  ،الجمالي لمنص لكشف المسكوت عنو تحت لواء المحكي الممنوعالطابو 
آليات النقد الثقافي المتباينة في مقاربتي الثقافية لمنصوص المغاربية واستنطاق الدلالات 

ر اتي استفحمت العقول الممارس من قبل مؤسسة الآخة لكشف معاناة المرأة والعنف ؤ المخب
واية الن سائي ة المغاربي ة  :إشكالية مستندة عمىمنذ الأزل  كيف تجم ت الأنساق الث قافي ة في الر 
 ؟المعاصرة

Summary in English: 
Women's writing is considered one of the fundamentals that made women's 

identity stable in the literary arena, as they were able to make the pen a weapon 

to confront the reality that was saturated with male culture, which distorted their 

being under domination and enslavement, despite the status granted to them by 

the Almighty Creator. Literary thought was swept by a division caused by 

biological discrimination. Which made literature into masculine literature and 

feminine literature, which generated the women’s crisis in the Arab world as a 
whole, which made society’s culture side with others rather than them in order 
to place them in the highest ranks, while women were described as inferior and 

despised?

Women penetrated the field of writing that was exclusive to men, declaring 

a humanistic literature that appealed to the rights of all groups without 

exception, which gave them their identity, which disappeared as a result of the 

discrimination created by the male-female dichotomy, on which the culture of 

the Arab peoples in general and the Maghreb in particular was built. It is this 

difference that generated the women’s crisis in the Arab world. As a whole, due 
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to the difference in religious, cultural, and even literary systems, women’s 
creativity came to expose the male institution that worked to oppress women and 

make them subordinate to men. These differences and conflicts were reflected in 

everything that the woman writer creates in her novels that reveal oppressive 

repressions. 

The Maghreb novelist writes from her lived world and her ideology, which 

gives her texts a special character represented in defending women’s rights, 
crossing red lines, and breaking restrictions by penetrating the forbidden trinity 

through cultural patterns that are sometimes implicit and declared at other times, 

revealing to us the different cultures, customs, and ideas that have been 

implanted in the personality of the creator, in a language of her own, and by 

raising issues. She occupies the literary and critical arena in various areas of 

religious, social, and political life, as a result of the conflict that placed her in the 

cycle of searching for her identity in a condescending patriarchal society, and 

deliberately despising her because of different social cultural classifications. 

The Maghreb women's novel is a group of implicit cultural patterns that 

highlight what is hidden behind the aesthetic cloak of women's narrative 

discourses. It is diverse in the diversity of topics and issues from love to 

terrorism to life and death, which are revealed by the cultural pun within the 

chaos of cultural components contained in the selected fictional texts. 

From here, my research focused on the cultural patterns implicit in the 

Maghreb women’s novel, a cultural critical approach - selected models - that 

reveal the diversity of cultures in Maghreb society and penetrating the aesthetic 

taboo of the text to reveal what is kept silent under the banner of the forbidden 

narrative. I relied on the different mechanisms of cultural criticism in my 

cultural approach to Maghreb texts. And interrogating the hidden connotations 

of revealing the suffering of women and the violence practiced by the institution 

of the other, which has been arousing minds since time immemorial, based on 

the problem: How are cultural patterns manifested in the contemporary 

Maghreb women’s novel?
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