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 كلمة شكر
 

واَلِدَيَّ   أوَْزعِْنِي أنَْ أشَْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أنَْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى رَب   )
  )برِحَْمَتِكَ فِي عِبَ ادِكَ الصَّالحِِينَ  تَرْضَاهُ وأَدَْخِلْنِيوأَنَْ أعَْمَلَ صَالحًِا  

 .91سٛسح إًٌّ اٌَخ 
          

 

 

أتمذَ ثبٌشىش ٚاٌتمذٌش لأسشح جبِعخ اٌعفشْٚ ، ٚئٌى        

وً الأسبتزح فً لسُ  اٌٍغخ اٌعشثٍخ اٌزٌٓ ٌُ ٌجخٍٛا عٍٍٕب 

 ثعٍُّٙ 

عٍذ اٌزي ٚلاسٍّب أستبري اٌذوتٛس: عجذًٌ ِحّذ س

أششف عٍى ٘زٖ اٌذساسخ، فىبْ ثعٍّٗ ِٕبسح ٔٙتذي 

 ثٙذٌٙب  ، جضاٖ الله عًٕ وً خٍش.
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 ‌أ
 

 مقدمة
في تراثنا  لدل النقاد ، كليا أصؿ عميؽ القرف الماضي في حديثا   اجراء  ظيرالتنٌاص 

بالرجكع إلى الاتجاىات  د العرب المعاصريف أعادكا صياغتو كبمكرتوالنقدم العربي ،غير أف النقا

في اف النص خالص ستبعد يحيث أف ىذه "التناص"   ،   عند النقاد الغربالأدبية كالمدارس 

اخؿ كتتدتتفاعؿ   غائبة كنصكص حاضرةتفاعؿ نصكص  نتاجص في بنيتو ىك ، فالنٌ  وإبداع

الذم دفعني  كىذا،  التناص   اجراءاتعمى – اشتغمت،  كالركاية الجزائرية عمكما فتشكؿ نصا ،

ارزة ػػػػػػػػرية البػػكائية الجزائرٌ ػػكه الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحد الكجأاص عند ػػػػػػػػػنظاىرة التٌ  أمدراسة ثمرة تمؾ العلبقة ،  إلى

  "روايات الطاىر وطار"شتغؿ عمييا البحث  إكتمثمت المدكنات التي  -رحمو الله -" الطاىر وطار "

  حيث،   مثالي لأدبصاعدة   أجياؿاحتياجات تستجيب  ،ثقافية  لمكركثاتباعتبارىا اكتماؿ 

 معالجة الأكثرلفف الركاية باعتبارىا  الفف  الاختياركقع  دكق ، ابداعيادكرا  يؤدم التناص فيو

 : كالإشكالات الاسئمةنطرح مجمكعة مف  أفعميو فانو يمكف  . كبناء الكاقعلتفاصيؿ 

 ؟ بعض المكركثاتؿ نصكصو مع تفاعت أف إلىبالركائي  الذم حدل ما 

 تعريفات ؟كثرة ال ناص كسط لمتٌ  مكحد تعريؼ  إلى الكصكؿىؿ يمكف 

 صكص ؟كتشاؼ التناص في مختمؼ النٌ إليات آك ىي السبؿ  ما

ىذا المكضكع محاكلة في طريؽ البحث  الذم عنكانو  يأتيكغيرىا   الاسئمةعمى ىذه  كللئجابة

 –تناص في ركايات الطاىر كطار الٌ  ----كسمتو 

 : الأسبابليذا المكضكع جممة مف  ختيارناإسبب ككاف 

 الطاىر كطار بشكؿ عاـ . أعماؿراسات التي تتعرض لظاىرة التناص في جؿ قمة البحكث كالدٌ  -



  

 ‌ب
 

ضباب الذم يغشى التناص بكجو عاـ نتيجة تعدد المفيكـ مف جية ، كعدـ  تحديد التصدع كال  -

 تناكؿ ىذه الظاىرة . إلى، مما دفعني  أخرلالنص مف جية 

 الرغبة في تكسيع معارفي الذاتية كخاصة في ما يتعمؽ بالجانب النظرم .   -

 صانية .المعايير المحققة لمنٌ  كأحد كأىميتوناص دكر التٌ   إبراز-

شباعاكمنو انطمؽ البحث سعيا كراء تحقيؽ رغبة جامعة   معتمديف فيو  عمى لمحس النقدم  كا 

كىذا مف خلبؿ الذم يمكننا مف خلبلو الأخذ مف مناىج مختمفة في التٌحميؿ  المنيج التّكـاممي  

مقدمة ك ثلبث  إلىنقسـ البحث  أف رأيناقتضتيا طبيعة المكضكع ، فقد إمنيجية  خطةالسير كفؽ 

 فصكؿ كخاتمة .

 قافة العربية كالغربيةثٌ تناص في الص كالٌ : لمفيكـ النٌ  الأولالفصل تعرضت في 

كالتطكر ، مبينا قيمة  التناص في تبيف  النشأةتناص مف حيث لمحديث عف الٌ  أيضاكخصصتو 

مية  عمى يد استقر عمى ىذه التس أف إلىطمح في الدرسيف العربي كالغربي صص كضبابية المالنٌ 

 الباحثة "جكليا كرستيفا" .

ساني العربي القديـ ، كىذا مف  جممة مف رس المٌ ناص في الدٌ التٌ  أصالة بإبرازثـ قمت 

ذلؾ مف المصطمحات . ثـ مضيت  إلىعمى  المنكاؿ كما  كالنسجرقات كالمعارضة سٌ المفاىيـ  كال

مثاؿ :  أقاد العرب مف النٌ  إسياماتساني العربي المعاصر فكقفت عمى رس المٌ الدٌ  إسياماتصكب 

محمد مفتاح  ،  سعيد يقطيف  ، محمد بنيس ،  عبدالمالؾ مرتاض ، حميد الحميداني ، عبد ا﵀ 

 الغذامي .



  

 ‌ت
 

: ميخائيؿ  أمثاؿفي الدرس المساني عند جممة مف نقاده   المصطمحثـ قمنا بتتبع تاريخي ليذا 

الذم انطمؽ في تقديمو  جيرار جنيتصكصا  عند كخباختيف ، جكليا كرستيفا ، ركلاف بارت ، 

 . لمفيكـ التناص مف المبادئ الشعرية

مف خلبؿ  ناص مع المكركث العالميالتٌ و : فكانت دراسة  لمعتبات النٌصية  الفصل الثانيأما 

  مع القراف الكريـ  كالحديث النبكم كالفكر  الديني ناصالتٌ المرجعيات التي تفاعؿ معيا الكاتب ك 

 الصكفي.

كفي الفصؿ الثالث : جاء تحت عنكاف تجميات الٌتناص مع التراث الأدبي  كالأسطكرم  كمع 

 المعتقدات الشعبية

ك التنٌاص التاريخي ) الشخصيات التفاعؿ مع النصكص السردية  - أما الفصل الرابع :

الشعبي ،   كالأحداث(  كىي دراسة تطبيقية تدعـ المكضكع  بالتطرؽ إلى أنكاع  التنٌاص:

 العالمي.

 تـ التطرؽ فييا إلى أىـ النتائج المتكصؿ  إلييا.بخاتمة  كذيمت بحثي

 ىميا :أالتي كاجيت البحث فمف  وباتــــالصع أما

 :التناص ، خاصة النقدية منيا ةتعدد المناىج التي تناكلت ظاىر 

لضبابية  أدلختلبؼ الرؤل الفكرية لكؿ كاتب مما إنتيجة  "التناص "لمصطمح ألمفيكميالتعدد 

 . أحياناالرؤية في التحميؿ 

 مف ا﵀ عمي  فضؿ انوك نفسي بمغت الكماؿ.  أخاؿما  فإنني،  أمركميما يكف مف  الختام كفي

بيضاء عمى ىذه الدراسة التي سقكىا  أيدم ـالفضؿ كلمف لي لأىؿنفسي مدينا  أجدىذا العمؿ إتماـ 

 أستاذم ، كاخص بالذكر أينعتعمى قطفيا عندما  كأعانكاكانت بذرة كرعكىا حتى كبرت ،  أفمنذ 



  

 ‌ث
 

 أرشدنيعمى ىذا المشركع الذم  المشرؼ كالمدير.  ِحّذ عجذًٌ اٌسعٍـــذ اٌذوتٛس الأستبر: 

اشرافو عمى ىذا البحث كاف لي خير بف لي الطريؽ أنارتالطريؽ بتكجيياتو كنصائحو السديدة التي 

 ، فمو مني كؿ شكر كعرفاف كجزاه ا﵀ عنا خير الجزاء كخير معيف في رحمتي العممية  مرشد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

 ‌ج
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 صنالتّ امفيوم  -1
 تحدثت كفصمت في   التيالبحكث  كثرةبالرغـ مف  ليس سيلب ناصإف البحث في مصطمح التٌ        

 أخرلبعبارة  أكراسات الحديثة بتفاعؿ النصكص فيما بينيا الدٌ  فييعرؼ  الذمعنو ك  الحديث

القديـ بيذا قد النٌ  فيحيث لـ يعرؼ ىذا المصطمح . 1((صكص لبنيات نصكص لاحقة تكظيؼ النٌ ))

نقادنا القدامى قد كقفكا عند ىذا المصطمح كلكف  أفكمما لاشؾ فيو  ،المفيكـ المتعارؼ عميو حاليا

المعاجـ  بعضكؿ ذلؾ لا بد مف الكقكؼ عند  إلىكقبؿ الكلكج ، بمفاىيـ كمصطمحات مغايرة 

   .العربية

لساف  فيمتعددة لمنص حيث جاء  يمعانرجع لممعاجـ العربية نجد نلما  : ص لغةالنّ   2-1 

جعؿ بعضو عمى  أمكنص المتاع  ، كأسندهرفعو  أمصاحبو  إلىالحديث  نقكؿ نصٌ )): العرب

القامكس المحيط  في أما  2.((  إزدحمكا أمكيقاؿ القكـ  ...منتياه  شيءمف كؿ  صكالنٌ ، بعض 

فالجذر نصص لو دلالات كمعاف )3 . مكاازدح :كتناصى القكـ  انقبض  جؿنتص الرٌ إ ))فيو  أفنقر 

كىناؾ معاني متعددة لمنص  .التناص ذك مرجعية لغكية  أفنقكؿ  أفك يمكف ، قريبة مف بعضيا 

، نص يء النص: رفعک الش))كىي غالبا تفيد الرفع كالحرکة كالإظيار فقد جاء في لساف العرب: 

الحديث ينصو نصان: رفعو، نص الحديث ينصو نصان: رفعو كنص المتاع: جعمو بعضو عمي 

                                                 

  1989الدار البيضاء المغرب   ،عيكف المقالات  2ط،  الجديد النقدمالخطاب  أصكؿ في :‌تودروف‌تزيفتان‌‌1
 . 98:ص 

 دار بيركت 7 لساف العرب  مج : الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظكر الإفريقي المصرم أبك  2
   .  97، 98:  ص (مادة  نصص  )
 كشركاؤه لمنشر كالتكزيع  الحمبيمؤسسة  2القامكس المحيط  مج  :محمد بف يعقكب الفيركز آبادم  3
 .319 : ص 
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 ىالشيء: حرٌکو كنص العركس: أقعدىا عمنص )) ذکر القامكس المحيط: ػػي ك 1 . ((بعض

کلبـ الأصمية التي كردت مف ألص صيغة المعجـ الكسيط دلالات ذلؾ النٌ كنجد في  .2 ((المنصة

ء منتياه كمبمغ أكيؿ، كالنص مف الشييحتمؿ التٌ  لا يحتمؿ إلا معني كاحدان أك نص ما لامؤلفيا كالٌ 

کميان في المعجـ  ةكف غائبتأف الدلالة الحديثة لمنص لـ ،  ك في المعاجـ القديمة كالحديثة . أقصاه

 العربي.

كىذا يضيؼ إلى  3بالنيكض(( كالنصنصة إثبات البعير ركبتيو في الأرض كتحركو إذا ى ٌـ )) 

كىذا يضيؼ إلى  4نصَّ المتاع جعؿ بعضو عمى بعض(( بات ك))المعنييف السابقيف معنى الثٌ 

كىذا يضيؼ معنى  5ك))نصَّ الدابة ينصيا نصان رفعيا في السير((سابقة معنى البناء المعاني الٌ 

: التحريؾ حتى تستخرج مف الناقة أقصى  القصدية في تكجيو الشيء باتجاه مقصكد، ك))النصُّ

كىذا يدؿ عمى  7كىذا يضيؼ معنى الحركة باتجاه الغاية ك))نص كؿ شيء منتياه(( 6سيرىا((

لكماؿ، ك))نصُّ القرآف كنصُّ السنة ؛ أم ما دؿ ظاىر معنى الكصكؿ إلى الدرجة القصكل مف ا

(( مشتؽ مف الفعؿ TEXTنص في المغات الغربية ))الٌ )) ك .8لفظيما عميو مف الأحكاـ(( 

                                                 
 .لمعارؼ القاىرة . مادة )نصص(    : لساف العرب . دار ا :ابف منظكر 1
2

 . 319:ص   ،القامكس المحيط   ،محمد بف يعقكب الفيركز آبادم  

 . مادة )نصص(     المصدر نفسو 3
 )نصص(   المصدر نفسو 4
 )نصص(   المصدر نفسو 5
 )نصص(     المصدر نفسو 6
 .12-11 :ينظر: محمد عزاـ / النص الغائب .اتحاد الكتاب العرب. دمشؽ. ص 7
 (ابف منظكر. لساف العرب . دار المعارؼ القاىرة . مادة )نصص 8
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(( ROBERT(( الذم يعني ينسج أك يحكؾ كفي قامكس ))TEXTEREاللبتيني ))

: مجمكعة مف الكممات كالجمؿ التي تشكؿ مكتكبان أك  . 1(( منطكقان  الفرنسي: النصُّ

ك))النص بالمعنى الحالي كالمعاصر الذم نحاكؿ أف نعطيو ليذه المفردة مختمؼ جكىريان عف 

ليس  ..ليس بنية، إنو تركيب كبناء  ليس إنتاجان جماليا،ن إنو ممارسة دالة مفيكـ العمؿ الأدبي :

ليس مجمكعان مف العلبمات المنغمقة عمى معنى كحيد، يجب البحث  ..مكضكعا، إنو عمؿ كلعب

 .2مجمكع مف آثار الرمكز المتغيرة((عنو، إنو 

 : قديبعده النّ  فيناص التّ    2-1

جذكره  أفناص نجد تعريفات التٌ  يكفالحديثة  اىيـمف المفالكتابات النقدية  فيناص التٌ  يعتبر       

رار جينيت فقد يجنتياء با  النقاد الذيف تحدثكا عنو جكليا كرستيفا ك برز أالغرب كمف  فيكاف  الأكلى

ناص التٌ  ك 3(( أخرلمف نصكص  مأخكذتقاطع داخؿ التعبير عرفتو كريستيفا بقكليا : )) ىك ذاؾ الٌ 

حقؿ  فيارسكف يتعامؿ بيا الدٌ  يةػػػػأساس))يستخدـ كعمدة  يعرؼ  أصبحناص منذ ذلؾ الحيف التٌ 

 . 4((  يالأدبطاب ػػػػػػػػالخ

بيف ىذا المفيكـ كتمؾ المفاىيـ  لاقترابنتيجة  أخرلتسبقو مفاىيـ كمعاف بيذا المفيمكـ ناص التٌ  ك

عمى صعيد  الأدبيةمفيكـ التناص يختمؼ عف ىذه المفاىيـ  أف إلارقات السٌ  ،اقفة ثمثؿ الم

                                                 
ترجمة : محمد  –ركلاف بارت : نظرية النص ، بحث مترجـ ضمف كتاب " أفاؽ التناصية " المفيكـ كالمنظكر  1

 .43 42ص :  1998، الييئة المصرية العاـ لمكتاب ، 30خير البقاعي 
 .56 :ص

 . 104:ـ  . ص1/2000فرانؾ إيفرار ، كآخر / ركلاف بارت. تػ: كائؿ بركات. الينابيع.  دمشؽ ط  2
الشركة المصرية العالمية لمنشر لكبجماف   1ط عبد المطمب  محمد قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني 3

 .147 :الجيزة مصر ص
 .148:، ص نفسوالمرجع    4
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العربي لـ يكف يأتي اعر فالشٌ  .نقدية حديثة كمستكيات مختمفة آلياتالمعالجة النقدية لما يمتمكو مف 

نماصكص فيك لا ينتج بمفرده النٌ  تعالؽب الي كبالتٌ  ، قالو مف سبقو ستمياـ ماإبقدراتو يستطيع  كا 

 ،صكص بعدة مصطمحات منيا النٌ  فيداخؿ ىذا التٌ  يمكقد سي  صكص عند المبدعتنصير تمؾ النٌ 

صطمحات سرقات تحط مف قيمة ف ىذه المي أب رألقاد مف رقة  التمفيؽ ،  كمف النٌ السٌ  ،سخ النٌ 

مف قاؿ بمصطمح  ضركرة لابد منيا كيعتبر طرفة بف العبد أكؿ بأنياىا آكمنيـ مف ر ،  الإبداع

 قاؿ :  رقة حينماالسٌ 

 سرقيا أكلا أغير عمى الأشعار                 

 1اس مف سرقا نيت كشر النٌ ععنيا      

  .2ف الكلبـ يعاد لنفذ((أكلا ػػػ)) ل:حينما قاؿ -كرـ ا﵀ كجيو  -يعم الإماـجازكا ىذا أكنجد ممف 

لـ يكف  الذمف الكلبـ أكلبما مكركرا ك  إلاما نقكؿ  الأقدمكفككما قاؿ  . إنتاج إعادة كالكتابة  ىي 

يضربكا  أف)) مف عادة القدماء  القيركانيبف رشيؽ إدـ عميو السلبـ كىك ما يؤكده أكذلؾ ىك كلبـ 

 الأحداثتناص مع ت الٌ يؤكد تجمياكىذا  3السابقة ((  كالأمـ الأعزةبالممكؾ  المراثي في الأمثاؿ

)) لـ يكجد فييـ عمى طكؿ ىذه  :قاؿ ماىذا المكضكع حين يطاجنر حازـ الق أدرؾاريخية كقد التٌ 

 كانتقاءكضعو  حكاـا  ك الكلبـ  مبادئ تأصيؿ ك الفحكؿ كلا مف ذىب مف مذىبيـ فيالمدة مف نحا نح

السابقيف يعتبر  كلبـ كلبمو فيلا يكظؼ  مف الذأفيذا يدؿ عمى  4يجب نحتو منيا(( التيمكاده 

يمكف تناكلو  كالذمبكجكد المعنى العاـ  الجرجانيعبد القاىر  قركيي  ،عؼ عملب ناقصا يكسكه الضٌ 
                                                 

 .33 :ص ،مكتبة نيضة مصر  الأدبيةالسرقات  :بدكل طبابة  1
 .258 259ص  :المرجع نفسو 2
دار الكتب  1ط  7ج  محوقصناعة الشعر كنقده تحقيؽ مفيد محمد  فيعمى الحسف العمدة  أبكابف رشيؼ  3

 .271ص 1983العممية  بيركت 
 .10, منياج البمغاء  ص  نيحازـ القرطاج 4
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كلبـ الناس كميـ ثـ  في ساذجا عاميا مكجكد ترل الكاحد منيا غفلب أف المعانيعر )) فسبيؿ الشٌ  في

حداثف البلبغة , أالبصير بش إليوتراه نفسو كقد عمد  ,فيصنع منو ما يصنع  المعاني فيالصكرة  كا 

 لا عف ذلؾ كيقدـ لنا مثا 1(( ياغةالصٌ  فينعة كيبدع الصٌ  فيانع الحاذؽ حتى يعرب الصٌ 

عاميا معركفا جبؿ عميو فترل المعنى عما  الإنسافتخرج  أفبع لا يتغير , كلست تستطيع ) الطٌ )

 :  المتنبيقكؿ  في إليوتنظر  كأمةكؿ جيؿ  في

 2 ((اقؿباع عمى النٌ الطٌ  كتأتىيراد مف القمب نسيانؾ     **** 

بو  الذم كأسمكبوالمبدع  إلىالكلبـ العاـ فالميزة تعكد  فيحيث نجد تجميات كتكظيؼ عما كاف    

يربط بيف مصطمح قديـ السرقات , كحديث  الذمكلـ يكف مرتاض كحده  يتميز . أفيستطيع 

يربط ربطا   -كتجارب أنماط-المعارضات الشعرية   بحثو في مطاك ناص فالدكتكر عبد ا﵀ التٌ كالتٌ 

,  العمكدمعر الشٌ  أحضاف في أصمو في أعرية بكصفيا شكلب نشكاضحا بيف المعارضات الشٌ 

ككأف الكاتب يقرب بيف  فعيمةالتٌ عابا مع شعر يستا  فيما ك  جنض كشكمي حضارمناص كمنجز كالتٌ 

المصطمحيف الحديث مع القديـ ) معارضة ( ) تناص ( بعدا فنيا شكلب كمضمكنا كىذا ما يتضح 

باعتبار  عصرممف منظكر –يعنى المعارضات  –ف شئنا طرح الظاىرة إ) ف) لنا مف خلبؿ قكلو :

بما ليا مف مقكمات  التفعيمةقتحامو مدرسة شعر إاعر الجديد  كجديد شعره مف كاقع معاصرة الشٌ 

 نقدمناصية كمصطمح كتغاير قكافييا كطبائع صكرىا فربما كانت التٌ  بأكزانياتجديدية تتعمؽ 

 الأذىاف إلىمكقفو مف المكركث مما يجعمو قريبا  فيمط كشؼ جكانب ىذا النٌ  إلىقرب أمعاصر 

 لأنويظؿ مقبكلا  الأمرف كاف كا  حديث المعارضات  في نمزموباعتبار ىذا التجاكز الشكمي عما كنا 

                                                 
 .10 :منياج البمغاء , ص : نيحازـ القرطاج 1
, تحقيؽ محمد رشيد رضا , دار المعرفة , بيركت  المعانيعمـ  في الإعجازدلائؿ  : الجرجانيعبد القاىر  2

 .324 :,ص 1978
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عبير صيغ التٌ  اختمفتف ا  ىما شعر ك , فكلب أدبيفبيف جنسيف  درجة المغايرة إلىلـ يصؿ بحاؿ 

 .1كطبيعة التكجو بيف العمكدل القديـ , كبيف الحر المعاصر (( 

ناص العلبقة بيف المعارضة كالتٌ  لمقارئ  الشرح  كثر كضكحا حينما يزيدأ مالتطاك الكاتب  حيث نجد

ناص , بؿ التٌ  انصكص تساعد في فيـ قاد الغربيكف مف النٌ  يستشيد بكلبـ–ستشياد كمعيما الإ –

معنى النص ,  إنتاج في يمابىك لبو كجكىره , حتى يعتد  الإنتاج إعادة أك الإنتاجنو يجعؿ ىذا إ

لا  أكعتداد بمنطؽ المعارضة بيا , ذلؾ حيف يقكؿ: )) لا يصح الإ فمف يككف ليما قيمة يعتد كا 

الاعتبار الاستشياد ذاتو ضربا  في أخذنا إذا إلاحتى منطؽ الاستشياد بشكؿ عميؽ ,  أكالتناص 

( الأصؿ) الأكؿ قكؿ ) النص المستشيد بو ( فيك مقتبس مف النص  إنتاج إعادةمف ضركب 

كما كاف , دكف  ألحصرمكاف القكؿ المستشيد بو يبقى بمعناه  إذانص الاستقباؿ , ىذا  يف بإدراجو

يتعرض لو بغير دليمة  الذم الراسيف النقؿ إذاتو مف  كجية نظر الداؿ , ف في تغيير أميمحقو  أف

 .2نفس الكقت ((  فيعمى المجمكع  تأثيركينتج قيمة جديدة فيترتب عمى ذلؾ 

ص  ؿ : محمد مفتاح تناستيراتيجية  الٌ إ –الشعرم كتاب تحميؿ الخطاب  فينجد  أنناكما      

تراثنا  فيناص مف حيث علبقتو بالعربية قديما كتجميو صميـ فكرة التٌ  فيميمة  أمكر يبيف

 فيعرؼ ىذه المصطمحات يي  أفرقة حيث يرل محمد مفتاح بعد بمصطمحات مثؿ المعارضة كالسٌ 

قيا في طابيي نجد ما يكاد  فإننامف مجاؿ الثقافة الغربية  مأخكذةالثقافة الغربية ))ىذه التعاريؼ 

محمد مفتاح )) كلب مف  ياكيعرف. 3السرقة ((  ،المعارضة   المناقضة الثقافة العربية ففييا : 

                                                 
 ـ1998 –قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع  191المعارضات الشعرية انماط كتجارب  :عبد ا﵀ التطاكل  1
 .191ص :  نفسو: المرجع  2
 1992، 3ط –بيركت  –في الغربي الخطاب الشعرم : إستراتيجية التناص " المركز الثقامحمد مفتاح :" تحميؿ  3
 .121ص :  ـ.
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بيئتيا الأجنبية التي المصطمحات الثلبثة كفؽ بيئتيا العربية بما يكاد يتطابؽ مع تعريفو ليا في 

 . 1أفرزتيا ((

 ناص عند الغربـ ـّالت 2-2

( التي  جكليا كرستيفاالباحثة البمغارية )  كالناقدة  يعكد الفضؿ الى  ماقامت  بو الكاتبة  

ميخائيؿ باختيف ( الذم عرفو ككضع لو قكاعده كجدت أرضية خصبة مميدة بسبب جيكد )

، المعركؼ بو حاليا  الاسـفي كتابو ) الماركسية كفمسفة المغة ( لكف دكف أف يذكره بيذا 

تككف  أفصكص نو )) جممة المعارؼ التي تجعؿ مف الممكف لمنٌ بأ ناصفكرستيفا تعرؼ التٌ 

ستكعبيا إي صكص التٌ مى النٌ عتبارا معتمدا عإالنص  نفكر في معنى إفذات معنى ، كما 

كيذكر الباحثكف في العصر  2ناص ((كات بمفيكـ التٌ نستبدؿ مفيكـ تفاعؿ الذٌ  فإنناكتمثميا 

 ،الباحثة جكليا كرستيفا  إلىناص الفضؿ في ظيكر مصطمح التٌ  أفالحديث مثؿ تكدركؼ 

كمتبادؿ باعتباره كظيفة تناصية  خصياتص كحكار بيف الشٌ عف النٌ حيث طرحت تصكرىا 

ناص بشكؿ كبير  تتقاطع فيو نصكص عديدة في المجتمع كالتاريخ ، كقد ىيمف التٌ  ،

في  نشرتيا بفرنسا أبحاثعدة  فيىذا المصطمح  -جكليا كرستيفا -ستخدمت إكسريع  كقد 

يقكؿ حيث  >;<6 – ;;<6( كذلؾ ما بيف critique  ( كمجمة النقد(Te  que ) مجمتي :

نحف مدينكف لجكليا كرستيفا بالمفاىيـ النظرية الأساسية التي يتضمنيا تعريفيا  ((بارت:

ص المكلد ، اىر ، كالنٌ ص الظٌ ، التذليؿ ، النٌ  الإنتاجيةلمنص كىي : الممارسة الدالة ، 

                                                 
 122 – 121ص : نفسو :  المرجع 1
 .120المرجع نفسو ص:   2
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كالمفاىيـ التي جاءت بيا الباحثة الفرنسية البمغارية الأصؿ  تفيذه المصطمحا 1((.ناصكالتٌ 

)) التقاطع داخؿ نص  :ناص بالصكت المتعدد، حيث تعرفو بقكليالمتٌ  ، تحدد تعريفيا 

فيك   2لتعبير مأخكذ مف نصكص أخرل كىك العلبقة بيف خطاب الأنا كخطاب الآخر ((

محاكرة كالتعبير بشكؿ جمالي متميز ص ، مع السابقة أك متزامنة مع النٌ  سترجاع لنصكصإ

صكص ،كتداخؿ نصي، ترحاؿ لمنٌ  ))ناص بأنو عما سبؽ، كفي قكؿ آخر في تعريفيا لمتٌ 

 3((ففي فضاء نص معيف تتقاطع كتتنافى ممفكظات عديدة متقطعة مف نصكص أخرل

 فأكسعكه بحثا كدرسا كتكضيحا . كبظيكر المصطمح بيذا الفيـ تفتحت أذىاف النقاد عميو 

كالحؽ أف معظـ النقاد الغربييف كالعرب يعترفكف لكرستيفا بفضؿ تعريفيا كتعريفيـ 

 Laurent jennyقدـ لكراف جيني  ;><6ناص صياغة كمفيكما . كفي سنة بمصطمح التٌ 

))عممية تحكيؿ كتمثيؿ عدة نصكص الفرنسية التناص بأنو:  poétiqueفي مجمة بكيتيؾ 

"تحكيؿ"  ك فالعمؿ التناصي ىك "اقتطاع" 4المعنى(( يقكـ بيا نص مركزم يحتفظ بزيادة

  لد تمؾ الظكاىر فيناؾ نص أساسي يحاكر نصكصا أخرل فيأخذ منيا كيضيؼ إلييا.  كيكٌ 

ىك  ىص بكصفو سيدا يستدعربطا كاعيا بيف نظرية النٌ  وحيف يربط كنجد بارت يشرح التنٌاص    

يشير إلييا ،  لخر أدكف مؤلفو إلى فضائو صيغا مجيكلة مف نصكص أخرل ، أك مف سياقات 

ناص بكصفو متصكرا يمنح نظرية النص جانبيا الاجتماعي كفؽ ما يجعؿ النص نفسو في كبيف التٌ 

ناصية قدر كؿ نص، ميما كذلؾ حينما يقكؿ )) التٌ  –ناص كفؽ التٌ  –تداخمو مع نصكص أخرل 

                                                 
 19عمـ النص. تػ: فريد الزاىي . دار تكبيقاؿ . الدار البيضاء ص ::كرستيفاجكليا   1
 .103في أصكؿ الخطاب النقدم الجديد ) مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد( ، ص: :تزيفتاف تكدركؼ    2
 .21:جكليا كرستيفا عمـ النص : ص  3

 .20ص :  تداخؿ النصكص ،  التناص في الجازية كالدراكيش :حسف محمد حماد  4
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يغ المجيكلة ناص مجاؿ عاـ لمصٌ ، لا تقتصر حتما عمى قضية المنبع أك التأثير : فالتٌ كاف جنسو 

 -ناص ىك الذم يعطي لا شعكرية عفكية، كمتصكر التٌ  ستجلبباتإ فيك التي يندر معرفة أصميا،

ص ، كلكف في النٌ  يصبي  كحاضرهي  وي سالفص جانبيا الاجتماعي فالكلبـ كمو نظرية النٌ  –أصكليا 

نما  طريؽ متدرجة معمكمة ، ليس كفؽ ص تمنح النٌ  –كفؽ طرؽ متشعبة  –كلا بمحاكاة إرادية كا 

كممة  مرة كفي كتابو لذة  النص يستخدـ بارت لأكؿ 1اج (( ػػػػػكضع الإنتاجية ، كليس إعادة الإنت

كفؽ فيمو الخاص لطبيعة النص السابؽ كاللبحؽ فيك القائؿ : )) أتذكؽ سيطرة الصيغ،  ناصالتٌ 

ىك أف أعماؿ  ابؽ مف الحاضر كما أدركوي ستحقاؽ الذم يستحضر النص السٌ نقلبب الأصكؿ  كالإا  ك 

بركست ىي بالنسبة إلي كفي الأقؿ مف مرتبة المراجع ، كىي أيضا المعرفة العممية كالخارطة 

، إف بركست ىك الذم  "الككنية لنشأة الككف الأدبي برمتو كىذا لا يعني أنني  مختص " ببركست

نما مجرد ذكرل دائرية محتكمة كىذا ىك يحض رني كلست الذم أناديو ، إنو ليس مرجعا حتميا كا 

، سكاء كاف ىذا النص بركست أك  يمتناى بالضبط التناص . استحالة العيش خارج النص اللب

 .2صنع الحياة (( تالكتاب يصنع المعنى كالمعنى  كالصحفية اليكمية ، أك شاشة التمفزيكف 

رؽ تالذم يفناص التٌ  أفناص ، كذلؾ باختيف يمثؿ جك فكره التٌ  كبارت كمف قبمو كرستيفا  قدموما 

قاد الغربييف في يعد لكراف جيني الذم يعتبر أحد النٌ . حيث بيف المناىج كفؽ مسميات مختمفة 

عدة نصكص كتمثميا ، كيحتفظ بزيادة  لتحكيؿناص بأنو ))عمؿ يقكـ بو نص مركزم تعريؼ التٌ 

الذم يرل  <><6كمنذ الثمانينات قدـ جينيت مف بداية كتابو مدخؿ إلى جامع النص : 3(( المعنى

                                                 
ترجمة : محمد  –ركلاف بارت : نظرية النص ، بحث مترجـ ضمف كتاب " أفاؽ التناصية " المفيكـ كالمنظكر  1

 .43 42ص :  1998، الييئة المصرية العاـ لمكتاب ، 30خير البقاعي 
 . 43لذة النص ، ص : ركلاف بارت : 2
 .19" ص :  التناصية ..." بحث في انبثاؽ حقؿ مفيكمي كانتشاره :مارؾ أنجينك   3
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الذم يرل  فيو أف  7=<6" أطراس " مار النص ثـ يقدـ لنا في كتابو بأف مكضكع البكطيقا ىك مع

فالنصكص تخترؽ بعضيا بعضا كالنص ييرب مف ذاتو إلى  ،مكضكع البكطيقا ىك التنقؿ النصي

نصكص أخرل )) يرل المرء عمى الرقعة نفسيا إعلبء النص عمى آخر ، لا تخفيو الرقعة تماما 

خمس ... كىي فالنص يخفى كراءه نصكص أخرل . شفافيتياتسمح لنا أف نممحو مف خلبؿ 

أك الميتناصية   ARCHI Textualité   مجمكعات أكثرىا تجريدية " ىي المعمارية النصية

META Textualité   كىي العلبقة التي تكحد نصا مع نصا آخر دكف الحاجة للبستشياد بجمؿ

بطريقة جديدة ..الممحؽ النصي ، الماكرائية النصية ،  منو أك تسميتو ككؿ ذلؾ يفيـ ضمنيا .

الخمسة يحاكؿ أف يرصد كؿ  إف جنيت بيذه الأنماط. 1تساعية النصية ((الجامعية النصية ، كالا

ف ظمت في النياية عمى نحك أك آخر معاني لفكرة التناصية  ما يتعمؽ فيو نص بنصكص أخرل ، كا 

 في مفاىيـ أخرل عمى نحك ما سيتبيف .

علبقة حضكر مشترؾ بيف نصيف كعدد مف النصكص  ىكالأكؿ " يعرفو جينيت )) نكع ففي ال

  .2ياف الحضكر الفعمي لمنص في نص آخر (( ، كىي في أغمب الأح استحضاريةبطريقة 

يشمؿ العنكاف كالعناكيف الصغيرة المشتركة ،  حيث ىك الثاني : " الممحؽ النصي "  كعأما الن

مؽ عميو جنيت )) ما قبؿ النص ..المسكدات ، ػػػػؿ ، الممحؽ كالتمييد . كما يشمؿ فيما يطػػػالمدخ

صية كىك ما سماه جنيت الماكرائية النٌ  :الثالث كعكأما الن 3المتنكعة ...(( الخطاطاتالممخصات ، 

العلبقة التي شاعت تسميتيا بالشرح الذم يجمع نصا ما بنص آخر يتحدث عنو دكف أف فيي عنده 

 ، بؿ دكف أف يسميو . التفصيؿ فيو

                                                 
 .132 – 131 :جيرار جنيت " طركس الأدب عمى الأدب ص 1
 .132ص :  نفسو،المرجع  2
 .137ص :  السابؽالمرجع  3
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فيي علبقة خرساء ، كلا يظير في أحسف حالاتيا  ))الرابع : الذم يسميو " الجامعة النصية  كعكالن

إلا عبر ممحؽ نصي ) مثبت ( كما في شعر المحاكلات أك ركاية الكردة أك ىك في الغالب مثبت 

ف  جزئيا : كما في التسميات : ركائية ، قصص ، قصائد ...الخ التي ترافؽ العنكاف عمى الغلبؼ كا 

 1كؿ ذلؾ كما نرل ذك انتماء تصنيفي خالص ((

عممية لمتناص ، الذم أقاـ عميو تساقية النصية فقد رآه لب الذم يسميو الإ: الخامس  كعأما النم

 مفيكمو ، حيث جعؿ فيو جنيت العلبقة بيف نصيف أحدىما حاضر 

تساعية النصية ىي بداىة ػ بعد تساعية النصية : )) إف الإكيقكؿ جنيت عف مصطمح الإ كغائب.

عالمي ) بدرجة مختمفة للؤبد ( ليس ىناؾ عمؿ أدبي لا يستدعي بدرجة مختمفة كحسب القارئ ، 

تساعي نصي إنصية ...بعضيا  اتساعيةبعض الأعماؿ الأخرل كبذلؾ تككف الأعماؿ الأخرل كميا 

 .2ا بالنسبة لغيرىا ((أك أف يككف ذلؾ أكثر ظيكرا كتكثيفا ككضكح الآخر،أكثر مف بعضيا 

العرب الذيف تناكلكا المصطمح بيف الرؤية كالأداة عمى  النقادىذه المفاىيـ مرجعية ميمة لكؿ فكانت 

ا ا كتنظيرن مستكل التنظير كعمى مستكل التطبيؽ كىك الأىـ لأنو الكاشؼ عف ذكباف المصطمح فكرن 

حتضف إمصطمحا  لككنو صكص التي لعب التناص فييا دكرا فاعلب في القدرة عمى تحميؿ النٌ 

صي ، الذم يمكف أف ييذب كفؽ حميؿ النٌ كاستكعب مناىج متعددة ، يمكف أف تكشؼ عف مرامي التٌ 

 ناص عف طريؽ القراءة المستفيدة  نصكصا مف تراثنا .التٌ 

                                                 
 .  138 – 137ص :  نفسو : المرجع  1
مرجع سابؽ   139" ص :   .1982 باريس "  دار النشر "سكم  "طركس .. الأدب عمى الأديب : جيرار جينيت2
 . 
 



 الفصل الثاني  
 

16 
 

نما نقد النٌ أف ىذه الفركؽ حكؿ مفيكـ التناص لا تحد مف فعاليتو ل كيمكف القكؿ صكص كتحميميا كا 

 ىي تثرييا كتقكم مف دلالتيا .

 ص كالعمؿ الأدبي. لابد مف التفريؽ بيف النٌ  كمف أجؿ تقديـ مفيكـ مرضو  

لنص ا)) أف العمؿ لو أب، كينسب إلى صاحبو أما  –كفؽ بارت  –كمما يميز النص عف العمؿ 

))لقد مات المؤلؼ بكصفو  1((عمى النص ، إذ تسقط كصاية المؤلؼ فيقرأ بعيدان عف فكرة التبني 

كعندما تسقط فكرة   .2مؤسسة ... كلكنني محتاج إلى صكرتو ... مثمما ىك محتاج إلى صكرتي((

التبني، تسقط معيا فكرة المعنى الكحيد في النص، كتتحكؿ المغة الكاصفة مف الاستيلبؾ، إلى 

الإنتاج ، كيصبح الخطاب النقدم نصان ، ك))الناقد لـ يعد بإمكانو أف يعد نفسو مجرد كاتب 

اقد إعلبف رأيو كعمى الن 3يتحسس المغة كإشكالية((بسيط يستخدـ المغة كأداة ، بؿ ىك كاتب 

مجمكعة مف الرمكز المتعددة المعاني ليذا  المسبؽ كطريقتو في التحميؿ، لأف العمؿ الأدبي ىك

كىكذا تختفي  4))ينبغي أف يذىب الرمز لمبحث عف الرمز كينبغي أف تتكمـ المغة كميان لغة ثانية((

نقد متعدد المعاني أىمية الكاتب ، كيعامؿ النص ))كفضاء لغكم لا كمكضكع مقدس ، كممارسة 

 . 5يفتح العمؿ بحرية عمى الرمزية((

يتميز عمى العمؿ بكصفو إنتاجية، كالعمؿ مادة للبستيلبؾ ، كالنص يؤدم  ))  كما أف النص    

إلى قراءة إنتاجية ، كالعمؿ يؤدم إلى قراءة استيلبكية، لا تمثؿ لعبا مع النص كما ىك الحاؿ مع 
                                                 

 .56 :ص ، لذة النص : بارت 1

 .85 :صالمرجع نفسو :  5
 .85 :ص المرجع نفسو ، 3

 . 90 المرجع السابؽ :ص: 4
 (20-19 :آفاؽ التناصيو ص ركلاف بارت : 5
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كالباب  مما يساعد عمى المعب،  –بدكره  –لعب مع النص الذم يمعب القراءة الإنتاجية التي ىي 

كالقارئ يمعب بطريقة تعيد إنتاج النص كلا تقتصر عمى ممارسة سممية، لأف النص يقاكـ ذلؾ 

 . 1((الاقتصار

ىي المقياس المحايث لمنص، كالنص إنتاجية كممارسة دالة ىي  الإنتاجية)) كترل كرستيفا أف 

نت .2((جداؿ الذات كالآخر كالسياؽ الاجتماعي تشمؿ نكعيف مف العلبقات بيف )) اجية النص ػػكا 

تكالديتو؛ فالنكع الأكؿ يتمثؿ في السطح الظاىر )في  -7ػػػػص مظيرية النػٌ  -6الكحدات ىما:

التكالدية ىي  كاؿ كالمدلكلات، إفٌ عالؽ الماثؿ بيف الدٌ ثاني فيتمثؿ في التٌ الأبنية المغكية( أما النكع ال

ص ىي لذة إنتاج، أم أنيا لذة لذة النٌ )) كيرل بارت أف  3((الأبنية المغكية بامتداداتيا اللبشعكرية 

(( عنياػػػػاكز النشكة، سرعاف ما نفترؽ لبؾ لأنيا لا تتجػدكف افتراؽ، أما لذة الأعماؿ فيي لذة استي
ص ىك المذة، كما يحصؿ مع العمؿ ىك المتعة، كثمة فرؽ ما يحصؿ مع النٌ )) ليذا فإف  .4

احة التي يتصؿ فييا كاتب و السٌ ص إنتاجية كليس منتكجان )تقنية الأسمكب(، إنٌ منٌ ل بينيما، إفٌ 

خرل ص طكاؿ الكقت كيفكؾ لغة الاتصاؿ كيعيد النص بناء لغة أالنٌ  دص كقارئو حيث، يعتمالنٌ 

ذات اتساع مجسامي ؛ اتساع الحركة التركيبية لا حدكد لو، إف الإنتاجية تدكر دكائر إعادة 

كلا  .5((الداؿ  الذم  لا يممكو أحد القارئ مداعبة  الداؿ؛ ىذا   ب، أكالتكزيع عندما يباشر الكات

قصر الإنتاجية عمى كصؼ لساني، بؿ يجب أف نضيؼ إلييا مذاىب مختمفة  )) يمكف

                                                 
  .240:  بلبغة الخطاب . عالـ المعرفة الككيت  ص:  صلبح فضؿ   1
 ( 22-21ينظر: بارت / آفاؽ التناصية ص 2
 .39:ص المرجع نفسو : 3
  .42 :ص المرجع نفسو  ، 4

 .  27ص المرجع السابؽ : 5
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كىذا ما تسميو كرستيفا بالتحميؿ  1((فسي كغيرىا حميؿ النٌ كالرياضيات كالمنطؽ كالتٌ 

الدلائمي))الذم يجد نفسو منتميان إلى الخمخمة الفركيدية، كفي مستكل آخر ماركس .. كبالعلبقة 

رح مع الذات كخطاباتيا ، يقكـ التحميؿ الدلائمي بالشكمنة التي ييدؼ بيا إلى التفكيؾ بدكف أف يقت

 .2لمغة عمى نفسيا ليعيف ليا خارجان(( يأم نسؽ عاـ مغمؽ، كىك يتفادل بيذا الانكماش اللبمعرف

بػينػىا مف فيـ النص ؛ التفريؽ بيف خمقة النٌ  فخمقة )) ص كتخمقو  كمف المفاىيـ الميمة التي تقرّْ

ييا المناىج النص كما يرل بارت، ىي الظاىرة  العممية لبنية الممفكظ المحسكس التي تنصب عم

التعميمية التي تتناكؿ المؤديات مف كصؼ صكتي كبنيكم كدلالي، كلا تتناكؿ الأداء  إف خمقة 

مجاؿ مختمط مف الكلبـ، )) أما تخمٌؽ النص فيك  .3النص ىي المادة المميزة لعمؿ العلبمات((

، إنو ليس بنية، بؿ  كالغرائز في الكقت نفسو، أم أنو المجاؿ الذم تستثمر فيو العلبماتً الغرائزي

كحيد كلـ يعد المنطؽ ال )) 4((نبناء ، كلـ ينطمؽ مف التحميؿ النفسي، بؿ مف منطمؽ عاـ متناـ إ

 –ص كجسده إف الفرؽ بيف النٌ   .كجسدهكىذا ىك التفريؽ بيف النص  5و حقؿ لمتمعني((للئدراؾ، إنٌ 

قاد حكييف كالنٌ الجسد الذم يراه العمـ كيتحدث عنو ، ذلؾ ىك نص النٌ  ىك أف )) –كفؽ بارت  –

المغة )إنو خمقة النص( كلكننا نممؾ جسدان لممتعة مككنان مف العلبقات العاطفية  ءراح كفقياكالشٌ 

كىك ليس إلا كشفان مفتكحان يحتكم، كمضات الحديث،  ، كلا علبقة لو بالجسد الأكؿ ...حصران 

كبيذا  6ص كالبذكر((تمؾ الكمضات الحيكية، تمؾ الأنكار المتقطعة، تمؾ الملبمح المنضدة في النٌ 

                                                 
 .39ص المرجع نفسو : 1
 ( 20ػ18 :عمـ النص ص: كرستيفا 2
 .42ص  المرجع نفسو : 3
 .42ص :   المرجع نفسو 4
 .43ص  المرجع السابؽ 5
 .38ص ، آفاؽ التناصية: بارت  6
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نما تعكبيذا المعنى، فإف المدكنة الكلبمية لا تعني النٌ  ص فإنو ص، أما ))النٌ ني جسد النٌ ص كا 

لالات كليس لأصؿ ظاـ دالي مميز خاضع لتصنيؼ الدٌ في الممارسة الدلالية التي ىي ن  ؿيتمث

العلبمة الأكؿ، كىذا يعني أف الدلالة لا تحدث في المغة المجردة، بؿ ىي العممية المغكية نفسيا، 

كما أف ىناؾ فرقان بيف . 1جتماعي، كما ترل كرستيفا ((ياؽ الإسٌ كىي جداؿ الذات كالآخر كال

الشرط الذم يجعؿ مف النص نصان ، فإذا ))ىي  –فرماف كفؽ سم –النصٌ كالنصٌية ، فالنصٌية 

فرات كالعلبقات القائمة بيف كاف النص يمثؿ تكليفة مف العلبمات كالدلالات ترتكز عمى الشٌ 

ية تعينيا القراءة التي تفكؾ الن ىي التي تؤسس ))ية ػػػصإف النٌ  2((ص ػػالعلبمات، فإف النصّْ

صية ىي عدـ إمكانية النص عمى الحسـ. كلا تككف ص، بكصفو مالا يمكف حسمو، كالنٌ النٌ 

النصية في المعرفة المنتجة، بؿ في منزلة النص التي يحدث فييا الإنتاج ، أم في إضفاء 

النصية عمى النص، كالنص يقدـ نصيتو، كىي عدـ إمكانية الحسـ، كىك مالا يمكف حسمو، لأف 

فيو النص عمى التعريؼ  تعصىيسنصيتو لا يمكف حسميا، لأنيا تحدث في المكاف الذم 

.  3((كالتحديد كالتكصيؼ، أم حيث يككف النص بلب مركز، كنصيتو ىي تخمخمو بطرائؽ معينة 

 –عف قراءتو كتأكيلبتو  ما يقرأ ، كنصيتو ىي كيؼ يقرأ ؟ فإذا كاف النص مستقلب ))إف النص ىك

 ))النص ك .  4((فإف النصية تتأسس في قراءة النص، كتتعيف مف خلبؿ تأكيمو  –ماف كفؽ سمفر 

يبقى عمميان كنظريان مالا يمكف حسمو، فإف نصيتو ىي الممارسة التي تمكه كاف يبقى  إذا ))النص

                                                 
 .40: ص المرجع نفسو ، 1
 .54ـ ص 1/202نصيات تػ: حسف ناظـ. المركز الثقافي الدار البيضاء ػ بيركت ط :ىيك سمفرماف  2
 .  128ػ127ص  المرجع السابؽ : 3
 .128ص ، المرجع نفسو 4
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بيف المرئي  –كفؽ سمفرماف  –يتمكضع في المنطقة البينية )) ص النٌ  ك . 1((النص عف نفسو 

ياؽ، كلا يقع عمى أم ص كالسٌ كاللبمرئي، بيف الداخؿ كالخارج، بيف الحضكر كالغياب، بيف النٌ 

 .2((جانب مف ىذه المقابلبت، فلب يمكف حسـ كقكعو

بنصكص أخرل يدمجيا، كيستحضرىا فيناؾ، دائما  يأتيص مف خلبؿ نصيتو إف النٌ  

كيتمكضع بيف المقابلبت الثنائية فيك بذلؾ مرئي / كغير  ))بقية يثبت النص ىكيتو طبقان ليا

ياقان , إنو يتمكضع ػػان كلا سػػػػػػاضران / كلا غائبان ، ليس نصحمرئي ليس داخلبن / كلا خارجان , ليس 

، كاليرمنكطيقان، حيث إنو يتقاطع عند نقطة تقاطع السيمياء 3((قابمة ػػػػائيات المتػػػبيف ىذه الثن

كىك عند كرستيفا يتمكضع )) في الكاقع الذم ينتجو عبر لعبة  4((يسيب بشرح معناه كنصيتو 

مزدكجة تتـ في مادة المساف، كفي التاريخ الاجتماعي .. فيك يرتبط بالمساف المنزاح الذم خضع 

القراءة كالكتابة اذ يقكـ كالنص عند بارت يقع بيف .  5لمتحكؿ كبالمجتمع الذم خضع لتحكلاتو(( 

))الكاتب كالقارئ , بأداء  دكره  كاملبن .. فما قبؿ نص الكتابة تكجد المذة , كما قبؿ نص القراءة 

كما أنو   6تتحصؿ المذة, النص إذف مكاف مفتكح كمتغير كحيكم ،إنو فضاء مف الاحتمالات ((

                                                 
 .128ص  المرجع نفسو، 1
 .134ص  المرجع نفسو ، 2
 41ػ40بارت / آفاؽ التناصية ص 3
 . 54ص  ، المرجع نفسو 4
 .54ص  : نفسوالمرجع  5
 .54بارت / افاؽ التناصية . صػ  6
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مركز في حقؿ التبادؿ اللبمتناىي ،إنو ))يت 1((الساحة التي يتصؿ فييا كاتب النص كقارئو  ))

 . 2لمشفرات((

 

 : عند نقاد الحداثةالتناص   -2-3

كثيرة ليا علبقة  بمصطمح  جاءت كمماتفي تراثنا النقدم ف التناص منبثؽ منذ القديـ       

كتب المكازنات التي تػىميتُّ إلى التناص نجد ))سرقة كغيرىا كما ظيرت ضميف كالٌ ناص كالتٌ التٌ 

مدم كالكساطة لمجرجاني كغيرىا، كما بؿ إنيا جزئية مف جزئياتو مثؿ : المكازنة للآبصمة، 

ككتابىي عبد  يكجدت إشارات كثيرة في كتب التراث مثمما جاء في كتاب سر الفصاحة لمخفاج

, عيار الشعر ككتاب نقد  القاىر الجرجاني؛ دلائؿ الإعجاز كأسرار البلبعة ككتاب ابف طباطبا

 يكف   لـ في الشعر العربي كلكنو كاف مكجكدكليذا فإف التناص  .  3((بف جعفر الشعر لقدامة

, بؿ إف ذلؾ كاف إدراكان لبعض خكاص التناص, كلكنيا ليست التناص كما  مثؿ ماىك عميو الآف

, ليذا تظؿ المرجعية  لسانية ك تراثيةىك اليكـ, يمثؿ منيجان شاملبن، تأسس عمى خمفيات معرفية؛  

 .ليذا المفيكـ مرجعية غربية 

  جكليا كرستيفا في كتاباتيا التي نيشرت الباحثةمع  جاء))أكؿ ما ظير مصطمح التناص  نجدك 

في مجمة تؿ كؿ كمجمة كرتؾ كفي كتابيا نص الركاية كفي تقديميا لكتاب )دستكيكفسكي ( 

                                                 
 .85ص المرجع نفسو 1
 .54. صػ المرجع نفسو 2
كغيرىا،  كينظر عبد القاىر  46-32المكازنة. كالجرجاني)عمي(/الكساطة. ك الخفاجي/ سر الفصاحة صػ: الامدم 3

 255صػ  الإعجازكغيرىا كدلائؿ  80 -78ك  68 -64البلبغة صػ  أسرارالجرجاني/ 
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الفضؿ يعكد لباختيف مف خلبؿ طرحو لمفيكـ التناص الذم لـ )) كتقرُّ كرستيفا أف  1(( لباختيف 

الفضؿ  اننا نجد افكما   .2(( يظير صراحة ن  في كتاباتو كلكنو يكمف في مفيكمو لمحكارية 

متصاص نصكص إالتصحيفية تعني : )) صحيفية التٌ  مفيكـ  إلى دكسكسير في  طرحويعكد 

ىك عبارة عف ىدـ النصكص  . 3((صيان متداخلبن متعددة إلى داخؿ النص الشعرم مشكمةن فضاءن ن

عادة بنائيا إف ىدـ كامتصاص النصكص الأخرل يجعؿ النص ينتج داخؿ حركة ))  الأخرل كا 

  . 4(( معقدة , ىي حركة إثبات كنفي لمنص الآخر في الكقت نفسو 

كبإيجاد النص بكاسطة عمؿ  بالإنتاجيةكلـ تيتـ كرستيفا ))بالتمقي كبالقراءة كلكنيا اىتمت        

 . 5في التركيبات الجاىزة كالايديكلكجيات((

التناص ىك استحالة العيش خارج النص اللبمتناىي أكاف ذلؾ  )) بارت فيرل أف فأما ركلا  

إعادة تكزيع النص )) إف التناص ىك   .  6((النص بركست أـ الجريدة اليكمية أـ شاشة التمفاز 

لمغة، كالنص ىك حقؿ إعادة التكزيع أم أنو المركز الذم تدكر النصكص كأشلبء النصكص في 

كلا يختمؼ ىذا المفيكـ كثيرا عف مفيكـ كرستيفا لمنفي  فمكو , فيحدث التفكيؾ , كالانبناء 

متفاكتة كالإثبات ، كيقكؿ بارت : كؿ نص ىك تناص كالنصكص الأخرل تتراءل فيو بمستكيات 

كبأشكاؿ ليست عصية عمى الفيـ بطريقة أك بأخرل إذ نتعرؼ نصكص الثقافة السالفة كالحالية : 

                                                 
            66-65أفاؽ التناصية صػ  :كمارؾ انجين 1
   . 242ـ صػ 1999المختار حسني / مجمة علبمات ديسمبر  2
 .78عمـ النص صػ :كرستيفا 3
 .79-78صػ:  المرجع نفسو 4
  . 74ص :  المرجع نفسوػ   5
 .74ص التناصية ، آفاؽ :انجينك 6
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 ستشياداتالإ)) ذه ػرض ىػػػ، كتع  1يادات سابقة((ػفكؿ نص ليس إلا نسيجا جديدا مف استش

 ،2((مكزعة : قطع كمدكنات كصيغ كنماذج إيقاعية كنبذ مف الكلبـ الاجتماعي 

لا شعكرية عفكية كليست محاكاة  استجلبباتمجاؿ عاـ لمصيغ كىذه الصيغ ىي )) ناص كالتٌ  

  .3((إرادية مقصكدة تمنح النص الإنتاجية كليس إعادة الإنتاج 

التناص أكثر تفصيلب ،  اف جيرار جنيت ػ في كتابيو ؛ مدخؿ إلى جامع النص، كطركس ػ  كيرل

التناص في كتابو مدخؿ إلى جامع النص ، يقكؿ : عالي النصي بديلب عف ػػػػػكيضع مصطمح الت

))لا ييمني النص حاليا إلا مف حيث تعاليو النصي(( أم أف أعرؼ ما يجعمو في علبقة خفية أـ 

 . 4جمية مع غيره مف النصكص ىذا ما أطمؽ عميو التعالي النصي((

 كيتضمف التعالي النصي : 

 التداخؿ النصي -9النصي   النظير -8ما فكؽ النصية   -7جامع النص   -6)) 

 أك الجامع النصي أك جامع النسج :

جامع النص كىي ثلبثة مقترحات كضعيا جنيت لمفيكـ كاحد ىك علبقة التداخؿ التي تقرف  -6

النص بمختمؼ انماط الخطاب التي ينتمي الييا النص كفي ىذا الإطار تدخؿ جميع 

 .5الأجناس((

 .ىي المغة التي تقرف التحميؿ بالنص  ما فكؽ النصية : -7

 .لمطبيعةمثؿ المحاكاة  المحاكاة كعلبقة التغييرىي النظير النصي :  -8

                                                 
 .42ص المرجع السابؽ : 1
 .42ص نفسو ، المرجع 2
 .43:  المرجع نفسو 3
 .90ص ، مدخؿ لجامع النص :جيرار جنيت  4
 .91ػ ص:  المرجع السابؽ 5
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التداخؿ النصي : ىك التكاجد المغكم سكاء كاف نسبيا أـ كاملب أـ ناقصا لنص في نص ػ  9 -9

 .آخر

 

ص في حالتو النٌ  ىك )) الشاعرية ليسالمفاىيـ في كتابو طركس يقكؿ:جيرار جنيت  يشرحك  

ف كنا نفضؿ الجامعية النصية لمنص كما الانفرادية ... بؿ إف مكضكعيا ىك جامع النٌ  ص كا 

نقكؿ عادة كيكاد يككف ذلؾ نفسو أدبية الأدب كيعني ذلؾ مجمكع المقكلات العامة أك المفارقة ػ 

نصٍّ فرد، أقكؿ  ييا أمُّ ل، الأجناس الأدبية ... إلخ ػ التي ينتسب إالأداءأنماط الخطابات ، صيغ 

اليكـ كبتكسع أكثر : إف مكضكع الشاعرية ىك التعدية النصية أك الاستعلبء النصي لمنص الذم 

فتو مف قبؿ تعريفا فقمت إنو كؿ ما يضع النص في علبقة ظاىرة أك خفية مع نصكص كنت عرٌ 

كىناؾ خمسة أنماط مف  .2))إف التعدية النصية تتجاكز جامع النص كتتضمنو(( ك 1.أخرل(( 

 علبقات التعدية النصية أك الاستعلبء النصي :

علبقة حضكر مشترؾ بيف نصيف أك عدد مف النصكص بطريقة ىي  التناصية : )) -6

أكثر ىذه )) ك 3استحضار كىي في أغمب الأحياف الحضكر الفعمي لنص في نص آخر((

 4((العلبقات كضكحا الاقتباس كأقميا كضكحا السرقة كالإلماع

                                                 
 132ص المرجع نفسو : 1

 132ص:  المرجع نفسو -2
 132ص  :  المرجع السابؽ 3
 133ػ132ص:  المرجع نفسو 4
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الذم  كىك كىك أقؿ كضكحاكأكثر بعدا في علبقتو مع )الممحؽ النصي( ))الممحؽ النصي :  -7

يمثؿ العناكيف ، المدخؿ ، الممحؽ ، التنبيو ، التمييد ، اليكامش ، الخطكط ، التزينات ، الرسكـ 

 1 ((ككؿ ما يكفر لمنص كسطا متنكعا

ػ الماكرائية النصية: كىي علبقة )الشرح( أم أف يستدعي النص نصا آخر  يتحدث 8

 .عنو دكف أف يسميو 

تكجد بيف )النص المتسع( ك)النص المنحسر( كلا تككف ))العلبقة التي كىيػ الاتساعية النصية :9

ص ف )مف نصكص أخرل( لمنليس نصاف متسعا كىالعلبقة بينيما ضربا مف الشرح فالإنيادة ك 

أمٌا مارؾ أنجينك فإنو يفرؽ بيف التناص كالتناصية كيفضؿ التناصية عمى التناص  . 2((المنحسر 

مع أنيا في المغة العربية ػ صرفيا ػ لا  ،لأنيا صرفيا ػ حسب رأيو ػ تدؿ عمى المفيكـ كالمنيج 

صي تتميز عمى مصطمح التناص في شيء، فمصطمح التناص ػ عربيا ػ مكؼو بالغرض أمٌا التنا

كالتناصية فميس ليما مف ميزة صرفية إلا زيادة )م( النسبة ك )ت( التأنيث فيصبح المصدر 

صناعيا ، كيبدك لي أنيما متميزاف صرفيا في لغتيما الأصمية أمٌا في لغتنا العربية فلب ميزة ليما 

 ، لأحد السببيف التالييف أك لكمييما : 

لا الشركح لـ تشرح المصطمحات -6  ))ىناؾ  ما ظيرت الخلبفات بيف الترجماتبشكؿ دقيؽ كا 

خلبفات كثيرة منيا مثلب الخلبؼ في ترجمة المصطمح بيف أحمد المديني كمحمد خير البقاعي إذ 

بالتناص   كيترجمو الثاني ػ عف المؤلؼ نفسو ػ بالتناصية،  –يترجمو ، الأكؿ عف مارؾ أنجينك 

كالخلبفات كثيرة  في ترجمة المصطمح إلى العربية فيناؾ مثلب خلبفات في ترجمة مصطمحات 

                                                 
 135ص:  المرجع نفسو 1
 .140ص:  المرجع نفسو 2
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فترجمة حميد لحمداني مثلب تختمؼ عف تخفى عمى القارئ في ىذا المجاؿ  رار جنبيت لاجي

 . 1((ترجمة البقاعي

خصكصية المغة التي أفرزت ىذه المصطمحات فأصبح المصطمح يمثؿ إشكالية ما، كلا يعني  -7

ؾ أنيجك مار  قاؿ بو  بؿ إنو يمثؿ إشكالية حقيقية كما ثابتىذا أف المصطمح في لغتو الأصمية  

حكؿ المصطمح إلا جزء مف ىذه الإشكالية ، يقكؿ مارؾ أنجينك : ))إف التناص ، كالتناصية ، 

ثؿ )بنية( ك كالتناصي لا تعمؿ حصرا كأدكات مفيكمية متكاضعة  كأف التناص اليكـ مثمو م

 .2(()بنائي( )كبنيكية( 

ناصية عمى مصطمح لترجيح كفة مصطمح التٌ  مف الأسباب التي يضعنجينك أمارؾ  نجد ك  

أننا نقكؿ اليكـ إف كؿ نص يتعايش  بطريقة مف الطرؽ مع نصكص أخرل يتجذر  التناص ىك ))

ف الكممة بالتالي ممؾ كؿ الناس لأنيا لا تدؿ  عمى مسممة مف  مسممات  منذ ذلؾ في تناص كا 

 .3(( الحس السميـ لكؿ دراسة ثقافية

التناص مصطمحا لا يدؿ عمى كؿ شيء، أم عمى عمكـ الظاىرة،  كقد  انجينك كجعؿ 

))استطاعت كممة تناصية الناجحة كؿ النجاح في صياغتيا الصرفية أف تؤدم سيميائيا دكر 

 . 4قطب  جذب سمسمة كاممة مف المفاىيـ المصنكعة في مكاضيع متنكعة مف الحقؿ الثقافي(( 

ؤدل مأخكذ مف نصكص أخرل، إف العمؿ التناصي ىك ))فالتناصية ىي أف يتقاطع في النص م

                                                 
ـ 1/1987ترجمػػػة كتػػػاب فػػػي أصػػػكؿ الخطػػػاب النقػػػدم  الجديػػػد. الشػػػئؤف الثقافيػػػة بغػػػداد ط :أحمػػػد المػػػديني  1

 . 93-57التناصية ص كتنظر: ترجمة محمد خير البقاعي؛ كتاب آفاؽ 113-100ص
 .64أنجينك: آفاؽ التناصية ص 2
 64ص :  المرجع نفسو 3
 81ص  المرجع السابؽ : 4
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اقتطاع كتحكيؿ تمؾ  الظكاىر التي تنتمي إلى بديييات الكلبـ انتمائيا إلى اختيار جمالية، 

التناصية كفؽ  )) : ؛ كتعمؿ 1تسمييا كرستيفا اعتمادا عمى باختيف )حكارية( كتعددية الأصكات((

 –أحيانا  –مستكل المحتكل كيككف محتكل النص  -7مستكل العبارة   -6مستكييف  مختمفيف : 

التعريفات لبعض النقاد تكضح المفيكـ كتبيف عدـ  شرح أنجينك  حيث نجد اف.2 آخر(( نصا

أتفاؽ الناس عمى تعريؼ بعينو، كعدـ الاتفاؽ يمثؿ خصكصية مف خصكصيات ىذا المفيكـ : 

الذم ىك في الكقت نفسو ))يقكؿ سمكرس يقع أم نص في نقطة التقاء عدد مف النصكص، ك 

))كيعمف  3إعادة قراءة )ليا( كتثبيت )ليا( كتكثيؼ )ليا( كانتقاؿ )منيا( كتعميؽ )ليا((

 –جاف  ))كيذكر4ستاركبنسكي بالاعتماد عمى جناسات سكسير كؿ نص  ىك إنتاج منتج(( 

نما بكتابة أخرل(( دة تعريؼ ))كيقترح لكراف جيني إعا 5جكزيؼ أف الكتابة لا ترتبط بمرجع كا 

التناص  بالكممات التالية : عمؿ يقكـ بو نص مركزم لتحكيؿ عدة  نصكص كتمثميا كيحتفظ 

 مفص ك ك يختمؼ مف باحث لآخر حسب اختلبفيـ في فيـ النص كمنو فالتناص 6(المعنى( بريادة

ىذا ))إف الكممة تستعصي عمى كؿ إجماع كلكف ىذا التنكع  في التعريؼ لا يحرميا مع ذلؾ مف 

شكالية جديدة  إفٌ النص عند بارت جسده ))السطح .  7((الكظيفة بكصفيا سلبحا نقديا جديدا كا 

 الظاىرمٌ لمنتاج الأدبي،نسيج الكممات المنظكمة في التأليؼ،كالمنسقة بحيث تفرض شكلبن ثابتان 

                                                 
 66ص :  المرجع نفسو  1
 102ص المرجع نفسو : 2

 . 93-57التناصية ص ترجمة محمد خير البقاعي؛ كتاب آفاؽ 3
 64أنجينك: آفاؽ التناصية ص 4
 .64ص :  المرجع نفسو 5
 .8ص:  المرجع السابؽ 6
 .102ص المرجع نفسو : 7
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عف النصكص الاخرل كفصؿ الراس عف الجسد النص  يفصؿبارت  حيث كذلؾ نجد  1ككحيدان((.

، كمف ىنا جاءتو فكرة مكت  مبعد النص عف المؤلؼفكرىا كلغتيا شكلبن كمضمكنان ؛ كالنصكص 

المؤلؼ الذم يجعؿ مف النص السيد الذم يصنع المؤلؼ : )) ىذا النٌص.. قد قضى نحبو ذلؾ 

المؤلؼ المؤسسة، تكارل شخصو المدني كالعاطفي ، كلـ يعد شخصو ىذا ، المجرد مف كؿٌ ما 

م لديو ، يعامؿ نتاجو الأدبي بتمؾ الأبكة الرىيبة التي تعيٌد كؿّّ مف التاريخ الأدبي كالتعميـ كالرأ

 ضركرم  كابعاد النص عف كاتبو مكت المؤلؼ أفكما  . 2العاـ بتكطيدىا كتجديد الحكاية ..(( 

كرةن الذم ألَّو المؤلؼ كجعؿ النٌص ص عف صاحبو كعف نصو الذم لكي يحيا النٌص بعيدان عف 

في علبقات  النصكص خؿاتد عف بارت عمى كريستيفا  يتحدثمف فكره كعاطفتو كتاريخو. ك 

يقكؿ:  ))كريستيفا جكليا قد أعدت  فظ لمنص جسديتو، كتعالقو  مع نصكص أخرلداخمية تح

مبدئيان تعريفان جامعان كأصكليان لمنص إذ قالت :) النص جياز نقؿ لساني يعيد تكزيع نظاـ 

المغة،كاضعان الحديث التكاصمي، كنقصد المعمكمات المباشرة، في علبقة مع ممفكظات مختمفة 

ىذا تعريؼ كرستيفا التي نديف ليا بالمفاىيـ النظرية الرئيسية الماثمة ضمنان  سابقة أك )متزامنة(.

  3في ىذا التعريؼ : ممارسات دلالية،الإبداعية،التمعني، خًمقىة النص، تخمُّؽ النص، التناص((

بفضؿ تعريفيا بمصطمح التناص  لكرستيفا بفضميا منيـ بارت نجد اف اغمب النقاد يعترفكف

رد  بكصفو التداخؿ النصي يطمقكف لمنص العنافصياغةن كمفيكمان، ككلبىما بارت ككريستيفا ػػ في 

                                                 
 ركلاف بارت : " نظرية النص ، بحث مترجـ ضمف كتاب " آفاؽ التناصية...المفيكـ 1

 .25ـ. ص:  1988الييئة المصرية العاـ لمكتاب ػ  محمد خير البقاعي، كالمنظكر " ػػ ترجمة    

 35،  نفسوالمرجع   2
 .37، المرجع السابؽ :"  3
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القارئ  كالمؤلؼ  حضكر أفيرل  كنجد بارت فعؿ لمفيكـ النص المغمؽ عند الشكلبنييف الركس 

قاؿ بو كرسخ في ، كىذا ما دعةالثمار اليانعة كالمبتثمر  سبييف مف اسباب التي تجعؿ النصكص

كريستيفا:أف ))  حسب قكؿ كفكر ىك مف صميـ النصكص" التناص"، كالذم  كاقر بوعمى  فكره

فكؿ  .النصكص تتحد معو،  تفاعؿالنص يعيد تكزيع المغة ) كىك حقؿ إعادة التكزيع ىذه( . إف 

النص ػػ قطع مدكنات ،  نص ليس إلا نسيجان جديدان مف استشيادات سابقة، كتعرض مكزعةن ػػ في

 1صيغ ، نماذج إيقاعية ، كنبذ مف الكلبـ الاجتماعي ػػ إلخ ، لأف الكلبـ مكجكد قبؿ النص كحكلو((

  نجده  يذكر    في مع نصكص أخرل ػػ كفؽ التناص  يقتبس كيتناصبارت النص  حيث نجد. 

المنبع أك التأثير : )) التناصية قدر كؿ نص ، ميما كاف جنسو ، لا تقتصر حتمان عمى قضية 

فالتناص مجاؿ عاـ لمصيغ المجيكلة التي يندر معرفة أصميا ، استجلببات لا شعكرية عفكية  

أصكليان ػػ نظرية النص جانبيا الاجتماعي. فالكلبـ كمو سالفو  -كميتصكَّر التناص ىك الذم يعطي 

نماكحاضره يصب في النص ، كلكف ليس كفؽ طريؽ متدرجة معمكمة ، كلا بمحا كفؽ  -كاة إرادية كا 

كىذا ما نجده في .  2طرؽ متشعبة ػػ تمنح النص كضع الإنتاجية،كليس إعادة الإنتاج . (( 

،  استحضار النص القديـ كالجديد"لذة النص"؛ كفؽ كتابو  كممة التناص  فيبلأكؿ مرة  استشياده 

 ، كمبينا طبيعة استحضار الحاضر لمغائب يقكؿ :  بأمثمةمستشيدان 

سيطرة الصيغ ، كانقلبب الأصكؿ ، كالاستخفاؼ الذم يستحضر النص السابؽ مف  اجد)) 

الحاضر كما أدركو ىك أف أعماؿ بركست ىي بالنسبة إلىٌ ، كفي الأقؿ ، مف مرتبة المراجع ، 

كىي أيضان المعرفة العممية كالخارطة الككنية لنشأة الككف الأدبي برمتو  كىذا لا يعني أنني 

                                                 
 .42ص: :  نفسوالمرجع "  1
 .43 ص:، :42المرجع نفسو : ص 2
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ت : إف بركست ىك الذم يحضرني كلست الذم أناديو ، إنو ليس مرجعان "مختص" ببركس

نما مجرد ذكرل دائرية  ) محتكمة ( كىذا ىك بالضبط التناص : استحالة العيش خارج  حتميان،كا 

النص اللبمتناىي، سكاء كاف ىذا النص بركست أك الصحيفة اليكمية ، أك شاشة التمفزيكف. الكتاب 

 .  1(( صنع المعنىكالحياة تيصنع المعنى 

المناىج )  نجده فيالذم  كالتناص،  ىك صميـ ككرستيفا كما تحدثكا عنو باختيف فنجد

البنيكية،السيميكلكجية، التفكيكية(، كفؽ مسميات مختمفة بيف التناص / التناصية / التداخؿ النصي 

 كغيرىا.

التناص يختمؼ مف باحث إلى آخر، اف قبمنا اف )) قكؿ كنجد كلبـ لاحد الاعلبـ الغربييف

انتشاران كفيمان ) بتلبزـ مع المفيكـ الذم يمتمكو ىذا الباحث عف النص نفسو(، كأفَّ التناص ينتمي 

عند بعضيـ لشعرية تكليدية ، كعند الآخريف إلى جمالية التمقي ، كأنو يتمكضع عند بعضيـ في 

إلى جمالية التمقي ... في حيف أنو عند  مركز الفرضية الاجتماعية التاريخية ، كعند الآخريف

نً عارضان ػػ إف قبمنا ذلؾ ، فإننا نستطيع القكؿ :  آخريف كثيريف مصطمح خارجي لا يمعب إلا دكران

مفيكـ التناصية، قبؿ أف  كنجد انج ينك يكضح 2((. عمى المكافقة كالتاييدإف الكممة تستعصى 

قكؿ: )) لقد ترافؽ ذلؾ النجاح مع الغرب ياغمب مف تحدث عنو في يعرض لمفيكـ التناص عند 

تكزع ممحكظ ليذيف المصطمحيف عند النقاد الذيف ينتسبكف إلى آفاؽ متنكعة كؿ التنكع ، كأدل ذلؾ 

                                                 
 .43 ص:لذة النص  ، بارت ، 1
 .79مارؾ أنجينك ، " التناصية ... كتاب " آفاؽ التناصية " ، مرجع سابؽ ، ص:  2
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شكاليات ىي نفسيا متنكعة كؿ التنكع ، كأظيرت التجارب  إلى إدراج ىذه الكممات في سياقات كا 

 1أنيا غير متكافقة((. 

، )) فكؿ مكضكع دراسة ) إلا أف يككف عديـ  نصية بنية اص ىك ف التنا  يكضح انجينكك 

الشكؿ تمامان ( لػو  بالضركرة بنية ، كبذلؾ كاف الناس  بنيكييف  دكف أف يعممكا، فإننا نقكؿ اليكـ : 

ف الكممة  إف كؿ نص يتعايش بطريقة مف الطرؽ مع نصكص أخرل، يتجذر منذ ذلؾ في تناص كا 

لأنيا لا تدؿ عمى مسممة مف مسممات الحس السميـ لكؿ دراسة ىي بالتالي ممؾ كؿ الناس 

 .  2ثقافية((

الحداثييف لا  كلبـ النقاديتجمى لنا مف خلبؿ المفاىيـ التي يطرحيا أنجينك لمتناص في 

، تداخا كتفاعؿ تبتعد في ػػ تناص أيضان بينيا ػػ عما طرحتو مف قبؿ كريستيفا كبارت كأنجينك 

: ))  " ك"تفاعمية سيمائية" ك"  يقكؿ كلـ يستعمؿ كلـ يذكر التناصفباختيف استخدـ كممة "تفاعمية" 

تفاعمية اجتماعية ػػ  لفظية" ، كتأخذ ىذه الأخيرة عند كريستبفا بشكؿ أك بآخر كما يرل أنجينك 

م ىك في التناص ))التقاء عدد مف النصكص، الذ فيناؾ مف اخذ الفكرة 3كضعية التناصية ((

 .  4((الكقت نفسو إعادة قراءة ليا كتثبيت ليا كتكثيؼ )ليا( كانتقاؿ )منيا( ، كتعميؽ )ليا( 

                                                 
 .63،  ص:نفسوالمرجع  1
 .64،  :  السابؽ المرجع 2
 .64،  : نفسو المرجع 3
 69،  المرجع نفسو : 4
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إنتاج  يى كصنصال)) كؿ نجده يقكؿ"ستاركبنسكي" الذم  النقاد الغرب كمثاؿ عنيـ إف 

 كتضميف كاقتباس...  في علبقات  كىي الدخكؿ تتناص كتتداخؿ     1منتج((

ا ىك الحاؿ " ػػ كمالتناص كمف يبحث سيجد اف كثير مف النقاد رفضكا ىذا المصطمح 

يرفض مفيكـ التناصية الذم يفتت في نظره  مككنات الكتابة في لا  نجده ر أنجينك حيث ىك ))عند

"لأف    فيك بالنسبة لمكثير قاصر كلانو  2 مجيكلة كيحؿ محميا مفيكـ ما قبؿ النص(( تحديديو

العمؿ التناصي عند كريستيفا ػػ ىك "اقتطاع " "كتحكيؿ" ، كيكلد تمؾ الظكاىر التي تنتمي إلى 

ـ(، "  8;<6بديييات الكلبـ انتماءىا إلى اختيار جمالية تسمييا كريستيفا اعتمادان عمى باختيف ) 

ف يصبح النص كمركزية النص التي أشرنا إلييا )) لا تعني أ 3حكارية ك" تعددية الأصكات".

الحاضر بكصفو مركزان كممتقىن لعدة نصكص مجرد كعاء تمقى فيو النصكص،كلكف ىذا يعني ػػ كلا 

ة بد أف يعني ذلؾ ػػ أف يحتفظ النص ػػ كفؽ جسدية المذة التي أشار إلييا بارت ػػ بخصكصي

"  عريؼ التناص الغربييف الذيف فى تكقد كفؽ  " لكراف جيني" أحد نقاد الحداثة الإخصاب كالتناسؿ.

كىذا  4بأنو عمؿ يقكـ بو نص مركزم لتحكيؿ عدة نصكص كتمثميا ، كيحتفظ بريادة المعنى(( 

 .كاحد مف كثير 

رتباطو بمنيجية إلمصطمح التناص )) حيث  نراه اقرب لمصكاب تحميؿكلبـ اعجبنا كفي 

القراءة ، يكرد أنجينك اسـ"بكؿ زمتكر" ك"ميشيؿ ريفاتير".  فالأكؿ زمتكر يربط بيف التناصية ػػ في 

 رؤية سميكلكجية تاريخيةػػ مباشرة بتمؾ الإشارات الداخمية لحضكر التاريخ،التي تشكؿ في الحقيقة 
                                                 

 .69 :  المرجع نفسو 1
 .66،  :  السابؽالمرجع  2
 .66، :  نفسوالمرجع 3
 .75،  المرجع نفسو : 4
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التي ييتـ بيا  الساخرة كالتكريات كالتيكـ )) يقعٌد أيضان لممارسة المحاكاة كفي ىذا  1"التاريخانية(( 

بؤيتو التي ا ريفاتيتر كنجد مثلب الناقد     . 2القركسطية ) القركف الكسطى (( لدل قراءة النصكص

تخذ النصكص عنده ػػ في مستكل نظاـ العلبمات نصكصان أخرل كمرجع ) .... ))  ي  نتكافؽ معيا 

لأف فكرة التناص عندما تحؿ الإصلبح الإنتاجي  ))ذلؾ،  3(  النصية ليا أساس ىك " التناصية((

نبناء السامي،ترفض أم إغلبؽ لمنص.لأف عمى كؿ نص أف يبدك كعمؿ في المرمكؽ محؿ الإ

حيث    الذيف سنذكرىـ كما يتقارب مع ىذا ، نقادنا العرب المحدثيفكمف خلبؿ  .   ((نصكص سابقة

"التناصية " تستخدـ؟ " جدكاىا ىذه مرتبطة بالمحظة القضية أف ))يقكؿ أنجينك في حديث ميـ  :  

التاريخية ؟إف كممة " التناص " ىي مجاؿ نقد لـ ينيض تمامان بالكظيفة كبالبنيكية . لقد جاءت فكرة 

التناص لتبعث الاضطرابات في كؿ أنكاع الترميمات الإبيسمتية الاتجاىية الذاىبة مف المؤلؼ إلى 

ي إلى التعبير " المغكم " كمف الينبكع إلى التأثير المتمقى ػػ مف الجزء العمؿ ، كمف المرجع التجريب

 .  4 ((إلى الكؿ ػػ مف الرمز إلى التجمية ،

                                                 
 .77،  المرجع السابؽ 1

 .78  المرجع نفسو :
 .76 المرجع نفسو : 2
 .76  المرجع نفسو : 3

 
 .83ص:،   المرجع السابؽ 4



 الفصل الثاني  
 

11 
 

 يذكر معاني جديدةكحكؿ مفيكـ التناص   " لجيرار " طركسكمف خلبؿ الكتاب الشيير 

كؿ ما يضع النص في علبقة ظاىرة أك خفية مع نصكص  و)) إنٌ فقاؿ: سماىا الاستعلبء كالتناصية

 . 1أخرل(( 

 

   

 : التناصفكرة  كميا تصب في جينيت في عرضو لخمسة الأنماط  كقد ذكر

لكريستيفا  )) بأنو  كىذا ما يصرح في باف الفضؿ اكلا كاخرا ،  التناصية"النكع الأكؿ "

علبقة حضكر مشترؾ بيف نصيف كعدد مف النصكص بطريقة استحضارية،كىي في أغمب الأحياف 

 .    2الحضكر الفعمي لمنص في نص آخر ((

، )) يقيميا النص في اقؿ مف الاكؿ مف ناحية المعنى " الممحق النصي "ك النكع الثاني ، 

عنكاف كالعناكيف الصغيرة المشتركة ، المدخؿ ، الممحؽ ، الكؿ الذم يشكمو العمؿ الأدبي، كيشمؿ ال

كما يشمؿ فيما يطمؽ عميو جينيت )) " ما قبؿ النص " المسكدات الممخصات  3التمييد (( 

 .4كالمخططات المتنكعة (( 

                                                 
،  131جيرار جينيت : " طركس ... الأدب عمى الأدب " ، ، ضمف كتاب " آفاؽ    التناصية " ، ص :  ػػ  1

132. 

 
 .132،  المرجع السابؽ 2
 135،  المرجع السابؽ 3
 .137 المرجع نفسو : 4
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))  العلبقة التي شاعت تسميتيا  يقكؿ الماورائية النصيةكالنكع  الثالث ما سماه جينيت 

بالشرح الذم يجمع نصان ما بنص آخر يتحدث عنو دكف أف يذكره بالضركرة )يستدعيو( بؿ دكف أف 

 .1يسميو((  

: كما في شعر ،  -مثبت -))  ممحؽ نصي  كىي، فيي علبقة خرساء  "الجامعية النصية"كنكع 

جزئيان : كما في التسميات : ركاية ، قص ، محاكلات ، ركاية الكردة  . أك ىك في الغالب مثبت 

ف كؿ ذلؾ كما نرل ذك انتماء تصنيفي خالص((  .2التي ترافؽ العنكاف عمى الغلبؼ كا 

عممية التناص،الذم قاـ عميو مفيكمو، حيث  كىك صميـ " الاتساعية النصية "،كالنكع الاخير 

مَّاه: المتَّسًع"،كالآخر كىك جعؿ فيو جينيت)) العلبقة بيف نصيف أحدىما كىك الحاضر، كقد س

الغائب كقد سماه "المنحسًر" ، كقد جاء ىذا الفيـ الكاعي للبتساعية النصية كفؽ النصيف المتسع 

 كالمنحسر ، بكصفو رد فعؿ عمى فكرة النص المغمؽ . 

) اسمو النص المتسع ( بنص  Bكؿ علبقة تكحد نصان )) كيعني جينيت بػ"الاتساعية النصية" 

اسمو  طبعان ، النص المنحسر، كالنص المتسع ينشب أظفاره في النص المنحسر دكف   Aسابؽ 

أف تككف العلبقة ضربان مف الشرح، ككما نرل مف الاستعارة "ينشب أظفاره" كمف التحديد السمبي ، 

 . 3فإف ىذا التعريؼ مؤقت ((

 :النقاد الــــعرب عندالتناص  -2-4

يقكؿ الحاتمي:))   كتابوبنصكص أكردىا الحاتمي في نحاكؿ التعرؼ تراثنا  خلبؿ مف

كسمعت أبا الحسف عميٌ بف أحمد النكفميٌ يقكؿ: سمعت أحمد بف أبي طاىر يقكؿ : " كلبـ العرب 
                                                 

 .137  المرجع نفسو : 1
 .138 المرجع نفسو : 2
 ،  139" طركس ... الأدب عمى الأدب " ، جيرار جنيت :  3
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ممتبس ، بعضو ببعض،آخذ أكاخره مف أكائمو. كالمبتدع منو كالمخترع قميؿ ، إذا تصفحتو كامتحنتو  

المتقدميف كالمتأخريف لا يسمـ أف يككف كلبمو آخذان مف كلبـ  كالمحترس المطبكع بلبغةن كشعران مف

ف اجتيد في الاحتراس كتخمَّؿ طريؽ الكلبـ ، كباعد في المعنى ، كأقرب في المفظ ، كأفمت  غيره كا 

 1 مف شباؾ التداخؿ ، فكيؼ يككف ذلؾ مع المتكمؼ المتصنع كالمعتمد..((.

الحاتمي نصان آخر فيقكؿ ))  قاؿ : كقد رأينا الأعرابي أعرـ  لا يقرأ كلا يكتب ، كلا  حيث يضيؼ

يركم ، كلا يحفظ ، كلا يتمثؿ ، كلا يحذك ، كلا يكاد يخرج كلبمو عف كلبـ مف قبمو،كلا يسمؾ إلا 

نو. طريقة قد ذيلّْمت لو ، كقد ظف أف كلبمو لا يمتبس بكلبـ غيره ، فقد كذب ظنو، كفضحو امتحا

كقد قاؿ أرسطاطاليس: ) مف البلبغة حسف الاستعارة ( ، كلك نظر ناظر في معاني الشعر 

كالبلبغة ، حتى يخمص لكؿ شاعر كبميغ ما انفرد بو مف قكؿ ، كتقدـ فيو مف معنى ، لـ يشركو 

 2 فيو أحد قبمو ((

نقاد  افكارتقاربت إلى حد التشابو مف  المفاىيـ التي يكضحالحاتمي في كلبمو، يمكف أف  ذكره ما 

 .الحداثة الغربييف

ما يقدمو النصيف مف خلبؿ كلبـ كعبارات ابف أبي طاىر عف كلبـ العرب الممتبس بعضو ببعض 

كالآخذ أكاخره )النص الحاضر / المتسع / المفتكح ( مف أكائمو ) النص الغائب / المنحسر / 

ىر ىك ذلؾ المتناص / المتداخؿ بكلبمو في كلبـ غيره المغمؽ (،  كالقارئ في نص ابف أبي طا

كيمكف  أف نقؼ كقفة تامؿ عند كصؼ ابف  ميما كاف محترزان في مغايرتو لمصياغة لفظان كمعنى.

أبي طاىر لعمؿ الأديب بعبارة: " كأفمت مف شباؾ التداخؿ". إف لفظة "شًبىاؾ" تحيمنا إلى متصكَّر 

                                                 
 .28/  2 المحاضرة ... في صناعة الشعر "  محمد أبك الحسف المظفر الحاتمي : " حمية 1

 . 1979ػ دار الرشيد لمنشر ػ العراؽ ػ 
 . 117ص  ، مرجع  سابؽآفاؽ التناصية :  ركلاف بارت  2
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ذكب فيو ذات المبدع كالعنكبكت يذكب في نسيجو / شباكو ، أك بارت لمنص بكصفو نسيجان منتجان ت

، فكما أف 1عمى حد تعبير بارت: )) تنحؿٌ الذات في ىذا النسيج مثؿ عنكبكت يذكب في عكاشو((

قدر الأديب ميما حاكؿ عند ابف أبي طاىر ألا يفمت ػػ في نصو شكلبن كمضمكنان ػػ مف شباؾ تداخمو 

كذلؾ  " التداخؿ " التي  المبدع عند بارت تذكب في نسيج عممو .مع نصكص أخرل ، فكذلؾ قدر 

لفكرة التناص عند الحداثييف الغربييف فإنيا لا تبتعد مفيكمان عند ابف أبي طاىر صاحب  أساسىي 

النص الغائب ػػ الذم يحؽ لنا أف نصفو بالاتساع أيضان ػػ عنيا عند جينيت كغيره بكصؼ نصو 

تداخؿ عندىما يدكر حكؿ آخذ اللبحؽ مف السابؽ ، كالآخر مف الأكؿ ، حاضران ، حيث إف مفيكـ ال

 كالمتأخر مف المتقدـ .

جاءا مسبكقيف بنص  ))في كلب النصيف الذيف  ذكرىما الحاتمي يثيراف أسئمة ميمة ، إذ ك 

كاحد قبميما أسفؿ عنكاف تحت مسمى "فصؿ  السرقات كالمحاذات" ، كليذا كفؽ ما أطمؽ عميو 

محؽ النصي الذم يشمؿ العناكيف كاليكامش كغيرىا دلالتو الخاصة ، كلأنو كما يقكؿ جينيت الم

جينيت مخزف أسئمة بلب أجكبة ، فسأحاكؿ أف أجيب مف خلبلو عمى سؤاؿ محير ، إذ ما دلالة ما 

 ، خاصة إذا ما أدخمنا في المقارنة النص     قالو النصاف المذاف أكردىما الحاتمي مقارنة بالعنكاف ؟ 

الأكؿ الذم يقكؿ فيو الحاتمي تحت عنكاف " السرقات كالمحاذات " : "ىذا فصؿ أكدعتو فقران مف 

أنكاع الانتحاؿ كالاختزاؿ ، كالاقتضاب كالاستعارة ، كالإحساف في السرؽ ، كالإساءة كالنظر 

، كغير ذلؾ  كالإشارة ، كالنقؿ العكسي ، كالتركيب كالاىتداـ ، كالسابؽ كاللبحؽ ، كالمبتدع كالمتبع

                                                 
 .117ص:  المرجع نفسو 1
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مما يفتقد الأديب المرىؼ إلى مطالعتو ،كجمعت مف شتات ذلؾ مؤكنة الطمب كالجمع كفرقت بيف 

 يتكمـ الحاتمي عف السرقات بتفصيؿ مميز ككاضح لمقارئ. 1أصناؼ ذلؾ فركقان لـ أسبؽ إليو..(( .

الماىر يخرج مف الجيد جديدان،  الكاتبسرقات المازني عبد الرحمف شكرم  ))  ف كيقكؿ عف

كلكف العبقرم يخرج أيضان مف الردئ جيدان. كبعض القراء يقئ عمى صحيفة ما قد قرأه بدؿ أف 

يخرج مف أزىار ما قد قرأ شيدان ، كىذا الفرؽ بيف العبقرم كغيره مف الناس.إف المضطمع بآداب لغة 

نؾ إذا أدمنت مف المغات لا بد أف يجتني بعض ما يقرأ مف المعاني كال خيالات مف غير أف يشعر،كا 

قراءة المتنبي مثلبن عمقت بذىنؾ بعض معانيو،كأما المعيب فيك أف يأخذ الشاعر المعنى عمدان .أما 

إثبات العمد فميس مف الصعكبة بمكاف،فمف مظاىر تعمد السرقة دقة النقؿ كالأخذ،لا المشابية 

ة كمنيا ػػ أم السرقة ػػ تسمسؿ المعاني كما في الأصؿ، كالتكليد.فإف المشابية كالتكليد لا تعدُّ سرق

ىذا النص  كفؽ زاكية التمقي عند رؤل . 2لكثرة المتشابو كعجز الشاعر عف الابتداع كالتكليد.((

النقاد القدامي المتناقضة لمصطمحات السرقات بيف محمكدة كمذمكمة، كىك في بعده عند نقاد 

يمكف كفؽ مفيكـ السرقات قديمان أف نعزك  ىذا. كمع الحداثة الغربييف في مصطمح  التناص

الصنؼ الأكؿ مف متعمدم السرقة دقة في النقؿ كالسطك كالأخذ إلى ما أسماه القدامى معيبان 

"بالاصطراؼ"، " كىك صرؼ الشاعر إلى أبياتو ، كقصيدتو بيتان أك بيتيف ، أك ثلبثة لغيره ، 

كنعزك الصنؼ الثاني الذم مثؿ لو شكرم بإدماف  . 3فيضيفيا إلى نفسو كيصرفيا عف قائميا((  

                                                 
 .28/  2" حمية المحاضرة " : ابف المظفر الحاتمي ،  1

 
 ) مقدمة الجزء الخامس ( ػػ مراجعة كتقديـ 411/ 5" ديكاف عبد الرحمف شكرم " ،  2

 ـ  2000لمجمس الأعمى لمثقافة ػػ فاركؽ شكشة ػػػ ا          
 .61حمية المحاضرة  ،   ابف المظفر الحاتمي ،  3
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تكافؤ  ))شيدان ، بما أطمؽ عميو النقاد القدامى  منوقراءة المتنبي ثـ عمكؽ معانيو بالذىف ليخرج 

حيث  يبرز الثاني معنى الأكؿ في عبارة مرىفة فيتكافئ إحسانيما  المتبع كالمبتدع في إحسانيما 

 .1((فيو... سكاء المتبع كالمبتدع تكافؤان لا يخفى عمى مف يعرؼ أسرار الكلبـ

يتقارب مع تعاريؼ نجده شكرم؛  ذكرىاكيمكف اف نقكؿ كفؽ  الرؤية التناصية التي 

 .2((نص آخركريستيفا لمتناص حيث  ))كؿُّ نص ىك امتصاص كتحكيؿ ل

كقد  مصطمح التناص. مفيكـالحداثة حكؿ ما يثيره كتاب كنقاد  مع رؤية  متقارباشكرم  كمنو نجد 

ناص كما تمثمكه مف كتابات أمثاليـ مف أعلبـ الغرب ككريستيفا كباختيف بالتٌ  أعلبمنااىتـ كثير مف 

كمف يبحثكف عف جذكره فيو،  المترجميف كالناقميفكبارت كريفاتير كأنجينك كغيرىـ، كراح أكثرىـ مف 

لمصطمحات مثؿ:  تقاربنقادنا العرب المحدثيف كجدكا في المصطمح كما  بافنذكر  يمكف اف

الاقتباس كالتضميف كالمعارضة كما يدخؿ في باب السرقات مف أفكار كما  أنيـ كجدكا أفَّ في 

 . ة الا خدمة للببداع اف يخدـ النصكص الادبية كما يككف في النيايمصطمح التناص ما يمكف أف 

  التناص عند النقاد العرب  المعاصرين : 2-5

ناص محمد مفتاح الذم يرل التٌ  كما جاءت مف عند الغرب  فنجد مثلبالنقاد العرب  ت أراءءجا    

بأنو : )) بمثابة اليكاء كالماء كالزماف كالمكاف للئنساف ، فلب حياة لو بدكنيما كلا عيشة لو خارجيما 

استراتيجية >> تحميؿ الخطاب الشعرم <<  معاف اخرل ففي كتابوناص يرل أف لمتٌ حيث  3((

فكرة التناص مف حيث علبقة المصطمح في مصادره الغربية كالعربية معا  عمى  يمقي الضكءالتناص 
                                                 

 . 73 :نفسو المرجع  1

 
 .98، ص: "التناصية" ،  ضمف " آفاؽ التناصية " ، مرجع سابؽ 2
 125رم ص : شعمحمد مفتاح تحميؿ الخطاب ال 3
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افة قبمصطمحات مثؿ المعارضة كالسرقة ، حيث يرل بعد أف يقدـ لمثؿ ىذه المصطمحات في الث

))ىذه التعاريؼ مكتسبة مف مجاؿ الثقافة الغربية فإننا نجد ما يكاد يطابقيا في الثقافة  الغربية أنو

المصطمحات الثلبثة كفؽ  ىذهحيث يعرؼ  1العربية ففييا : المعارضة .. المناقضة .. السرقة ((

تخمص ، كقد اس مدل التناص حتى في التعريفاتفي بيئتيا الأجنبية ليدؿ  يتكافؽبيئتيا العربية بما 

 .متنكعةمقكمات التناص مف عدة تعاريؼ بأنو فسيفساء مف نصكص أخرل أدمجت فيو بتقنيات 

ناص في البيئة العربية كما ىك الشأف نقادنا العرب المعاصريف اىتمكا بمصطمح التٌ  أفكما 

، كجاءت آراء البعض الآخر متسقة الفيـ كمكضكعية في  مع ماىك ات مف الغربفي التعامؿ 

أحمد المديني  في ىذا المجاؿ في ترجمتو لمقاؿ أنجينك تحت عنكاف:" الناقد يقكؿ حيث  الطرح.

مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد" يقكؿ )) أف الخطاب النقدم العربي لـ يعرؼ بيذا 

المصطمح إلا مؤخران ، كفي بعض المستكيات الجامعية المحددة ، كمعرفتو تمت ، مف أسؼو ، 

بتسار كالخمط ، عدا أف استعمالو أحيانان لا يخضع لأم ضابط استاطيقي أك فكرم، بكثير مف الا

كىذه ظاىرة ممحكظة في أغمب المناىج كالمفاىيـ الجديدة التي انتقمت إلينا عف النقد الجديد كالعمكـ 

و الإنسانية المتطكرة التي لـ  يعد مف الممكف إىماؿ الاتصاؿ بيا، كلكف التي تتطمب في الآف عين

إدراكان معرفيان  دقيقان كمنتظمان ، كربطان محكمان بيف أكاخرىا  كأكائميا ، أدكاتيا كمناىجيا، كمفاىيميا 

عادة  كمنيا اليكـ ، بصكرة خاصة التناص كمفتاح لقراءة النص ، لفيمو، لتحميمو ، لتفكيكو كا 

 2تركيبو.((

                                                 
 .17ص :  :نفسو المرجع  1
أصكؿ الخطاب النقدم    " في ، ضمف كتابناص في الخطاب النقدم الجديد " مارؾ أنجينك : " مفيكـ الت 2

 99ـ ص: 1987ػ  1الجديد" ػ ترجمة كتقديـ أحمد المديني ػ دار الشئكف الثقافية ػ  بغداد ػ سمسمة المائة كتاب ػ ط
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المصطمح بخمط ، كدكف أف يدلؿ المديني يطرح المشكمة في نظره دكف أف يقدـ دليلبن عمى تمقي 

أيضا عمى أف استعماؿ النقاد العرب لػو  كاف دكف ضابط ، ثـ أطمؽ في تكسع للؤحكاـ ما يدعـ 

)ظاىرة( ممحكظة في أغمب   نفيو لمجانب الفني كالفكرم عف كعي ىؤلاء النقاد؛ حيف جعؿ ىذا

 المفاىيـ التي انتقمت إلينا مف النقد الجديد. 

تناص بيف مصطمح الٌ  تقريبفي  ساىمتالدراسات التي  الابحاث كىناؾ كثير مف 

بيف القديـ  كيخدميذاالتقاربكمصطمحات قديمة كالاقتباس كالتضميف كتداكؿ المعاني كالمعارضة، 

التقريببيف المفاىيـ النقاد العرب المعاصركف بإسياميـ ىذا حاكلكا جميعيـ فنجد كالحديث، 

 الدرس التناصي كسيكلة تطبيقوكالمصطمحات  مما ساىـ في 

بيف الفكرة القديمة "السرقات" ، كالنظرة الحديثة "  يربط كيقارب  مرتاضالاستاذ  فنجد مثلب 

: )) ما حقيقة ىذه الفكرة التي ترقى إلى مستكل النظرية النقدية ؟ كىؿ  في قػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ لو التناص " 

ليكـ التناص؟أك ىي شيء يختمؼ بعض الاختلبؼ عف ىي معادؿ لما يطمؽ عميو السيميائيكف ا

 .1التناص ((

يكتفكف فقط بتشريح القصيدة  كيعجبتاض بفكرة التناص اكثر مف افكار العرب القدامى  لاف القدامى

كما ترككه مف بصمة الحداثيكف  في مقابؿ  مما قمؿ مف شاف دراساتيـ النقدية ،  فقطلإثبات السرقة 

 .ابداعية النصكص كمثاليتياجيد لمكشؼ عف  ك

                                                                                                                                               

 
 ػػ مجمة " 71عبد الممؾ مرتاض : " فكرة السرقات الأدبية كنظرية التناص " ،  1

 ـ  1991ىػػ   مايك  1411ك القعدة 1ػػ  1مج 1علبمات في النقد " ػػ النادم الأدبي بجدة ػػ ج  
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الشعر العربي ككضكحو إلى حدٌ السطحية، في بعػض الأطػكار،مف العكامػؿ التػي أغػرت  كدراسة )) 

النقػٌػاد بالاشػػتغاؿ بمثػػؿ ىػػذه القضػػايا السػػطحية كالعػػزكؼ عػػف تحميػػؿ الػػنص كتشػػريحو بالتفكيػػؾ ، ثػػـ 

 .1(( في كقتناإعادة التركيب للبنتياء إلى النتائج المتكخاة مف دراسة أم نص 

أبي الشيص، ثـ الشاعر  اتيمكا فيو المتنبي بالسرقة مف  بشعرمرتاض  كاستشيد الاستاذ

فأييما السارؽ كأييما المسركؽ منو ؟."  ))  ربطكا البيتيف المسركؽ كالمسركؽ منو ببيتيف لأبي نكاس

مرتاض  كيذكر .2فيؿ إذف مثؿ ىذه الأمكر....مما يفيد في النقد كيثمر في الإبداع كيخصب((

ميمان في بحثو رابطان بيف فكرة السرقات في إعادة لرؤيتيا باستنارة ، كنظرية تحميلب في قمة الركعة ك 

ستكناه ما قد يككف فيو مف بذكر إالعكدة إلى تراثنا النقدم العربي لمحاكلة  افالتناص يقكؿ )) "

لمثؿ ىذه المساءلة كسكاىا أيضان كثير لا يتأتى إلا أف نسيـ في إنتاج نظرية نقدية قائمة عمى 

التحاكر كالتطمع إلى إثراء حقكؿ المعرفة الإنسانية. حقان إف النقاد العرب القدامى لـ يقرركا صراحة 

م قررتو كريستيفا ، كركلاف بارت كجريماس كسكاىـ بالمفظ أمر ىذه التناصية بالمفيكـ العميؽ الذ

 .3(.مف فرساف السيميائية بيد أف ذلؾ لا يمنع مف البحث في الجذكر النقدية العربية 

الشعرية في رؤيتو مع التجاكز في التعبير كالتسامح في  السرقات)) يقكؿ مرتاضحيث 

عادة صياغتيا في التعريؼ : اقتباس خفي أك ظاىر لمفظ أك جممة مف الألفاظ كف ي سياؽ ما ، كا 

 4د مف الشعر غالبان"((بيت كاح

                                                 
 .73 :نفسو المرجع  1
 .78 :نفسو المرجع  2
 .84،  المرجع السابؽ 3
 .86 :نفسو المرجع  4
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ىك )) الكقكع في حاؿ تجعؿ المبدع يقتبس أك يضمف ألفاظان كأفكاران كاف قد  كالتناص

التيميا في كقت سابؽ ما، دكف كعي صريح بيذا الأخذ المتسمط عميو مف مجاىؿ ذاكرتو، 

ذا  يعتذركف لممبدعيف في عممية التناص بحيث يبيحكف ليـ كاف السيميائيكف  كمتاىات كعيو. كا 

إقامة نصكص عمى أنقاض نصكص أخرل معركفة الصاحب، فإف الشعراء العرب،ىـ أيضان، 

 1يعترفكف بأنيـ كانكا يأخذكف صراحةن  في تقديميـ ممف تقدميـ مف الشعراء أك المبدعيف الآخريف((

 طو بالتناص . مصطمح السرقات لـ يكف مرتاض كحده الذم يرب .

ربطا في بحث"المعارضات الشعرية...أنماط كتجارب" الدكتكر عبدا﵀ التطاكم يربط ربطان ك 

مف حيث ) تناص ( ػػ ك) معارضة ( لتلبؤـ  بيف يضيؼ بكعي إلى احيث  بيف القديـ كالحديث

خراج الدراسات القديمة التي تيتـ بابداعية النصكص ككذلؾ في الحديث كمحاكلة استنكاه كاست

 الاصؿ .

فإف شئنا طرح الظاىرة ػػ يعني المعارضات ػػ مف منظكر عصرم باعتبار  )) قكلػو كنجد

معاصرة الشاعر الجديد، كجديد شعره مف كاقع اقتحامو مدرسة شعر التفعيمة، بما ليا مف مقكمات 

صطمح نقدم تجديدية تتعمؽ بأكزانيا كتغاير قكافييا،كطبائع صكرىا، فربما كانت   )التناصية( كم

معاصر أقرب إلى كشؼ جكانب ىذا النمط في مكقفو مف المكركث، مما يجعمو قريبان إلى 

ف كاف الأمر يظؿ  الأذىاف،باعتبار ىذا التجاكز الشكمي عما كنا نمتزمو في حديث )المعارضات( كا 

                                                 
 .87 :نفسو المرجع  1
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ف اختمفت مقبكلان ، لأنو لـ يصؿ بحاؿ ، إلى درجة المغايرة بيف جنسيف أدبييف ، فكلبىما شعر،  كا 

 .1 ((صيغ التعبير كطبيعة التكجو بيف العمكدم القديـ ، كبيف الحر المعاصر

ىك صميـ العلبقة بيف المعارضة كالتناص كمعيما الاستشياد  الاستاذ التطاكم كيكضح  

بمنطؽ المعارضة أك   )التناص( أك حتى منطؽ  لايمكف الاخذيقكؿ )) الدراسات النقدية التناصية

بشكؿ عميؽ ، إلا إذا أخذنا في الاعتبار الاستشياد ذاتو ضربان مف ضركب إعادة إنتاج الاستشياد 

قكؿ )النص المستشيد بو(،  فيك مقتبس مف النص الأكؿ ) الأصؿ(  بإدراجو في نص الاستقباؿ ، 

ىذا إذا كاف القكؿ المستشيد بو يبقى بمعناه الحصرم كما كاف ، دكف أف يمحقو أم تغيير في ذاتو 

كجية نظر الداؿ ، فإف النقؿ الرأسي الذم يتعرض لػو يغير دليمو كينتج قيمة جديدة فيترتب مف 

 .2عمى ذلؾ تأثير عمى المجمكع في نفس الكقت (( 

: )) كىنا يحسف  كفي كلبـ جميؿ ايضا يساعدنا في كشؼ عف الابداعية لدل النصكص

لإبداع،أك إنجاب النص، ثـ الكيفية البحث فيما قبؿ النص عف كيفية تككُّف الاقتباس في لحظة ا

دماجيا في فضاء النص الذم يخرج إلى النكر  التي يصدر بيا الاستشياد، كالإطالة كالإيحاء ، كا 

محملبن بيا جميعان،إف ثمة ركامان مف الصكر يتزاحـ عمى ذاكرة المبدع  بمجرد شركعو في تصكير 

قعو ، كمف خمفو مقكمات تراث ممتد ضارب التجربة ، فأمامو تجربتو الخاصة ، كأمامو معطيات كا

في أعماقو ، يدفع إليو بالأشباه كالنظائر بما لا يمنعو مف حؽ التكقؼ أماميا كالتأمؿ لمقاكمتيا 

" تحميؿ الخطاب الشعرم ػ استراتيجية التناص "  لمحمد مفتاح   ككذلؾ نجد في 3كالإفادة منيا (( 
                                                 

 1998عبد ا﵀ التطاكم : " المعارضات الشعرية ... أنماط كتجارب " ، ، دار قباء   لمطباعة كالنشر كالتكزيع ػػ  1
 .191ص :

 .192 ص، ص191:  المرجع السابؽ 2
 193صنفسو ،  3
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ما مجاؿ الثقافة الغربية فإننا نجد عاريؼ مكتسبة مف ))ىذه الت  عف صميـ الدرس التناصييتحدث 

 1.((  كغيرىا... يكاد يطابقيا في الثقافة العربية ففييا:المعارضة... المناقضة...السرقة

إنتاج أم نص ىك معرفة صاحبو لمعالـ كىذه المعرفة ىي ركيزة  ياتأساس مف" يقكؿ ايضا 

تأكيؿ النص مف قبؿ المتمقي أيضان.  كبرىنةن عمى صحة ىذه المسممة،فقد كجدت دراسات لسانية 

 كيتكمـ عف فكائد 2...(( التناصيةكلسانية نفسانية لصياغة عدة نظريات تحاكؿ ضبط الآليات 

كحاضرة كمتماىية في الشاعر لنصكص سابقة  استحضارد تتكقؼ عند حانيا  عممية التناص 

ليس إلا معيدان لإنتاج سابؽ في حدكد  الحرية ، سكاء كاف ذلؾ الإنتاج  المبدع: ))  بعض يقكؿ

لنفسو أك لغيره . كمؤدم ىذا أنو مف المبتذؿ بعد ىذا ػػ الذم قدمنا ػػ أف يقاؿ إف الشاعر قد يمتص 

يتجاكزىا، فنصكصو يفسر بعضيا بعضان كتضمف الانسجاـ فيما بينيا ، آثاره السابقة أك يحاكرىا أك 

أك تعكس تناقضان لديو إذا غير رأيو . كلذلؾ فإف الدراسة العممية تفترض تدقيقان تاريخيان لمعرفة 

سابؽ النصكص مف لاحقيا كما يقتضي أف يكازف بينيا لرصد صيركرتيا كسيركرتيا جميعيا ، كأف 

 كىذا ميك صميـ الدرس التناصي.  3كاحد ،(( يتجنب الاكتفاء بنص

)) أيككف التناص في الشكؿ أك المضمكف ؟ إف ما  حيث نجده يذكر ايضا  فكرة  جميمة :

يظير ػػ بادئ ذم بدء ػػػ أنو يككف في المضمكف لأننا نرل الشاعر يعيد إنتاج ما تقدمو كما عاصره 

رة أك مكقفان دراميان أك تعبيران ذا قكة رمزية، مف نصكص مكتكبة كغير مكتكبة ...أك ينتقي منيا صك 
                                                 

ػ  3العربي ػ بيركت ػ ط، المركز الثقافي 121محمد مفتاح : " تحميؿ الخطاب الشعرم : استراتيجية التناص"،  1

 .120ص: ـ 1992
    123 ص: نفسو ،المرجع   2

 
 130،  129:  المرجع السابؽ 3
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كلكننا نعمـ جميعان أنو لا مضمكف خارج الشكؿ ، بؿ إف الشكؿ ىك المتحكـ في المتناص كالمكجو 

ؿ الأدبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناص ، كفيـ العمػػػػػػػػػػػػكع الأدبي ، كلإدراؾ التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإليو ، كىك ىادم المتمقي لتحديد الن

 1تبعان لذلؾ . ((

)) ظاىرة لغكية معقدة تسعصي  في كلبـ ايضا ىك مف الصميـ التناصي يقكؿ عنو ك 

رفتو كقدرتو عمى ػػػػػػػػػػػػػػػعمى الضبط كالتقنيف. إذ يعتمد في تمييزىا عمى ثقافة المتمقي كسعة مع

 . 2يح (( ػػػػػػػػػػالترج

  )شعرية التناص:مف سمطة النص إلى سمطة الآخر)محمكد عباس  كذلؾ عند كالتناص 

لـ تعد القصيدة العربية الحديثة ػػ في رؤيتو ػػ تتكقؼ عند الشكؿ الخطي التناظرم لمقصيدة 

نما نتالكلبسيكية كبنياتيا الثابتة كالساكنة،كعمكدىا العركضي الس يمترم لمكحدات المتساكية ، كا 

لعميقة لمنص الشعرم،الذم لـ يعد صكغان جماليان يشير إلى صكت قائمو حاكلت التطمع إلى البنية ا

فحسب ، بؿ ىك محطة لالتقاء الأصكات كالرؤل كالأكضاع كالحالات الركحية كالإنسانية كالأنكاع 

التعبيرية المختمفة في فضاء مشترؾ ، كىي رؤل كأصكات تتعايش كتتقاطع في آف كاحد ، كلكؿ 

كىي تكسب الخطاب الأدبي ىذه النزعة  لؾ الناقد باختيف ػػ حياتو الخاصة،منيا ػػ كما يذىب إلى ذ

ناقد عربي مميزىك  يتحدث ك 3مكقراطية الخصبة التي يتسـ بيا كؿ خطاب خلبؽ ((ػػالتعددية الدي

 يقكؿ : بالخصكصعامة كالركائي  النصكصعف دكر التناص في إنتاجية  لحميداني
                                                 

 .  130.  130نفسو : المصدر  1
 .131نفسو ، در المص 2
ػػ مجمة " علبمات في  263محمكد جابر عباس : " استراتيجية التناص في الخطاب الشعرم العربي الحديث " ،  3

 ػػ  26ج 12النقد " ػػ النادم الأدبي بجدة ، مج/ 

 .55ـ  ص 2003ىػػ ػػ  1423شكاؿ        
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ناص ييدؼ إلى دفع دراسة النص الأدبي النصكص كالتٌ مييز إذف بيف تقاطع ))  إف التٌ  

كالركاية عمى الخصكص نحك الأماـ بتخميصيا مف الرؤية النقدية التاريخية التي عرفت ازدىاران في 

أكاخر القرف التاسع عشر كأكائؿ القرف العشريف كطبقت عمى كثير مف النصكص الأدبية كمنيا 

 .  1الركاية ((

ني النص ككيؼ ينشط التفاعؿ بيف النصكص المضمكمة فعؿ :" كيؼ ينبكيقكؿ ايضا 

التدليؿ؟ بيذا المعنى يصبح التناص مبحثان آنيان،فلب ييـ أف تككف النصكص السابقة قد دخمت إلى 

النص الحالي باعتبارىا تنتمي إلى سياؽ معركؼ سابقان، بؿ ييمنا أكثر أف نعرؼ كيؼ أصبحت 

ي ، كما ىي ردكد الفعؿ التي يتخذىا القراء  إزاء ىذا ليا أدكار جديدة في سياؽ النص الحال

التداخؿ الحاصؿ في البنية النصية ؟ كما أنو يجب التعامؿ مع النصكص المضمكمة بنكع مف 

المركنة، لأف الاستشياد المباشر ىك أقؿ أنكاع المظاىر التناصية في الركاية عمى الخصكص، 

الخطابات الشفكية كالأعراؼ كالميجات مظاىر تناصية كلذلؾ تمثؿ أشكاؿ التعبير الاجتماعية ككؿ 

 كنجد صاحب تحميؿ الخطاب الركائيك  . 2نشيطة في مختمؼ النصكص الركائية المعاصرة  ((

كالعمكـ بحيث لا يعد الخطاب ، كالنص ...لو مف الشمكؿ  مثؿمختمؼ ناص التٌ  افيد يقطيف ػسع

سمة متعالية عف النص ، أك إلى أف  : ))    يقكؿ مثؿ ماىك متعارؼ عميوكجكده في أم نص 

يقكؿ سعيد يقطيف  فالخطاب كالتناص حالة كاحدةفيك   3 ((تجسده رىيف بأم تحقؽ نصي 

النصية بما  خمفيتو  بامتلبءالكاتب عمى التفاعؿ مع نصكص أخرل غيره مف الكتاب ، لا تأتي إلا ))

                                                 
نتاجية المعنى " ،  1  ػػ مجمة " علبمات في النقد " ػػ النادم 73حميد لحمداني : " التناص كا 

 ىػػ 1422ػػ ربيع الآخر  40ج 10الأدبي بجدة ػػ مج         
 . 74،  المرجع السابؽ 2
 .17سعيد يقطيف ، الركاية كالتراث السردم ص :  3
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تراكـ قبمو مف تجارب نصية كقدرتو عمى " تحكيؿ " تمؾ الخمفية إلى تجربة جديدة قابمة لأف تسيـ 

البحث في ظاىرة  كيضيؼ اف 1 ((في التراكـ النصي القابؿ لمتحكيؿ كالاستمرار بشكؿ دائـ 

 فاعؿ النصي التفاعؿ النصي يمكف أف يساعد كثيرا حكؿ علبقات النصكص كذلؾ بالتمييز بيف الت

كالتفاعؿ النصي العاـ يتـ بيف فالخاص يتـ عمى مستكل الجنس الكاحد  ((العاـ  كالخاص ،

كنجده يؤكد اف التناص في قكلو الذم يتمـ كيؤكد . 2 ((نصكص مختمفة في الجنس كالنكع 

 المقكلات الغربية قائلب : 

إف التناص كما نلبحظ ىنا يأخذ علبقات نصية كمتعددة كثيرة كىذا ىك المعنى الذم  ))

إلى أكاخر السبعينات ، لكننا كمنذ بدايات الثمانينات سيتـ التمييز بيف أكجو صاحب كلادتو 

 .3((العلبقات النصية ، كسيعطي لكؿ منيا مصطمح خاص ..

نؤثر استعماؿ التفاعؿ النصي " لأنو أعـ مف التناص  )) كنجده في ذكره لمتداخؿ النصي كالتفاعؿ 

لدلالتيا عند جنيت  Transtexualitéالتي ىي مقابؿ :  كنفضمو عمى  " التعاليات النصية "

 4((الإيحائية البعيدة 

 5 ((.ة فيك يتعالؽ بيا كيتفاعؿ معيا .ينتج ضمف بنية نصية سابق)) كيقكؿ

 المناصة كالتناص كالميتانصية    :انماطكيقسميا إلى ثلبثة 

                                                 
 .18ص :   المرجع نفسو 1
 .96النص كالسياؽ ص –سعيد يقطيف ، انفتاح النص   الركائي  2

 30ص :  :نفسو المرجع  3
 96النص كالسياؽ ص :  –سعيد يقطيف ، انفتاح النص   الركائي  4
  98ص :  نفسوالمرجع  5
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: كىي البنية النصية التي تشرؾ كبنية نصية أصمية في مقاـ   para textualité/ المناصة 6

، كتحاكرىا محافظة عمى بنيتيا كاممة كمستقمة ، كىذه البنية النصية قد تككف شعرا كسياؽ معينيف 

 ىامشا أك تعميقا عمى مقطع سردم .أك نثرا كقد تنتمي إلى خطابات عديدة .كما أنيا قد تأتي 

يأخذ بعد التضميف كأف تتضمف بنية نصية  ))بالنسبة إليو فيك :   inter textualité/ التناص 7

ما عناصر سردية أك تيمية مف بنيات نصية سابقة كتبدك ككأنيا جزء منيا لكنيا تدخؿ معيا في 

  . 1((علبقة 

تأخذ بعدا نقديا محضا في  )): كىي نكع مف المناصة لكنيا   méta textualitéالميتانصية 

 2(( علبقة بنية نصية طارئة مع بنية نصية الأصؿ 

 فيك يرل المتفاعؿ النصي أكلا عمى أنو مناص ثـ بعد تحديده يعتبره ميناص

نتاجية المعاني << في حديثو عف دكر التناص في  كأما حميد لحمداني في بحثو >> التناص كا 

إذف بيف تقاطع إف التمييز  ))إنتاجية المعنى في النص الأدبي عامة كالركائي خاصة يقكؿ 

النصكص كالتناص ييدؼ إلى دفع دراسة النص الأدبي كالركاية عمى الخصكص نحك الأماـ 

التاسع كأكائؿ القرف بتخميصيا مف الرؤية النقدية التاريخية التي عرفت ازدىارا في أكاخر القرف 

 3.(( عمى كثير مف النصكص الأدبية كمنيا الركاية العشريف كطبقت 

نبني النص ككيؼ ينشط التفاعؿ بيف  كيؼ )) كيؤكد لحميداني عف تركيزه عف النص في قكلو

صكص المضمكنة ، فعؿ التدليؿ ؟ بيذا المعنى يصبح التناص مبحثا آنيا ، فلب ييـ أف تككف نال

                                                 
 99المرجع نفسو ص :  1
 99المرجع نفسو ص :  2
نتاجية المعنى << 3 ج  10ج ، ، م -النقد الأدبي بجدة  –مجمة " علبمات النقد "  حميد لحمداني >> التناص كا 

 .73ص ىػ  1422ربيع الآخر  40
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ابقة قد دخمت إلى النص الحالي باعتبارىا تنتمي إلى سياؽ معركؼ سابقا ، بؿ  النصكص الس

ييمنا أكثر أف نعرؼ كيؼ أصبحت ليا أدكار جديدة في سياؽ النص الحالي ، كما ىي ردكد الفعؿ 

مؿ مع ىذا التداخؿ الحاصؿ في البنية النصية ؟ كما أنو يجب التعاالتي يتخذىا القراء ، إزاء 

النصكص المضمكنة بنكع مف المركنة ، لأف الاستشياد المباشر ىك أقؿ أنكاع المظاىر التناصية 

في الركاية عمى الخصكص ، كلذلؾ تمثؿ أشكاؿ التعبير الإجتماعية ككؿ الخطابات الشفكية 

 .1((كالأعراؼ كالميجات، مظاىر تناصية نشيطة في مختمؼ النصكص الركائية المعاصرة 

ف التداخؿ النصي ىك الترجمة بدؿ التناص ذلؾ أ التداخؿ النصي " " عند محمد بنيستناص أما ال

حيث أف التناص أصبح شائع الاستعماؿ   inter textualitéالصحيحة في رأيو لممصطمح الغربي 

" التداخؿ النصي " لأف  بػ :  -التناص  –بدؿ ذلؾ  ))في الخطاب النقدم العربي حيث يرل 

 ترجمة المصطمح تخضع قبؿ كؿ شيء لشبكة مف العلبئؽ في لغة الانطلبؽ كشبكة أخرل في لغة

 .  الذم ىك استحضار الغائبفي الحاضر" التداخؿ النصي "  فيك يستعمؿ جممة  2(( الكصكؿ 

" التناص " أك " داثة السؤاؿ << مرة أخرل مصطمح >> ح كنجده يذكر مرة اخرل  في كتاب لو 

التداخؿ النصي " بمصطمح " ىجرة النص " الذم يقسمو إلى القسميف : فيناؾ " نص مياجر " 

" محمد بنيس " ىجرة النص عممية  كفي كلبـ لو ايضا أم  الكاتبكىناؾ " نص مياجر إليو " ، 

تتـ ىذه النص المياجر ممتدا في الزماف كالمكاف ، مع خضكعو لمتغيرات دائمة ك  )) ابداعية

 كقد ذكر  3(( الفاعمية كتتعدد مف حلبؿ القراءة ، لأف النص الذم يفقد قارئو يتعرض للئلغاء 

 محمد بنيس ثلبث مستكيات لمتعامؿ مع النص الغائب كىي : 

                                                 
 74ص :  :نفسو المرجع  1
 181محمد بنيس ، الشعر العربي الحديث ص :  2
 183ص :  نفسوالمرجع  3
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: كىذا ما نجده في ركايات السبعينات ، التي أغمب نصكصيا الغائبة  ألاجترارمالتناص ‌( أ

تكىجو كركحو الإبداعية فلب مستمدة مف القآف الكريـ ففي ىذا المستكل يفقد النص الغائب 

يحقؽ كظيفتو المرجكة ، فالتناص يعيد إحياء النصكص السابقة كيبعث فييا الحياة مف 

 جديد .

كفيو يقكـ المبدع بإعادة كتابة النص الغائب داخؿ متف نصو ، كفؽ التناص الامتصاصي : / ب

ما يحتاجو ىذا النص ، كيككف ىذا التناص مف خلبؿ تحميؿ النصكص الغائبة ، فيك لا ينفي 

نما يساىـ كجكىر قابؿ لمتجدد  ص الغائب كلا كمعنى ىذا أف الامتصاص لا ينفي الن ))الأصؿ ، كا 

، كفؽ متطمبات تاريخية لـ يكف يعشيا في المرحمة التي كتب فييا ، ينقده بؿ إنو يعيد صكغو فقط 

 1((كبذلؾ يستمر النص غائبا غير ممحك كحي بدؿ أف يمكت 

ج( التناص الحكارم : نجد ىذا التناص مطبؽ بكثرة في ركاية " فكضى الحكاس " لأحلبـ حيث 

لية كلغة شعرية ، فيذا المستكل يتجمى لنا مف خلبؿ التناص الأسطكرم ) سندريلب ( بطريقة فنية عا

 لا يقكـ بو إلا المبدع المقتدر بإذابة النص الغائب بطريقة فنية راقية . مف التناص 

التناص كمفاىيمو كمستكياتو كمف ىك التقنية الاجرائية الذم بو يتـ الكشؼ عف ابداع الكتاب   ف

 .مف تشكيؿ أرضية معرفية كنقدية تؤىؿ لممساىمة في إقامة حكار معرفي  نستطيعحتى ي

كمنو لا يمكف الا اف نقكؿ اف النصكص التاريخية ىي المادة الدسمة كالتي يشتغؿ عمييا 

 الكتاب كالركائيكف ..فالتراث بو تتمازج كتتعدد ابداعية النصكص.
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 العتبات التناصية :  : ولاا

 دلالات العناوين : 1 -1

رسائؿ مضمنة بعلبمات دالة مشبعة ))يمثؿ العنكاف العلبقات القائمة بيف المرسؿ كالمتمقي فيك     

كمف ثـ ففؾ الشفرات يجعؿ منو نصا مكازيا تفتح  1((برؤية العالـ ، يغمب عمييا الطابع الايحائي 

 الباب لمنص .

                                                 
 .160، ص  1998حمداكم : السيمكطيقا كالعنكنة ، مجمة عالـ الفكر  - 1
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العلبمة التي ما إف تدخؿ في اتصاؿ فعمي حتى تعيد تكزيع كتنظيـ  ))كمف ثـ كاف العنكاف تمؾ 

كمنو كانت دراسة العناكيف  1((مجمكع العلبمات ، سكاء كانت منفردة اكمركبة في مرسلبت

 النصكص الركائية  اليو  كدلالاتيا ضركرة لابد منيا للئمساؾ ببعض ما تحيؿ

 اللاز :  1-2

يادف تلا ي شخصية عنيدة متمردة كمنبكذة اجتماعيا في ))يشكؿ العنكاف الذم اختاره الكاتب 

 .2((الناس بازدراء كحذر  ايف لمراحة أك اليدكء ينظر الييتستكأحدا ، كلا 

لى عدـ التكازف في إسـ ، الذم يحمؿ فمف البداية يشكؿ العنكاف تساؤلات عف دلالات ىذا الإ

ص الركائي حتكائيا لمنٌ إلعنكاف مناصا أالمفرد أكراؽ المعب ... كمف ثـ يشكؿ  الحياة ، مثؿ العدد

. 

 

 

 الزلزال :  6-8

ص المكازم(( كليذا نجد الكاتب مف ركاية مف بيف أىـ عناصر المناص ))النٌ يعد عنكاف الٌ       

التصكيرية القرآنية ، سقاط الدلالات إخلبؿ ىذا العنكاف "الزلزاؿ " يغرز في المتمقي طبيعة النص ، ب

إنو شفرة لعلبقات متناقضة ، يتقاطع فييا الماضي بمكركثو كالحاضر فتنشأ جدلية النماء كالفناء ، 

 بفتح مغاليؽ النص بإرشاد المتمقي كتكجييو نحك لمممة النص . صفالزلزاؿ منا

 الحوات والقصر: 6-9
                                                 

محمد فكرم الجزار : العنكاف كسيمكطيقا الاتصاؿ الادبي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، مصر ط  - 1
 .35ص  1998

 .53ادريس بكدينة ، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار ، دكف طبعة ص  - 2
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ىك سيزيؼ المنطمؽ دكما لحظة الصفر،كىك بركمثيكس  ))الحكات ىك الرجؿ الممتيف لمصيد ، ك  -

 1 ((كالمعذب دىرا  الإنسانيةخادـ 

 القصر : ىك المكاف المغمؽ عمى أسرار الحكـ كالمحاط بسياج القطيعة . -

" الحكات كالقصر " يحيمنا مف خلبؿ عنكانو عمى عتبة نصية ترسـ عكالـ  ممحمية كصراعية بيف 

 البطؿ كالقصر .

 عرس بغل :  1-5

ريح بيف ماىك مكجكد كبيف ماىك مأمكؿ ، إنو العرس الذم ينتيي عرس الاستمرار ، التناقض الصٌ 

 إلى العقـ .

 : الحراشي عشق والموت في الزمنال   1-6

 العشؽ : ىك فرط الحب .

 المكت : ىك الخركج الركح مف الجسد كالانتقاؿ مف إلى مرحمة الحياة الأخرل .

يمكننا حصر الزمف في تكالي الأحداث  بشكؿ لا رجكع فيو ، ىذا التكالي الذم يتجمى في الزمف :

 أكثر ما يتجمى في تعاقب الميؿ كالنيار .

 الحراثي : يتمثؿ في المكاف الذم تجرم فيو الحياة .

التي  ))إف العشؽ كالمكت في الزمف الحراثي تحيؿ إلى الحياة الاجتماعية في منطقة تركز عمى 

أساسا عمى البحث الاجتماعي بيدؼ تشكيؿ رؤية فكرية تجاه الكضع التاريخي ، في خضـ تركز 

 1 ((الصراعات الفكرية كالايديكلكجية 

                                                 
 .192 :ص .1984،  2تاب ، الجزائر طالحكات كالقصر : ، المؤسسة الكطنية لمكالطاىر كطار ،  1
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 تجربة في العشق : 1-7

 كخبرة يكتسبيا الانساف مف خلبؿ احتكاكو بالكاقع كالآخريف  إنسانيةتجربة : معرفة 

  .ىك فرط في الحب ، كالعشؽ المعركؼ ىك حب للآخر لدرجة كبيرة كمبالغ فييا في العشؽ :

ف نظرنا إلى عنكاف الركاية فيك يعبر عف تجربة الاتصاؿ المتحقؽ ا  ك  ))العنكاف مثير لمجدؿ 

كالمفقكد في الآف نفسو ، فالعشؽ ىك المكابدة ، كشدة الكجد كالنزكع لملبقاة الذات الحاضرة 

 2((بظلبليا ، كبيذا فإف عنكاف الركاية كسمطة رمزية كدلالية منسجـ تماما مع المتف الركائي 

 3((خالص  ردكحد تاـ كنفت ))كالمجاؿ جنكف عشؽ ك 

 كلدل قراءاتنا لمعنكاف يحمؽ بنا بعيدا في فكضى الفكر .

 

 الشمعة والدىاليز :  1-8

 العنكاف يتككف مف داليف كيتكسطيما حرؼ عطؼ ، يمكف تفحصيما كما يمي :  

: الشمع مادة كثيرة الاستعماؿ يقاؿ أشمع السراج : يسطعو نكره ، كالشمع في النص ىي الشمعة 

 4((لعب كمرح ، طرب كضحؾ  ))النكر كتعني أيضا : 

 جاسكسي –كليا معاف أخرل مثؿ : المسمكع 
                                                                                                                                               

 75ادريس بكديبة ، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار ، ص  1

 281ص  : المرجع نفسو 2
  153الطاىر كطار ، تجربة في العشؽ ،ص  3

 

 
  371ص  1960محمد رضا : معجـ متف المغ العربية ، منشكرات دار مكتبة الحياة ببيركت ، لبناف  4



 الفصل الثاني  
 

57 
 

.  1((ز يالػػباب كالدار  كالجمع الدىػػػػميز بالكسر ما بيف الػػػػكالدى ))ة فارسية ، ك ػػػالدىاليز : كمم

يتضح لنا مف العنكاف " الشمعة كالدىاليز " كقكعيما عمى طرفي نقيض ،فالشمعة ترمز إلى النكر 

إلى الظممة ، حيث أف لفظة الدىاليز تكحي لنا إلى صكرة السراديب ، كالمتاىات كالكيكؼ كما يعبر 

بو عف الغمكض كعدـ الكضكح ، في حيف أف الشمعة فيمي عكس  ما ذكره فيي رمز لمنكر 

تفاؤؿ ككاف الكاتب بتقديمو لمشمعة عف الدىاليز ، يريد اف يجعؿ مف الخير ىك الأصؿ غف ما كال

يحممو العنكاف مف رمزية بطرح عدة تساؤلات  عف ىذه الظممات التي تتخذ أبعادا نفسية كتاريخية 

نفسؾ اقتحمت سردابا كجدت ركح تنزؿ مدفكعة بقكة .. ككمما إف سراديب تنفتح أمامؾ فت ))كسياسية 

 2((..ىميز آخر ينفتح عمى سراديب أخرل في د

 ز بالاغتياؿ .يفالذم يتمقى ىذا العنكاف يككف بصدد مكقؼ غامض مثمتو الشمعة بالتفاؤؿ كالدىال

 

 

 الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي  -1-9

مره ، فلب يكمو الى نفسو لحظة ، كىك الذم لاخكؼ عميو كلا أالكلي : ىك مف يتكلى ا﵀ سبحانو   

 7;يكنس  ((ا﵀ لاخكؼ عمييـ كلا ىـ يحزنكف  أكلياء إف ألا))  ىك حازف 

لا تبديؿ الكممات ذلؾ ىك  الآخرةيتقكف ليـ البشرل في الحياة الدنيا كفي  ككانكا منكاآ>> الذيف 

 يكنس  9;-8;الفكز العظيـ << 

                                                 
 . 349ص  5منطكر ، لساف العرب ، جابف  1
 .11الطاىر كطار : الشمعة كالدىاليز ، ص :  2
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مف عصمة ا﵀ مف المخالفات ، طاىر مف الذنكب كىك اسـ الداؿ عمى شخصية الكاتب  الطاىر :-

. 

المقامات بالاساس مراتب كدرجات يرتقي بيا المريدكف كالمريدات  إذالمقاـ : يحمؿ معنى ركحي 

محطات يرتقييا السالككف  أكأف المقامات مراحؿ ))ككتختمؼ اعدادىا باختلبؼ الطرؽ الصكفية ، ك

في سفرىـ الصكفي الى طريؽ ا﵀ كباختصار فإف المقاـ مرتبة معينة يصؿ االييا المزيد اثناء سيرتو 

 .1((قدسية لفي طريؽ ا﵀ ، مف اجؿ الكصكؿ الى رحاب الحضرة ا

نحكه  المكاف الذم ينجذب ))كفي كسطنا الاجتماعي يعرؼ المقاـ بالمزار بعض العامة لمتبرؾ كىك 

 2((ف يبقى مكانا لا مباليا أالخياؿ كلا يمكف 

 الزكي : ىك مكاف طاىر يعمك عف كؿ الخطايا .-

عنكاف يتككف مف مجمكعة مف العلبمات ، ركبت كفؽ نسؽ معني ، لتعطي معنى ف الأذف القكؿ إ

نو ينتشر ألا إت القميمة مع النص الركائي ، اداء دكره ، فرغـ عدد الكممأتمكف مف يو بمحددا بمكج

ضع النص ككأنو  بطاقة ىكية لمنص ي، معمى مساحة ىائمة ككأنو نص صغير ، فيك نص مكاز 

نو المفتاح الاجرائي الذم يمدنا بمجمكعة مف المعاني التي تساعدنا في فؾ رمكز النص . إ))

 .3((كتشعباتو الكعرة  أغكارهكتسييؿ مأمكرية الدخكؿ في 

  ــياـانثــ -2

                                                 
 .138قسنطينة ، ص:  -سراءالإ، دراسة كتقييـ ، مؤسسة  الإسلبميةمكسى بف زيد الكيلبني ، الحركات  1
 70الطاىر كطار ، الكلي الطاىر يعكد الى مقامو الزكي ، ص:  2

 
  90، ص 1997مارس  23، ع 25جميؿ حمداكم : السيميك طيقا كالعنكنة ، عالـ الفكر ،الككيت ـ ح  3
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ىتماـ إاؽ ، اذا نعكس يمف العتبات الميمة في ىذا الس الإىداءعتبة  تعد  ىداء:الإ 1- 2

 معيف . كسينمائيالركائي بتقديـ عممو كيدية تنطكم عمى فعؿ تدليمي 

لى ركح الشاعر كالباحث يكسؼ سبتي ، الذم يكاد يتنبأ إ ))ىاليز  دبتصدر ركاية ، الشمعة كال -

 1((بكؿ مايجرم قبؿ حدكثو 

 ذكرل ...جميع ...الشيداء  إلىدر ركاية اللبز كيتص -

 كؿ المناضميف. إلىفي الزلزاؿ  ك 

 كيتصدر ركاية >> الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي <<.

، قد نتحايؿ عمى  ماالمرحكـ الدكتكر حسيني مركة كالدكتكر محمكد أميف العالـ أطاؿ ا﵀ عمرى ))

ف في بركة ، كنستحـ فيو مرتيف ، كلكف لف نستطيع  بنكر  الاستضاءةالنير ، فنحصر ماؤه ،كا 

 . 2((الشمعة الكاحدة مرتيف 

 .عيد الذاكرة لمكراء تأف  تأراد اتحدث عف الشيداء ككأنيتفنجد ركاية اللبز 

يقاظ،  يبعضياكنجد في ركاية الزلزاؿ يحاكؿ الكاتب ربط الأجياؿ  الضمير ، لأف التغير إلى  كا 

 ماىك أفضؿ حمـ الجميع .

ي صديقو العزيز ، فنعتو بالشاعر اعترافا بتكنجد في الشمعة كالدىاليز ييدم إلى ركح يكسؼ الس

 .منو بحقيقة الظلبـ كالنكر كتنبييات الجزائر في سراديب السياسة 

 .يا شاعرا ، كيمكت في زمف الدىاليز معمما يرمز إلى متف الركاية التي يككف بطم الإىداءفكاف 

                                                 
 .3ص الطاىر كطار ، الشمعة كالدىاليز.  1
 .71ص : الطاىر كطار : الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي   2
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يف مركة ، كىك كاتب كناقد سكنجد في ركاية الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي ، الإىداء إلى ح

مف الرمكز الثقافية كالفكرية ،  رمزلبناني قتؿ في الحرب الأىمية كلمحمكد أميف العالـ ، ككلبىما 

أنيما رمزاف شيكعياف ربما لا تستطيع أف تنفي القصيدة في ىذه العتبة حيث يمكف أف نقكؿ أف 

ي، إلا أنو في ىذا النص يجسد شيكعيتو كييدم سالطاىر كطاىر لا يزاؿ يحمؿ التيـ كالفكر المارك

ستمرارية نضاؿ الاشتراكية كيجعؿ منيا ىذا الإىداء إلى شخص ميت كآخر حي ككأنو يريد  القكؿ با

نيجا صالحا في كؿ زماف كالإىداء في شطره الثاني جاء مستندا عمى فمسفة اليكناف مف قكليـ >> 

نية تناصيو مخالفة يقكلؼ قلايمكف نستحـ بماء النير الكاحد مرتيف<< في حيف الطاىر كطار قاـ بت

 .1بركة كنستحـ فيو مرتيف(( كاف في قد تتحايؿ عمى النير فنحصر ماؤه كاف ))

 حوارية المناص ، الإىداء والنص : 2-2

الإىداء ىك تقدير الكاتب كعرفاف يحممو للآخريف سكاء كانكا أشخاصا أك مجمكعات كىذا الاحتراـ 

ما في شكؿ مكتكب يكقعو الكاتب بخط  يككف إما في شكؿ مطبكع  مكجكد أصلب في الكتاب  كا 

كاحد خاص : يتكجو بو لممقربيف كآخر  ))ىدائيف إبيف جينيت يفرؽ يده في النسخة الميداة ، ك 

عاـ يتكجو بو لمشخصيات المعنكية كالمؤسسات كالمنظمات كالرمكز )كالحرية ، السمـ ، العدالة ( 

 .2((ك  الاىداء عتبة نصية تحمؿ داخميا إشارة ذات دلالة تكضيحية 

 الإىداءالطاىر كطار ، صكرة لأصؿ سابؽ فعندما نعكد بالعتبات في  دفالإىداء كعتبة نصية عن

لى كؿ  )) :في ابداعاتو نجده نسؽ مف التكاصؿ يقكؿ في " الزلزاؿ " إلى المناضميف العامميف ، كا 

فنجد ىذا الإىداء الذم كتبو في أياـ الثكرة الزراعية  ((مف بنى كبنى الثكرة الزراعية في الجزائر...

                                                 
 . 03ص  ’الزكي  الطاىر كطار : الكلي الطاىر يعكد الى  مقاـ 1

 64حسف محمد حماد ، تداخؿ النصكص في الركاية العربية ، ص ينظر :  2
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ية مف الأشخاص فيكشؼ لنا عف تناص ركائي كمف ثـ فالإىداء ظؿ لثنائي الصراع عك كتبو إلى ن

 ة في النص بيف البطؿ كأنصار الإيديكلكجية الاشتراكية عالمتفر 

عف الاىداء ربما  –المؤلؼ  –كنجده في ركاية >>  العشؽ كالمكت في الزمف الحراثي << سكت 

 كأعمالو .اعتقادا منو أف المتمقي يستكعب نضالو 

يقيـ جسرا بينو  . 1((خطة لقارئ ضمني  ))نجد الكاتب بإىدائو يضع  الشمعة والدىاليزكفي 

لى الظركؼ الاجتماعية التي يتـ فييا ىذا التكاصؿ .  كبيف النص بانصرافو أساسا إلى المتمقي كا 

نجد الاىداء يحمؿ رسالة انفصاؿ بيف  لي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي ((الك ))كفي ركاية 

الأزمنة كالأمكنة كامكانية العكدة لمماضي الذم بطمو >> الكلي الطاىر<< الذم يبحث عف قصره 

الذم أضاعو المسممكف ، الذيف كلت معيـ الحضارة الاسلبمية ، كىك في تمكناتو المتعددة ، 

كماىاتو التحكلات الا دلالة كرمزية  فيصكره لنا صكفي ، كمرة مسمـ تائو ، كمرة حاكما متسمطا

لضياع الانساف في عالـ غريب تغيرت فيو كؿ شيء ، لا ىك قادر أف يعكد إلى الماضي كلا ىك 

 بإمكانو الاندماج مع كاقع مرير .

 : اــــــــثالث/3

 التقديم : 1-  3

                                                 
ينظر : ركبمت ىكلب ، نظرية التمقي ، ترجمة ، عز الديف اسماعيؿ ، كتاب النادم الأدبي الثقافي ، جدة ،  1

 . 19ص :  1، ط 1994
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تمثؿ عتبة التقديـ منطقة كاقعية حرة كحية كمثالية لمركائي قبؿ الدخكؿ في الفضاء الركائي ،    

كتغير المقدمات عند 1 ((باعتبار أف التقديـ جنس ))كصفيا مفتاحا مف مفاتيح تحميؿ الخطاب ك ب

 .2((ذلؾ أف ىناؾ في رأيو قراءة مستعجمة  ))الطاىر كطار شبو مفاتيح لمقراءة ، 

 الطاىر  -بيف كاتب لو أبعاده كلو آفاؽ كلو تجربة كلو خبرة كبيف كاتب جديد فيك  لا تفرؽ

احذركا ىذه المطبات أك  ))يرسؿ اشارات كشفرات مف خلبليا يتمكف المتمقي فيـ الرسالة  –كطار

 .3((الانزلاقات التي يمكف أف تقعكا فييا 

فإني كثيرا ما أعطي مفاتيح  ))" الذيف يقرؤكف لو  ار يضع في حسبانو دائما " القراءكالطاىر كط

 . 4((ا يعتمد عمى تفيـ الأجياؿ القادمة ، حتى لا أبقى كاتب النخبة أك كاتب مكشكفة لرمكزم

في صكرة نص مكاز لمنص  لقد كجد الطاىر كطار العلبقة بينو كبيف المتمقي في تقديـ أعمالو

التكاصؿ بيف ذاتيف ، الكاتب سو ، دكرا كسيطا يدخؿ في كبالتقديـ يجعؿ المؤلؼ مف نف )) الركائي 

كالطاىر كطار في  5((رؤيتو لمعالـ بكالقارئ ، عف طريؽ ارسالية حاممة لمحقيقة التي ينفرد الكاتب 

ركاياتو كفي التقديمية يؤدم  دكرا ميما في تشكيؿ إضاءة مف زكايا مختمفة ،تضيء المقكلة الركائية 

، كنفسر الكثير مف سمككيات الشخصيات الركائية ، كتصب في المجاؿ  ، كتدعـ الحدث الركائي

 الدلالي كعمى العمكـ فاف بكابات النصكص قد أضاءت لنا كثيرا مف متاىات الركايات .

                                                 
 . 105، ص  28منيج  1، الككيت ، عجميؿ حمداكم ، السيمكطيقا ، كالعنكنة ، عالـ الفكر  1
 TM   ،H   ،WATTAR  ،A12،  81ع  2001يكنيك  29حاكره : محمد بف عبد الكريـ بيف الثقافة ، الاحد  2
 .107المرجع نفسو ،  3
 132كاسيني الأعرج : الطاىر كطار ،تجربة الكتابة الكاقعية ، الركاية نمكذجا ، ص  4
 .76ص الأدبي ، ص أنكر المرتجي : سينيمائية الن 5
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كمف ىنا يمكف القكؿ أف الركايات الطاىر كطار اشتغمت عمى قضية عتبات الكتابة الركائية 

ات مف فؾ شفرات متناقضة تفضي الى معطيات النص " بحضكر بارز ككاع ، كتمكنت ىذه العتب

 كالحكات كالقصر " " عرس بغؿ " ، "العشؽ كالمكت في الزمف الحراثي " " الشمعة كالدىاليز " .

فالمناص يصاحب النص الركائي كيجعؿ منو مجالا يساعد في تييئة القارئ كيثير الأسئمة كبذلؾ 

 اف المتمقي في فعالية اكثر .انعكست ايجابيا عف تقنية السرد كمف ثـ ك

 ينيالدّ التناص  -4

 أولا : التناص مع القرآن الكريم 

 :  رواية الزلزال 

الكاتب الطاىر كطار ىذه  ستدعي: ي يأجوج و مأجوج - تجميات القصة الدينية :-4-1   

المذككرة في القرآف الكريـ حيث يبني قصتو عمييا يظير ذلؾ في قكلو :" كانت إحدل  القصة

شاحنات البمدية تحمؿ عمب مصبرات فاسدة صكدرت مف مختمؼ المتاجر ، ما إف أفرغت الشاحنة 

 .1حمكلتيا حتى ىجـ عمييا ىاجكج كماجكج"

يعتبر عمى لساف بكلركاح سكاف الأككاخ الكثيريف  كنلبحظ أفَّ الكاتب يقيـ تعالقات تناصية حيث  

كتزاحميـ في المدينة مثؿ يأجكج ك مأجكج  "آه ىجـ الياجكج  ك الماجكج   يتخاطفكف العمب  

 .2يترافسكف كيتمارسكف " 
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كالكاتب إذ يصؼ ىذه الحالة المزرية لمكاقع المعاش في قسنطينة ، ىك في حقيقة الأمر يدينو 

و مف آثار مدمرة عمى الشعب عامة ، كما يعبر عف رفضو القاطع لمكضع كينكره ، لما يترك

 الاجتماعي كالاقتصادم .

،  المكجكدة في القراف الكريـ في بناء ركاية الزلزاؿ مف قصة يأجكج ك مأجكج تتعالؽ  نصكص

يشبو الحالة الاقتصادية كتزاحـ الناس عمى اقتناء المكاد الغذائية ، كنفاذىا مف سكؽ قسنطينة حيث 

فيشبييـ بيؤلاء المفسديف الذيف ذكرىـ المكلى عز كجؿ في القرآف الكريـ ، فيك يستيجف ىذا 

عف ىذه القصة التي ستحدث  المكقؼ باستيجانو لإفساد يأجكج ك مأجكج ، كما أخبرنا الرسكؿ 

في آخر ىذا الزماف  يقكؿ ا﵀ تعالى مخبرا عف يأجكج ك مأجكج أنَّيـ ما قدركا عمى أف يصعدكا 

فكؽ ىذا السد كلا قدركا عمى ثقبو مف أسفمو ، كلما كاف الظيكر عميو أسيؿ مف نقبو قابؿ كلب بما 

مىأٍجيكجى مي  قىاليكا}  يناسبو ، فقاؿ :  ا  فٍسًديكفى فًييىا ذىا الٍقىرٍنىيٍفً إًفَّ يىأٍجيكجى كى رٍجن الٍأىرٍضً فىيىؿٍ نىجٍعىؿي لىؾى خى

مىى أىفٍ تىجٍعىؿى بىيٍنىنىا ٍـ سىدِّا ) عى بىيٍنىيي يٍرَّ 9<كى بّْي خى ٍـ  ( قىاؿى مىا مىكَّنّْي فًيوً رى بىيٍنىيي ٍـ كى فىأىعًينيكنًي بًقيكَّةو أىجٍعىؿٍ بىيٍنىكي

ا  دٍمن تَّى إًذىا  رى دًيدً حى بىرى الٍحى دىفىيٍفً آىتيكنًي زي عىمىوي نىارنا قىاؿى آىتيكنًي أيفٍرًغٍ  سىاكىل بىيٍفى الصَّ تَّى إًذىا جى كا حى  قىاؿى انٍفيخي

مىيٍوً قًطٍرنا ) مىا;<عى كهي كى ا اسٍطىاعيكا أىفٍ يىظٍيىري بّْي فىإًذىا><اسٍتىطىاعيكا لىوي نىقٍبنا ) ( فىمى  ( قىاؿى ىىذىا رىحٍمىةَّ مًفٍ رى

عى  بّْي جى اءى كىعٍدي رى قِّا )جى بّْي حى { مف سكرة الكيؼ ، كىذا دليؿ عمى أنَّيـ لـ يقدركا (=<مىوي دىكَّاءى كى كىعٍدي رى

ذات يكـ في  -صمى ا﵀ عميو كسمـ -دخؿ النَّبيكقد كرد أنَّو  "   1عمى نقبو كلا عمى شيء منو "

فتح اليكـ مف : )كيؿ لمعرب مف شر قد اقترب ، -ا﵀ عميو كسمـ صمى-بيتو بيت زينب ، كىك يقكؿ

الصالحكف  كمأجكج كيذا كحمؽ بيف إصبعيو ، قالت لو زينب: يا رسكؿ ا﵀! أنيمؾ كفينا ردـ يأجكج
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. يعني إذا كثرت الشركر كالمعاصي ، الكثرة في الشركر 1، قاؿ: نعـ  إذا كثر الخبث( " 

 كالمعاصي مف أسباب اليلبؾ. 

كج كمأجكج أمة تأتي لا تبقي كلا تذر  كقد ، مف أف يأج كردت ىذه الأخبار عف رسكؿ ا﵀    

استفاد الكاتب مف ىذه القصة المذككرة في القرآف الكريـ كالأحاديث النبكية لتقديـ المكعظة كالعبرة 

 .مف الأقكاـ السابقة ، كما حدث ليـ مف زلزاؿ كما سيحدث جراء التغير الذم سيطرأ عمى المجتمع

الطاىر كطار في الركاية لتصكير الحالة الاجتماعية  كما آلت  الاسترجاع كماىك مكجكد في ذاكرةف

أنكاع الفجكر ، الزنا ، كشرب الخمكر كأكؿ الربا ،  ككثر الخبث ،ك إليو الأكضاع في تمؾ  الفترة 

البطالة    النزكح الريفي ، كالتتشبيو ىنا كاضح الدلالة عمى الإحساس بالخطر الذم سيحؿ  

تـ الركاية بتصكير الآثار الاجتماعية السيئة التي نجمت ثكرة فاتح نكفمبر  بالإقطاع كالإقطاعييف "تي

ىذه  التناص مع . كالكاتب ب2إذ تحاكؿ أف تجسد التحكلات الزراعية التي حدثت في الجزائر" 

يحاكؿ  إبراز نظرة  بكلركاح العدائية لكؿ الجكانب الايجابية في حياة قسنطينة المعاصرة ، القصة  

ؽ بما حكلو كالتضايؽ بمف حكلو يرمز عف ضيؽ اكبر يعاني منو  سببو الشعكر بضيؽ كىذا الضي

 مصالحو كانفلبت زماـ الأمكر مف يديو.

الكاتب بميارة استدعاءه ليذه القصة ، أف يحكليا إلى كتابة ركائية يمرر مف خلبليا كمنو استفاد  

 د.خطابا يرفض فيو الكضع الاجتماعي القائـ عمى الفكضى كالفسا

 حضور القرآن الكريم :  -4-2

                                                 
محمد بف إسماعيؿ البخارم: صحيح البخارم ،  كتاب الفتف ، المكتبة العصرية لمطباعة كالنشر ،  بيركت ،   1
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الركاية عمكما مف البداية كمف عتبة العنكاف تحاكي القرآف الكريـ ببدء  :تكظيؼ "الزلزاؿ"     

الركاية كعنكنتيا بػ : "الزلزاؿ" الذم يتكرر أكثر مف عشريف مرة كيرمز إلى التغير الحاصؿ في 

تً الٍأىرٍضي الكضع الاجتماعي ككؿ مرة ، كىذه آثار لسكرة الزلزلة  لٍزًلىتً الٍأىرٍضي زًلٍزىالىيىا كىأىخٍرىجى إًذىا زي

،  كقد كاف حضكر النص القرآني في الركاية بكثرة كجاء التكرار أكثر  6سكرة الزلزلة الآية  أىثٍقىالىيىا 

مف مرة ليحاكؿ الطاىر كطار جمب انتباه القراء نحك عممو  كيحاكؿ إشراؾ القارئ في معالجة 

الحؽ نصؼ مميكف كثير جدا عمى ىذه المدينة  أمة الجدراف تبدك منصبة إلى  ))معو قضايا مجت

عىتٍ ىنا بعض الشيء ، حالة الكىف بادية عمييا ما في ذلؾ ريب  تىذٍىىؿي كيؿُّ ميرٍضًعىةو عىمَّا أىرٍضى

ٍـ بًسيكىارى  مىا ىي تىرىل النَّاسى سيكىارىل كى مٍمىيىا كى مٍؿو حى عي كيؿُّ ذىاتً حى تىضى لىكًفَّ عىذىابى المَّوً شىدًيدٌ كى  .)) 1...ل كى

مف منظار الشيخ بكلركاح لمكاقع الجزائرم تظير الجكانب الإيجابية في المجتمع الجزائرم سمبية 

كيتذمر مف التعميـ   ،قاتمة ، فيك يستيجف كجكد مستشفيات حككمية تؤمف العلبج لمفقراء مجانا 

المجاني الذم يسمح لأبناء الفلبحيف بالارتقاء في العمـ ، ككما يرفض الشيخ بكلركاح ىذه التغييرات 

الإيجابية في المجتمع آنذاؾ لأنَّيا تحارب الإقطاع كمصالحو المبنية عمى الطبقية ، كتيدد مصالحو 

 الشخصية مف خلبؿ سعييا لتطبيؽ العدالة في المجتمع  . 

إفَّ إحساس بكلركاح المأساكم نابع عف إحساسو الطبقي المتجذر في نفسو ، فيك يؤمف بالمفاصمة 

بيف طبقات المجتمع كيرل أف يبقى السيد سيدا كالعبد عبدا ، فبكلركاح في الركاية يعبر عف فكر 

راه قادما ىك الطبقة البرجكازية كلا يؤمف بسنة العدالة كالتساكم بيف جميع المجتمع كالتغير الذم ي

زلزاؿ يزلزؿ عرشو كيؤمـ أراضيو ، لذلؾ مف البداية نجده يبحث عف أقاربو ليكزع عمييـ أراضيو 
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خكفا مف القرارات الجديدة التي ستصدرىا الحككمة كالمتعمقة بتأميـ الأراضي كتكزيعيا عمى 

 الفلبحيف  .

فتجمى ذلؾ بكضكح  إذ أقاـ  لقد استفاد الكاتب مف معطيات القرآف الكريـ  كأخباره  كمف قصصو

تعالقات تناصية بيف ركايتو كالقصة القرآنية للبستفادة مف الطاقات الفنية الذم يحممو القرآف الكريـ  

الدنيا ، الدنيا الغرارة الغدارة يا الشيخ ، الحمد ﵀ الحمد ﵀ ، مرحبا بقضائو كرضائو....."إنَّا  )) 

مىى أىفٍ نيبىدّْؿى  كفى عى ا نىحٍفي بًمىسٍبيكقًيفى لىقىادًري مى ٍـ كى يٍرنا مًنٍيي . فنجد الشيخ بكلركاح يعكد إزاء ىذا  1 ""(( خى

شارات مف شأنيا أف تضمف لو  الخطر الذم يتيدده إلى مخزكنو الديني ، يينقٌب فيو عف معاف كا 

، لذا  استمراريتو كإقطاعي ، فيك يؤمف بأفَّ الديف ىك السلبح الكحيد الذم يخضع لو البسطاء طكعا

يفسر ما كرد في القرآف الكريـ ، كيؤكؿ ما قالو الشيخ عبد الحميد بف باديس ، كفقا لمصالحو 

)) الشخصية ، ممصقا بالاشتراكية كمشركع الثكرة الزراعية صفات المركؽ كالكفر كالبدع ، يقكؿ : 

يتيـ قابعكف بما لا ! الشيء لمف يممكو كالتمميؾ كارد في القرآف الكريـ ثـ لا الناس راضكف بكضع

جاد بو ا﵀ عمييـ مف فيئو ، كبما قسـ عمييـ الأرزاؽ ، كما دخميـ ىـ ]رجاؿ السمطة[ لكلا انَّيـ 

 .2((يعجمكف قياـ الساعة بالمركؽ

يستخدـ الشيخ بكلركاح الديف ليزرع الرعب في قمكب الفقراء ، فالقيٌميكف عمى الثكرة الزراعية ىـ في 

 التمميؾ فيك حؽ يمنحو إياه ا﵀ .نظره مف المارقيف ، أما 

يرمز الزلزاؿ إلى الأخطار الداىمة التي تتيدد حياة الناس ، كعميو فالكاتب يتحدث عف الطبقية  

المقيتة التي تتحكـ بمصائر الناس ، كعف تحكؿ جذرم ، فركاية "الزلزاؿ" تبدك ككأنَّيا تقدـ مشيدا 

عمى إثر عممو بمشركع الثكرة الزراعية  ككيفية  مسرحيا ، يصكر حالة الذعر التي تصيب بكلركاح
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لا حكؿ )) تعاطيو مع الحدث ، كما تكثر فييا الآيات القرآنية التي يستخدميا ليصكر حالة الزلزاؿ 

كلاقكه إلا با﵀ ، أحقا ىذا ىك مطعـ بالبام الذم عرؼ الأغكات كالباشاكات  كالمشايخ ككبار القكـ 

عي كيؿُّ ذىاتً ، أصحاب الأرض كالأغناـ كالج تىضى عىتٍ كى كٍنىيىا تىذٍىىؿي كيؿُّ ميرٍضًعىةو عىمَّا أىرٍضى اه "يىكٍىـ تىرى

لىكًفَّ عىذىابى المَّوً شىدًيدَّ ...  ٍـ بًسيكىارىل كى مىا ىي تىرىل النَّاسى سيكىارىل كى مٍمىيىا كى مٍؿو حى . ىذه الآيات 1((حى

ضميف دلالات متعددة كاضحة منيا ىذا التغيير القرآنية التي جاء ذكرىا مف سكرة الحج ، كليذا الت

فمدينة قسنطينة في ذىنية بكلركاح قائمة عمى قكاعد ثابتة كمقسمة تقسيما )) الذم طرأ عمى المدينة 

طبقيا لا يمكف تجاكزه ، كفكرة الزلزاؿ تنبع مف ىذه الصكرة كمف تحرؾ الترتيب نفسو كتجاكز 

 . 2((بؿ التقسيـ الطبقي الذم كانت تخضع لو مف ق

 ،كفي سكرة الفيؿ تتجمى عقكبة ا﵀ سبحانو كتعالى لمزحؼ الذم أراد تدمير الكعبة بقيادة أبرىة  

فكاف عقاب ا﵀ تعالى ليـ بأف أرسؿ ليـ طيرا كثيرة تدمرىـ كتقذفيـ بالحجارة  كفي ذلؾ تأثر كاضح 

 فالتناص كاضح مع المرجعي بالقرآف الكريـ 

احميا يا سيدم مسيد ، كما كنت تحمييا باستمرار  ارأؼ بالأبرياء الذيف عمييا ، كبعباد ا﵀ )) 

الصالحيف الذيف فكقيا ، كالأخيار كالشرفاء الذيف ما زالكا فييا كأرحيا مف الرعاع الذيف يدنسكنيا 

" ابدأ مف بأبدانَّيـ النجسة كبأفعاليـ المنكرة ، سمّْط عمييـ "طىيٍرنا أىبىابًيؿى تىرٍمً  يؿو ارىةو مًفٍ سًجّْ ٍـ بًحًجى ييً

. فيصب بكلركاح جاـ غضبو عمى الناس  3((ىنالؾ مف الأسفؿ حيث لا يزاؿ الزحؼ يتكاصؿ 

الذيف ترككا الريؼ كالعمؿ في الأرض ، كجاءكا يزاحمكف أىؿ المدينة كيخربكف مظاىر التمدف ، 
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يرجع الشيخ بكلركاح إلى مخزكنو الديني فيثكر عمييـ كيرفضيـ كيحكؿ لإقصائيـ بجميع الكسائؿ ف

كمنو فقد  اذف ىك تناص تالفي مع النص المرجعيكيستميـ حادثة ىدـ الكعبة فيكظفيا لصالحو ،

سقاط معانيو لخدمة أفكاره مما منح النص بعدا جماليا كرمزيا  استخدـ الكاتب القصص القرآني كا 

 جعمت الركاية تمتقي مع المكركث الديني.

لـ يقتصر الطاىر كطار في تضمينو عمى    المعنى مع القرآن الكريم :تناص   4-3

الاقتباس فقط  بؿ كظؼ في الركاية معاف قرآنية تكحي بتأثر الكاتب بالقصص القرآني كتعبيراتو 

بداعا ، فيك يضمف  ركايتو  عميو المعنة في الميؿ إذا يغشى كالنيار إذا ))التي تتجمى ركعة كا 

 لفي.آكىذا تناص ت  1. ((تجمى

شراقو  .2كالميؿ إذا يغشى أم :" إذا أغشى الخميقة بظلبمو ، كالنيار إذا تجمى أم: بضيائو كا 

الكاتب ىذا المعنى كحجة كبرىاف لصالح تدعيـ مكقفو كرفضو ليذا التناقض المكجكد في  يتشربفي

مؿ المفارقة بيف شخصية بكلركاح ، كذلؾ بمحاكلة الكشؼ عف مشاعره الدفينة في نفسو فاستع

المعاني السامية التي تحمميا معاني الآيات القرآنية  كبيف ما يقصده بكلركاح ، الذم يعرؼ 

مقاصدىا لتنسجـ مع نكاياه السيئة  كمف ىذه الآيات الآية التي تصؼ قياـ الساعة ، كقد كررىا 

تجعمو يرغب في  المؤلؼ في الركاية عمى لساف بكلركاح ، ليكشؼ عف دخيمتو المضطربة ، التي

أف تقكـ الساعة الذم لـ تعد الأمكر فيو تسير لصالحو كما كانت في السابؽ كأحيانا يقتبس مف 

 3((لا شرح ا﵀ لكـ صدرا .. عمييـ المعنة في الميؿ ، إذ يغشى كالنيار إذا تجمى ))القرآف الكريـ
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الأفكار الجديدة التي تكلدت كتقيقر بكلركاح في النياية ىك تقيقر الفكر الإقطاعي كتراجعو أماـ 

 عف المرحمة الاجتماعية .

كيقتبس الكاتب التعبير القرآني ليضمنو بالنص الركائي ، كما يتضمف ظلبلا لمعاني قرآنية بألفاظ 

لا تمقكا » قرآنية ك يتحدث بكلركاح "خرج أبي برجالو كعندما كجدكا أنفسيـ في الكميف قاؿ ليـ أبي  

 . 1"« بأنفسكـ إلى التيمكة 

ٍـ إًلىى التَّيٍميكىةً الكاتب الآية القرآنية مف سكرة البقرة  استحضرك  كىأىنٍفًقيكا فًي سىبًيؿً المَّوً كىلاى تيمٍقيكا بًأىيٍدًيكي

 .:<6سكرة البقرة الآية  كىأىحٍسًنيكا إًفَّ المَّوى ييحًبُّ الٍميحٍسًنًيفى 

 الشيخ بكلركاح  . فقد كظفيا تكظيفا حسنا كذكيا بما يخدـ كيعزز بو حجة

مىيٍوً شىيٍءَّ فًي الٍأىرٍضً كقد استدعى الطاىر كطار في ركايتو الآيتيف الكريمتيف    إًفَّ المَّوى لاى يىخٍفىى عى

 .:5سكرة آؿ عمراف : الآية  كىلاى فًي السَّمىاءً 

ا مىى المَّوً مًفٍ شىيٍءو فًي الٍأىرٍضً كىلاى فًي السَّمى مىا يىخٍفىى عى مىا نيعٍمًفي كى ا نيخٍفًي كى بَّنىا إًنَّؾى تىعٍمىيـ مى سكرة  ءً رى

"إف ا﵀ جمت قدرتو لـ   .. فكظفيما بذكاء بتكظيؼ معناىما في النص الركائي=8إبراىيـ : الآية 

 . 2زلازؿ كالأكبئة كالطاعكف عبثا،   لا تخفى عنو خافية "يخمؽ المكت ، كالحركب كالطكفاف كال

فالملبحظ أفَّ الكاتب ينتقد المجتمع ، كيينزٌه نفسو عما يراه مف سمكؾ اجتماعي ييدد الكاقع 

الاقتصادم كالاجتماعي إذا لـ يتغير ، كيحدث زلزاؿ ك يتغير نحك مجتمع اشتراكي . فيك يرل أفَّ 

إذا لـ تتحرؾ ))و لـ يعد يخفى عمى أحد التناقضات المثقؿ بيا المجتمع الفساد حؿ بالجميع ، كأنَّ 

                                                 
 .142:  نفسوالمصدر  1
 .59:  ص :  السابؽالمصدر  2
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الصخرة بالمدينة فستتحكؿ كميا إلى مزبمة بالفرايس ، كيتمارس فييا الناس كالكلبب كالقطط 

 . 1((كالفئراف

أف يدعك الناس إلى أنٌو  تعالؽ النصييستميـ  الكاتب الصكرة مف القرآف الكريـ ، كيريد مف ىذا الت

لا مفر مف ىذا الكقع سكل التغيير كالقبكؿ بالثكرة الزراعية ، كانتياء عيد الطبقة الإقطاعية "إنٌو 

إذف حكـ مف الكاتب عمى انتياء ىذه الطبقة الإقطاعية فكريا ، كما انتيت ماديا ك تجاكز الأحداث 

لعقـ ىذه الطبقة كميا كانتياء فاعميتيا  كالزماف ليا ، دكف أف تشعر ، كلعؿ عقـ بكلركاح رمز

 . 2كدكرىا "

كلعؿٌ أفَّ الطاىر كطار يدرؾ المعنى الصحيح للآيات كالأحاديث الكاردة ، كلكنو حاكؿ الاستفادة 

 مف طاقتيا التعبيرية ، كتكظيفيا لمتعريض بنظرة أمثاؿ بكلركاح كسكء فيميـ لمديف.

 

 

 

 

 

 

 

 حضور الحديث الشريف  -ثانيا  
                                                 

 . 59ص : :   المرجع نفسو 1
،   658-99مصطفى فاسي : دراسات في الركاية الجزائرية ،  دار القصبة لمنشر كالتكزيع ،  الإيداع القانكني:  2
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 : حضور الفاظ من الحديث النبوي  4-4

 ؾ في قكلو : ػػػكذل في ركاية الزلزاؿ الكاتب الأقكاؿ المأثكرة لمرسكؿ  ستدعاءا  ك  سقاطإ   

ىذا صاحب الدابة عمى دابتو ، ذيميا في المشرؽ كرأسيا في المغرب ، جزء بطنيا فكؽ قسنطينة ))

يٍرىةى أىفَّ رىسيكؿى المَّوً »بتكظيؼ الحديث الشريؼ ،  1(( كا بًالٍأىعٍمىاؿً سًتِّا ،  عىفٍ أىبًي ىيرى قىاؿى : بىادًري

ٍـ ،  أىكٍ  دًكي ةى أىحى اصَّ اؿى ، أىكٍ الدَّابَّةى ، أىكٍ خى افى ، أىكٍ الدَّجَّ غٍرًبًيىا ،  أىكٍ الدُّخى  أىمٍرى طيميكعى الشَّمٍسً مًفٍ مى

: قىاؿى رىسيكؿي المَّوً » . كحديث آخر حيث ركل مسمـ  2«ةً الٍعىامَّ  يٍرىةى رضي ا﵀ عنو قىاؿى  عىفٍ أىبًي ىيرى

يٍ  نىتٍ مًفٍ قىبٍؿي أىكٍ كىسىبىتٍ فًي إًيمىانًيىا خى ٍـ تىكيفٍ آمى رىجٍفى لاى يىنٍفىعي نىفٍسنا إًيمىانييىا لى ثَّ إًذىا خى رنا طيميكعي : ثىلبى

دىابَّةي الٍأىرٍضً الشَّمٍسً مًفٍ مىغٍرً  اؿي كى  .3«بًيىا كىالدَّجَّ

كالتكظيؼ لمدابة ىنا كاضح مف طرؼ الكاتب قصد التحذير مف الخطر ، كالتغيير الذم سيطرأ 

عمى المجتمع ، كالزلزاؿ الذم أصبح كشيكا ، كشعكر بكلركاح بالخكؼ مف المستقبؿ الذم اصبح 

ناب في فـ ))الرمز إليو في قكؿ بالبام مجرد ييدده  لقرب انييار المجتمع الطبقي كذلؾ ماتـ 

 .4 ((عجكز يشيد عمى أفَّ الفـ كاف مميئا بالأسناف  

كخركج الدابة قبؿ غيرىا مف الآيات التي تقع في آخر ىذا الزماف ثابت في السنة المطيرة  الذم 

كـ نفسو تطمع مف دلالاتو نياية مرحمة مف مراحؿ الحياة كىك غمؽ باب التكبة ، حيث أنَّو في الي

الشمس مف مغربيا ، تخرج الدابة في الضحى فتفعؿ في الناس ما تفعمو ، كفي المساء تطمع 

الشمس مف المغرب ، فيغمؽ باب التكبة ، كىذا ما سعى إليو الكاتب مف خلبؿ ركايتو الزلزاؿ  ، 

                                                 
 .174الطاىر كطار  : الزلزاؿ ،  ص: 1
 .1322،  ص:  1،  ط 2006مسمـ بف حجاج : صحيح مسمـ ،  باب الفتف  كاشراط الساعة ،  دار طيبة ،   2
  1322باب الفتف كأشراط الساعة ،  ص : :   المرجع نفسو 3
 .43الطاىر كطار : الزلزاؿ ،  ص:  4
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كالتحكؿ نحك كمف التَّناص مع الحديث فيك يدكر حكؿ معنى العنكاف مف انقلبب في اليرـ الطبقي 

 مجتمع اشتراكي كتغير في المفاىيـ كالقيـ الإقطاعية البالية.

يٍرىةى أىفَّ رىسيكؿى المَّوً  ))لمحديث الشريؼ  ستدعاءإ كقد تجمى أيضا في الركاية  فٍ أىبًي ىيرى قىاؿى :  عى

مف أشراط الساعة أف ترل الرعاة رؤكس الناس ، كأف ترل الحفاة العراة رعاء الشاة يتباىكف في 

 .1((البنياف  كأف تمد الأمة ربتيا

الزلزاؿ إحساس ىمع كذىكؿ كسكر ، يتطاكؿ الحفاة العراة رعاة الشاة )) فقد استقى الكاتب عبارتو 

 2((في البنياف كتمد الأمة ربتيا ...

ستطاع الكاتب إ، نلبحظ كيؼ ككممات منو  ف خلبؿ تجميات الحديث النبكم الشريؼ كلمعانيو كم

ديني كتكظيفو في الركاية مما أعطى الركاية بعدا بيف المكركث الٌ  التعالقات التكافقية ىذه مف خلبؿ

 جماليا ك كرمزيا .

الكاتب لمحديث كليد المصادفة ، بؿ ىك انعكاس لما أثقمت بو  ىذا الاستحضار مف طرؼكلـ يكف 

ستقلبؿ الذم  محككما بسمطة نفسية بكلركاح كالتناقض الذم كجده بيف عالميف ، عالـ ما قبؿ الإ

 يخ كعالـ ما بعد الاستقلبؿ الذم لـ يعد كذلؾ .الشٌ 

سمبية قدـ حشدا لممظاىر الٌ عتبار أف الركاية تإكبالرغـ مف المبالغة التي تطبع ىذا الكصؼ عمى 

لممجتمع القسنطيني ، فإفَّ الطاىر كطار جعؿ مف ذلؾ كسيمة لتبرير حممتو ضد البرجكازية كتعريتو 

خر مف أمتصاص إكفي سياؽ آخر يتجمى لنا  .لمكاقع المرير الذم تعانيو طبقة الشعب في كؿ زمف

ركل مسمـ رحمو ا﵀  ))يو كسمـ حديث آخر لمنبي صمى ا﵀ عمب يتكئ كيستدؿفنجده  ، المرجعي

: مىا تىذى  نىحٍفي نىتىذىاكىري فىقىاؿى مىيٍنىا كى ذىيٍفىةى بٍفً أىسًيدو الٍغًفىارًمّْ قىاؿى : اطَّمىعى النَّبًيُّ  عى كفى قىاليكا تعالى عفٍ حي اكىري
                                                 

  1324 ،  ص : 2مسمـ بف الحجاج: صحيح مسمـ ،  ج 1
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افى كىا كٍفى قىبٍمىيىا عىشٍرى آيىاتو فىذىكىرى الدُّخى تَّى تىرى : إًنَّيىا لىفٍ تىقيكىـ حى طيميكعى نىذٍكيري السَّاعىةى ، قىاؿى اؿى كىالدَّابَّةى كى لدَّجَّ

ثى  ثىلبى كجى كى مىأٍجي كجى كى يىأىجي مَّىـ كى سى مىيٍوً كى مَّى المَّوي عى ىـ صى رٍيى كؿى عًيسىى ابٍفً مى نيزي غٍرًبًيىا كى ةى خيسيكؼو الشَّمٍسً مًفٍ مى

زًيرىةً الٍعىرىبً كىآخًري  سٍؼَّ بًجى سٍؼَّ بًالٍمىغٍرًبً كىخى سٍؼَّ بًالٍمىشٍرًؽً كىخى فً تىطٍريدي النَّاسى  خى ذىلًؾى نىارَّ تىخٍريجي مًفٍ الٍيىمى

ٍـ  .  فيقيـ الراكم علبقة تناصية مع خبر يأجكج كمأجكج كفسادىـ ، كما يحممو 1((إًلىى مىحٍشىرًىً

آه ىجـ ))الحديث مف دلالات التغيير الجذرم لمحياة كزعزعة الاستقرار كاشتداد الأزمة عمى الناس  

يتخاطفكف العمب ، يترافسكف ك يتمارسكف ، حاكؿ الزعماء كالسماسرة أف يكقفكا  الياجكج كالماجكج

ليسخر مف الكاقع البائس ، . فجاء ىذا التناص  2 ((الحجارة ثـ العصي ثـ الخناجر ، ثـ الباركد 

 كيكشؼ الراكم لنا مدل قناعتو بيذا التحكؿ  .

يٍرَّ كىأىحىبُّ  )) الجديدةالفكرة دلالة نصا غائبا كطغى عمى الكاتب استحضر كقد   الميؤٍمًفي الٍقىكًمُّ خى

ا يىنٍفىعيؾى كىاسٍتىعًفٍ بًالمَّوً كىلاى تىعٍجى  مىى مى يٍرَّ احٍرًصٍ عى فًي كيؿٍّ خى عًيؼً كى فٍ إًلىى المَّوً مًفٍ الٍميؤٍمًفً الضَّ زٍ كىاً 

لى  كىذىا كى ابىؾى شىيٍءَّ فىلبى تىقيؿٍ لىكٍ أىنّْي فىعىمٍتي  كىذىا كى مىا شىاءى فىعىؿى فىإًفَّ لىكٍ تىفٍتىحي عىمىؿى أىصى كًفٍ قيؿٍ قىدىري المَّوً كى

 . 3 ((الشَّيٍطىافً 

أضفى بيذه الدلالة عمى نصو دفقة فنية كلغكية مف شأنيا أف تزيد المعنى الذم أراد كضكحا كقيمة 

شيء قضاء كقدر  ما  يميؽ بي أبدا أف أستسمـ لكىـ الزلزاؿ ينمك في فكرم  كؿ))أدبية حينما قاؿ 

 .4 ((كلا راد لقضائو جؿ كعلب

                                                 
  1325،  باب الفتف ،  ص:  2مسمـ بف الحجاج : صحيح مسمـ ،  ج 1
 53الطاىر كطار :الزلزاؿ ،  ص :  2
 ،   2052،  ص:  4مسمـ بف الحجاج : صحيح مسمـ ،  ج 3
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الرجكع لمنص السامي ليككف مكضكعا  )) بالحديث الشريؼ  كتفاعؿكيبقى الكاتب في تأثر   

  1((لمتفاعؿ  كىذا التحكيؿ لمنص المتفاعؿ معو سيعطي زخما جديدا ..بمثابة تدكيف جديد لمتراث .

نَّما يستنزلو في نصو الركائي كيستنسخ منو كجكىا فالكاتب لا يكتفي بالإحالة لمحديث الشريؼ  . ، كا 

 عديدة لمدلالة كالصكرة كالبياف  .

 تجميات التّناص الديني: في الحوات والقصر -4-5

    التَّصوف: 4-5-1

إشراؾ القارئ في معالجة قضايا مجتمعو لمقضاء عمى  الركائي في ىذا النَّص  يحاكؿ الكاتب      

كجمب اىتماـ المتمقي نحك مشاكؿ الحياة الاجتماعية كالكاقعية ، مف منطمؽ آفاتو كأمراضو ، 

الماضي أم إلى تأصيؿ مجتمعو الحديث بالكقكؼ  عمى أصكلو التٌراثية ، كبما أنَّنا ىنا بصدد 

الديني ، فانٌي أكد الكقكؼ  عند الاتجاه الصكفي  ، الذم استمدت معظـ  ناصالحديث عف الت

المضاميف الركائية منو ، كما ىك الحاؿ في  "ركاية الحكات كالقصر"  لمطاىر كطار التي تحمؿ 

صكفية بالدرجة الأكلى ،   كقد اختير ليذا العمؿ الركائي الشكؿ القصصي تناصية  عدة تقاطعات

لينيؿ مف  التٌراث منيا نمطا إبداعيا متأصلب ، يقتنص الصكرة  ))زا تو كمرجعياتو التٌراثي بكؿ ترمي

التناص  .  كيظير  2 ((إنَّيا عكدة المندىش إلى طقكسية الصكفيف   ،كالشكؿ كالمغة كالأجكاء 

يحؽ لكـ يا سكاف قرية التصكؼ أف )) جميا في القرية التي سماىا  " قرية التصكؼ"  الصكفي

ككذلؾ ما يمثؿ  "العدد سبعة" عند الصكفية  كبعض المظاىر الأخرل  3((يديكـ كأف ...تنزلكا  أ

كأحيانا  ))البارزة التي يبدك عمييا خاصية الصكفية ، كىذا  ما صرح بو الكاتب بصراحة في قكلو : 
                                                 

 .235سعيد يقطيف : الركاية كالتٌراث السردم ،  ص:  1
 .104جعفر بايكش : الأدب الجزائرم الجديد بيف التجربة كالماؿ ،  ص:  2
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في  –عرس بغؿ -تلبحظ شطحات ركمانسية أك صكفية في أعمالي  كىذا مف طبعي  إذ تكجد في 

، تكجد في "الحكات كالقصر"  في كؿ ما يتعمؽ بفرقة نصرة عمي  -الحاج كياف-ت كؿ جمسا

 .1((الحكات ، أك قرية التصكؼ أك غير ذلؾ  

كيعتبر الرمز كسيمة ىامة كأساسية لذا عمد الكاتب إلى استخدامو ،  كبما أفَّ الركاية ىي المساف 

التصكؼ ، كقد  تجمى  حضار رمزيةاست الناطؽ كالمعبر عف ىمكـ الناس ، فإنَّيا  عممت عمى

التَّصكؼ في الركاية في إفراد الكاتب قرية بأكمميا سماىا قرية التَّصكؼ كىي القرية التي تحمؿ مف 

الرمكز كالمعاني الكثير   كمما لاشؾ فيو أفَّ الطاىر كطار أكثر تعبيرا في ىذا المجاؿ كخاصة 

خصية سمة الصبر التي ىي مف صفات عمى حاؿ البطؿ عمي الحكات  حيث استعارت ىذه الش

كالحقيقة  كالكصكؿ إلى مرتبة الرؤية عبر الحجاب ،  كالصبر عمى شاء السر الصكفية كعدـ إف

عاب كالآلاـ لمكصكؿ إلى الحقيقة  فعممية التحكيؿ كالتحكير اثرت الخطاب الركائي دلاليا ك الصَّ

  ))كىذا ما تجمى في الركاية  ميااعادت انتاج نصكص غائبة مف خلبؿ تمؾ العلبقات التي يقي

الألـ الكبير كالحزف الأعظـ ذركة التصكؼ  ،  لـ يكف عمي الحكات في نفس الحزف الذم كانكا 

عميو كلـ يبؾ أك يذرؼ كلك دمعة ، لقد استفاؽ مف الإغماء  فكجد نفسو في ساحة قرية التصكؼ 

 . 2 ((كشجاعتو ككاجو المكقؼ  محاطا بالعمياف كعند رأسو خطيبتو العذراء ، فاستجمع قكاه

كيتجاكزىا  )) النصكص السابقة عميو   ىكذا يسعؼ التناص النص الحاضر في اعادة  كتابة     

كفية كنجد لغة الصٌ  3طارحا قكانينو الخاصة  التي يعاد  تكظيؼ النصكص القديمة مف خلبليا ((

                                                 
 .2001مام ،   81حكار محمد عبد الكريـ : الطاىر كطار : انا مف بقايا جبراف ،  مجمة بياف الثقافة ،  العدد  1
 .133-132ار : الحكات كالقصر ،  ص: الطاىر كط 2
، 6نصر حامد ابك زيد : اشكاليات القراءة كاليات التاكيؿ ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب ط 3

 .257، ص: 2001
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تختمؼ عف لغة الآخريف ، فالصكفيكف يعبركف بالبكاء كالعكيؿ لمتغبير عف الآلاـ ، كقد تجمى ىذا 

  1انتظر عمي الحكات حتى ىدأ عكاء المتصكفيف لكي يتشبث بيد العذراء كينيض " ))في  الركاية  

إلا انَّو عمي الحكات أف يطمع العمى عف الحقيقة  ىىـ  ))كما تجمى عدـ إفشاء السر في الركاية  

رأل أفَّ مف الخير كمف الصفات الحسنة كمف الطيارة  كالنقاكة ، أف لا يمس بأقدس شيء نعـ 

. كليذا فعمي الحكات يظؿ يخفي بداخمو العديد مف الأمكر كالأسرار ، مثؿ  2 ((أقدس شيء   

بو في عو المتصكفة كيستخدـ ياء النداء المخاطبة)يا صاحب السيادة( لمتعبير عف مدل طاعتو ككل

كىذه الصيغة الأسمكبية ذاتيا يقررىا المتصكفكف في  3. ((يا مكلام  قكلو )) يا صاحب الجلبؿ

كفي أغمب التعابير المكجكدة في الركاية ، نجد أفَّ  4ندائيـ مثؿ" يا صاحب العبارة الرحمانية "

كفي يا الصَّ   ))لغة صكفية    حضرالكاتب الطاىر كطار كخاصة في فصؿ قرية التصكؼ است

سيدم كيا مكلام ،  لا ييمو استرجاع ما فقد كلا ييمو معرفة ما عرؼ ، الصكفي يجرم خمؼ 

البرؽ الكامض الذم ينبعث في الشرؽ ليختفي في الغرب ، يجرل الصكفي خمؼ البرؽ الكامض 

ضيافة سيدنا كمكلانا سيجعؿ قريتنا دار )). كنجد أيضا ىذه المغة المتجمية في الركاية  5((ليمسكو 

كىذا مف تعابير الصكفية في  7((أمرؾ سيدم كمكلام ))آخر تاثركنجد 6((لأعياف القرل الست

 مخاطبة الأكلياء كالصالحيف كالرفع مف أقدارىـ.  

                                                 
 .134المصدر نفسو : ص:  1
 .138المصدر نفسو  : ص:  2
 .157المصدر نفسو :ص: 3
 .41،  ص:62الرؤية كالكتابة ،  مجمة الفصكؿ الأربعة ،  طرابمس  ليبيا ،  العدد ،   خميفة نكرا لديف  : 4
 .166الطاىر كطار  : الحكات كالقصر ،  ص: 5
 .157نفسو :  ص: المصدر 6
 .163:  ص:  السابؽالمصدر  7
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لقد كانت الركاية دائما ذلؾ السرد المرتبط بالجماىير التي تناضؿ مف أجؿ تحسيف أكضاعيا    

الذم عانى كثيرا مف الاستعمار كمف الفقر كعدـ الاستقرار الاجتماعية ، كخاصة الشعب الجزائرم  

، كالركاية الجزائرية في فترة السبعينات حممت أبعاد أسطكرية  شعبية مأخكذة مف التٌراث الصكفي  

تعالقات تناصية يجرييا الكاتب لانيا قائمة عمى كمعانيو القيَّمة ،  حيث عمد الطاىر كطار  إلى 

ئ بالكثير مف  الرمكز ،  فالعلبقة بينو كبيف الكتابة الأدبية تكمف في ككف لأنَّو يمتم التطابؽ ك

المتصكفة يعتزلكف الحياة كييربكف منيا زاىديف في الحياة فكىبكا حياتيـ ﵀ ، كما إننا نجد الركاية  

استخدمت التصكؼ لمتخكيؼ مف أمر ما ، كقد استخدمو الكاتب  لتمرير خطاب إلى القارئ يحاكؿ 

صكير البطؿ الثكرم الحامؿ لمشركع تغيير ربما  في إشارة لمنيج الاشتراكية ،  كالصكفية فيو ت

عرفكا  بكثرة استخداـ الرمز ذلؾ لافَّ الدلالة الرمزية ذات دلالات عديدة ، كلذا نجد الكاتب قد كجد 

يا صياغة في ىذا التٌراث الصكفي ضركرة  لتكظيفو كما يمكف قكلو في ركاية "الحكات كالقصر"  أنَّ 

)) بشكؿ آخر لمسرد  كلاشؾ أفَّ الطاىر كطار  في ىذا المجاؿ  أكثر تعبيرا ، إذ جعؿ شخصياتو  

تييـ في صراع داخمي  ذاتي ، فالطاىر كطار  دائما يخمؽ لنا شخصية كاقعية بملبمح أسطكرية 

الذم يدفع  ليذا   ككأنَّو يدفع بيا لتحقيؽ ذاتيا الصغرل في الذات الكمية الكبرل كالشيء الكحيد

.  فالإنساف عندما يصبح في درجة الصكفي ينفصؿ ظاىريا   1 ((الصراع ىك الكضع السياسي

ليعيش ألامو ،  التي ىي نفسيا ألاـ المجتمع كالطاىر كطار في ىذه الركاية يحاكؿ كشؼ بعض 

أفَّ التصكؼ لمقارئ  المفاىيـ السائدة عف الصكفية كالمتصكفة مف خلبؿ الركاية ككأنَّو يريد أف يقكؿ

الحقيقي ليس معناه ىجر الماؿ كالأكلاد،  كتعذيب النفس كالبدف بالسير الطكيؿ كالجكع الشديد 

كمف ))المظممة كالصمت الطكيؿ كعدـ التزكج،  كعدـ الاختلبط بالناس   كالاعتزاؿ في البيكت

                                                 
 .348بف جدك مكسى : الشخصية الدينية في ركايات الطاىر كطار ،  ص: 1
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بيا مناىج الصكفية تبعا مدل الايجابية التي جاءت  يمعف النظر في تاريخ الصكفية يممس بكضكح

يعاصره ، ككاف السيد الشيخ عبد القادر الكيلبني يحث عمى طمب العمـ  لبيئة الصكفي ككاقعو الذم

خيار ىذه الأمة  :ككأفَّ الشيخ حارث بف أسد المحاسبي يقكؿ الانقطاع عف الناس في الزكايا كعدـ

لأفَّ  . 1((، فيـ رجاؿ الدنػيا كالآخرة آخرتيـ  الذيف لا تشغميـ آخرتيـ عف دنياىـ كلا دنياىػـ عف

الانطكاء كالبعد عف  سمككا سمبيا يؤدم إلى فساد  الذم يترتب عميو اتخاذ مثؿ ذلؾ نمطا لمحياة يعد

العمؿ الذم لا يستغني عنو أم عضك فعاؿ في مجتمع ما ، كما يؤدم بالأمة إلى الضعؼ 

 كالتخمي عف الدكر الحضارم الذم ينتظر منيا .

   الشخصية الدينية :-4-6

شكاؿ التناص عند كطار ، فيذه الشخصيات أخرا مف آيعتبر تكظيؼ الشخصيات التراثية شكلب    

جياؿ القراء متعاقبة، لذلؾ يعتبر ذكر شخصية تراثية ما أذىاف أقكاليا في أفعاليا ك أسمائيا ك أعمقت ب

ذىف المتمقي الذم ترسبت  ، في نص سردم معيف ، استحضارا لقصة تمؾ الشخصية المرجعية في

في ذاكرتو تفاصيميا كاحداثيا ، مما قراىا اك معيا عنو . كلابد اف اختيار المؤلؼ لشخصية بعينيا 

لتكظيفيا في نصو لو مقصديتو كدلالتو ، ذلؾ لاف الشخصة دائما  ترتبط بحدث معيف ، كبالتالي 

شخصية خارج اطار الحدث ، بقصة  ، فلب يمكف اف نجد شخصية خاجة نطاؽ حدث )) لا تكجد 

كاف لا حدث منفصؿ عف الشخصية ، فالحكاية باعتبارىا مجمكعة احداث يستدعي تحقيقيا كجكد 

 .2شخصية كاحدة عمى الاقؿ ((

                                                 
سنة ،  2002،   2كالدراسات الاسلبمية في جمعية المشاريع الخيرية: التصكؼ ،  طإعداد قسـ الأبحاث  1

 .49ص:
 .153،ص:2010، 1عمر عاشكر: البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىكمة ، الجزائر ، ط  2
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جكانب الخطاب الركائي   فكانت  كانت الركح الدينية التي ميزت النَّص ، تمس بأبعادىاك        

مأخكذة مف سجؿ الأسماء الدينية الإسلبمية كذات صمة حتى أسماء  الشخصيات في الركاية 

البطؿ  ))الشخصية الأساسية في ىذه الركاية شخصية دينية   بالحضارة الإسلبمية ، حيث كانت

تتصؼ بصفات أخلبقية عالية نلبحظ "الجانب -الأساسي  في ركاية الحكات كالقصر شخصية

أك في الصفات الخمقية أك في الأفعاؿ الديني في بناء ىذه الشخصية سكاء في الاعتقادات 

.كلعؿ أكؿ تجؿ ليذه الشخصية الدينية  في الركاية  1((كالتصرفات كحتى اسـ عمي  فدلالتو دينية 

ابتعد عف طريؽ الضلبلة ، لـ يسرؽ ،  لـ يكذب مرة ، لـ يتعد عمى احد،   ))ىك أفَّ عمي الحكات 

. كيتجمى أيضا مف 2((مثاؿ الشباب المستقيـلـ يتكمـ في عرض أك يتعرض بسكء  لغيره ، كاف 

 3النكر يشع مف كجيو ، الحناف ينبعث مف عينيو ، البراءة تتراقص عمى جبينو ككجنتيو " ))خلبؿ 

شخصية عمي بف طالب رضي ا﵀ عنو في اسـ "عمي "  ذكرآخر مف خلبؿ  استدعاء.كنجد أيضا 

سو في إحدل حكاراتو ، كقد قاؿ انَّو كاف يضع الحكات ،  كىذا ما يقر بو الركائي الطاىر  كطار نف

فكاف مف جممة  -عمي الحكات -أما فيما يخص   ))في ذىنو شخصية الإماـ عمي رضي عنو  

الأبعاد التي كضعتيا لشخصيتو ،  ىي ربطو بتاريخنا كبالتالي محاكلة اقتدائو بشخصية الإماـ عمي 

كؿ مرة مثمما انيزـ عمي ابف طالب  -عمي الحكات  -ابف طالب ،  كحتى في مسار الركاية ينيزـ 

.  كالملبحظ في الركاية أفَّ 4((بالنسبة لمقرل السبع كلكف اليزيمة لعمي الحكات كانت الانتصار

شخصية عمي تتسـ بصفة الصبر كىذا يظير مف خلبؿ امتيانو لعممية الصيد التي تتطمب ذلؾ    

                                                 
 .350بف جدك مكسى : الشخصية الدينية في ركايات الطاىر كطار ،  ص: 1
 .17،  ص: الطاىر كطار : الحكات كالقصر  2
 .62المصدر نفسو : ص: 3
 .88،  ص:1988،  افريؿ  4عبد العالي رزاقي : حكار مع الطاىر كطار ،  مجمة الجيؿ ،  عدد 4
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كنجد صفة الإيثار كالتحمؿ الشديد للؤذل عمى تحقيؽ اليدؼ ميما كانت الصعكبات ، ككؿ ىذا 

 ت في عمي بف طالب رضي ا﵀ عنو.نمف صفات عباد ا﵀ المؤمنيف كىي صفات كا

الذيف تآمركا  -عميو السلبـ-لمشخصيات التٌراثية مثؿ شخصيات إخكة يكسؼ استدعاءكنجد أيضا 

تًوً  ييكسيؼى  كىافى فًي قىدٍ ل  عميو كحاكلكا  قتمو خٍكى ) آيىاتَّ  كىاً  كهي  لىييكسيؼي  قىاليكا (إًذٍ >لًمسَّائًمًيفى أىبًينىا  أىحىبُّ إًلىى كىأىخي

نىحٍفي  مًنَّا ) ضىلبؿو  أىبىانىا لىفًي عيصٍبىةَّ إًفَّ  كى كهي  ييكسيؼى أىكٍ  (اقٍتيميكا=ميبًيفو ا يىخٍؿي  اطٍرىحي ٍـ كىجٍوي  أىرٍضن  ٍـ لىكي  أىبًيكي

تىكيكنيكا مًفٍ  ) بىعٍدًهً قىكٍمنا كى الًحًيفى يىابىةً  كىأىلٍقيكهي فًي ييكسيؼى  لا تىقٍتيميكا قىائًؿَّ مًنٍيي ٍـ (قىاؿى <صى  بىعٍضي  يىمٍتىقًطٍوي  الٍجيبّْ  غى

ليا إذ  استحضار   مف سكرة يكسؼ .  حيث نجد في الركاية 65الآية    فىاعًمًيفى  إًفٍ كينتي ٍـ السَّيَّارىةً 

عاقبكه شر عقاب ، انتزعكا منو يديو حتى تنتزع عنو صفتو كانتزعكا لسانو ،  حتى لا ))نجد إخكتو  

عقدت العزـ عمى أف لا أتعرض لكـ بسكء إطلبقا  إخكتي )). كما نجد 1((يقكؿ الحقيقة التي رآىا 

.  كىذه أخلبؽ كميزة تميز بيا النبي يكسؼ عميو 2 ((أكلا كقبؿ كؿ شيء ، فكيؼ لي أف أضركـ 

     قاؿ لا تثريب عميكـ اليكـ يغفر ا﵀ لكـ كىك ارحـ الراحميفالسلبـ حينما سامحيـ كقاؿ ليـ : 

يٍنىا إًلىى ميكسىى أىفً اضٍرًب  ية  بالآ الطاىر كطار استشيدكقد ك  .7< سكرة يكسؼ الآية فىأىكٍحى

اؾى الٍبىحٍرى فىانفىمىؽى فىكىافى كيؿُّ فًرٍؽو كىالطَّكٍدً الٍعىظًي ًـ .  فكاف ضرب 78سكرة الشعراء : الآية   بّْعىصى

نجد كىذا ما  . عميوفصار طريقا يابسا يسيؿ المشى البحر بالعصا مف طرؼ مكسى عميو السلبـ 

ضرب بقصبتو الماء بسبع ضربات فانشؽ مف حكلو    ))في الركاية فعمي الحكات  تناص اجترارم 

 . 3 ((كباف القعر  
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دمكع عمي الحكات ))كما يعزز ارتقاء الشخصية إلى مصاؼ الأنبياء تيمو الدمكع الغزيرة  إذ أفَّ 

صخكره تحكلت إلى ممح كراحت تذكب  أغرقت القصر في فيضاف ،  كأفَّ جدراف القصر ككؿ

، إذ ركم عف النبي داككد عميو  تعالؽ مع ماىك مكجكد في المرجعي. كليذه الصكرة 1((كتذكب

د أربعيف يكما لا يرفع رأسو إلا لحاجة لا بد منيا أك   ))السلبـ أنَّو   صلبة مكتكبة ،  ثـ  خرٌ داكي

يبكي حتى نبت العشب حكؿ رأسو ك  لا يشرب ك ىكجد تماما أربعيف يكما ،  لا يأكؿ ك ػػػيعكد فيس

كىذه الالية )) فالشخصيات  الكاتب ىذا العنصر استخدـكقد   2((. نادم ربو ك التكبة يسألوػػػػىك ي

العمـ تعد دكالا ،تنتج دلالتيا بالتفاعؿ مع بنية النص ف فانو  عند ة مف خلبؿ الية الاسـ اعالمستد

استخداـ  الية الدكر ا كالية القكؿ تتحكؿ الافعاؿ كالاقكاؿ الدالة الى دكاؿ  ، كتتحكؿ الشخصيات  

إذ أفَّ دمكع عمي الحكات كانت  3المستدعاة الى مدلكلات في المستكل الاكؿ  مف الادراؾ (( 

بينما كانت دمكع داككد عامؿ إنبات كخصب ، لأفَّ الركاية الفنية تقتضي أف  عنصر ىدـ كبناء

يؤدل نضاؿ عمي الحكات إلى التغيير الاجتماعي كالسياسي عف طريؽ العنؼ الثكرم ،  لأفَّ 

المجتمع المنشكد لا يمكف أف يبنى عمى أنقاض السمطة القائمة بعد الإحاطة بيا ،  كبيذا يتحكؿ 

كبذلؾ)) تتحكؿ الشخصيات بناء كبعث لمحياة التي تحمـ بيا الجماىير الشعبيةاليدـ إلى عنصر 

بداعي منسجـ في إؽ بنائي ، كنسيج نسػػػالمستحضرة الى مدلكلات كرمكز ايحائية كتحكيميا الى 

 .4شبكة العلبقات التي ينتجيا النص ((

 

                                                 
 .69: ص:   المرجع نفسو 1
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 :  الإسراء والمعراج -4-7

الطاىر كطار حادثة الإسراء كالمعراج في الركاية مف خلبؿ تجمي البراؽ  بكؿ خمفياتو  ستدعىإ    

يقاؿ أفَّ عمي الحكات مر عمى القرية يركب براقا ،  السمكة المسحكرة  ))التٌراثية في النص حيث 

تحكلت عند مدخؿ القرية إلى براؽ ذم رجؿ كاحد كثلبثة أجنحة ، ركب عمى الحكات براقو كدخؿ 

 .1((ية بني ىرار كالفاتح  قر 

 العزيز الحكيـ جؿ جلبلو : يقكؿ ا﵀كقد تجمت الكاقعة ذاتيا في القراف الكريـ 

   افى الَّذًم أىسٍرىل بًعىبٍدًهً لىيٍلبن ى الَّذًم سيبٍحى رىاًـ إًلىى الٍمىسٍجًدً الٍأىقٍصى كٍلىوي لًنيرًيىوي  مًفى الٍمىسٍجًدً الٍحى كٍنىا حى بىارى

 .6سكرة الإسراء الآية  (1) الٍبىصًيري  السَّمًيعي  آىيىاتًنىا إًنَّوي ىيكى مًفٍ 

كنعمـ أفَّ البراؽ دابة الأنبياء ، كىى التي امتطاىا الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ  في رحمة الإسراء 

ليمة المعراج ذكر  -صمى ا﵀ عميو كسمـ-سـ دابة ركبيا سيدنا رسكؿ ا﵀ إ ))كالمعراج ، كالبراؽ  

في الحديث: قاؿ كىك الدابة التي ركبيا ليمة الإسراء سمي بذلؾ  لنصكع  لكنو كشدة برقو ،  قيؿ 

  2 ((لسرعة حركتو شبيو بالبرؽ 

بالبراؽ  -ميو كسمـصمى ا﵀ ع -أتى رسكؿ ا﵀  ))كركل عبد ا﵀ بف مسعكد في كتب السيرة    

كىي الدابة التي كانت تحمؿ عمييا الأنبياء قبمو ، تضع حافرىا في مكضع منتيى طرفيا ، فحمؿ 

دَّثىنىا كفي حديث آخر: "  3عمييا ثـ خرج بو صاحبو يرل الآيات فيما بيف السماء كالأرض "  حى

دَّثى  مىمىةى حى مَّادي بٍفي سى دَّثىنىا حى كخى حى مَّى شىيٍبىافي بٍفي فىرُّ الًؾو أىفَّ رىسيكؿى المَّوً صى نىا ثىابًتَّ الٍبينىانًيُّ عىفٍ أىنىسً بٍفً مى

                                                 
 .59الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  1
 مادة برؽ.  ابف منظكر: لساف العرب ، 2
،  دار إحياء التٌراث العربي ،  بيركت ،  ص:  2ابف كثير ،  السير النبكية ،  تحقيؽ مصطفى عبد الكاحد ،  ج 3
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مَّىـ قىاؿى أيتًيتي  سى مىيٍوً كى ديكفى  المَّوي عى ارً كى افًرىهي عًنٍدى  بًالٍبيرىاؽً كىىيكى دىابَّةَّ أىبٍيىضي طىكًيؿَّ فىكٍؽى الٍحًمى عي حى الٍبىغٍؿً يىضى

نٍتىيىى طىرٍفًوً قىاؿى  كًبٍتيوي مي مٍقىةً  فىرى بىطٍتيوي بًالٍحى قٍدًسً قىاؿى فىرى تَّى أىتىيٍتي بىيٍتى الٍمى الَّتًي يىرٍبًطي بًوً الٍأىنٍبًيىاءي قىاؿى ثيّـَ  حى

مٍتي الٍمىسٍجًدى  اءىنًي جًبٍرًيؿي  دىخى رىجٍتي فىجى كٍعىتىيٍفً ثيّـَ خى مَّيٍتي فًيوً رى مٍ  فىصى ـ بًإًنىاءو مًفٍ خى مىيٍوً السَّلبى نىاءو مًفٍ عى رو كىاً 

مىيٍوً  لىبىفو  مَّى المَّوي عى مَّىـ اخٍتىرٍتى الٍفًطٍرىةى... فىاخٍتىرٍتي المَّبىفى فىقىاؿى جًبٍرًيؿي صى سى يتضح مف خلبؿ ذكر  1 ((كى

البراؽ تأثر الكاتب بالأسمكب القرآني بشكؿ جمي كمميز ،  كاستمياـ قصة الإسراء كالمعراج في 

ؽ الذم امتطاه الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ في كلكجو إلى المسجد مقابمة متشابية بيف البرا

الأقصى في ليمة كاحدة   كالبراؽ الذم ركبو عمي الحكات في طكافو عمى عمى قرية بني ىرار 

  2((ركب عمي الحكات براقو كدخؿ قرية بني ىرار كالفاتح ...))كالفاتح 

مثؿ الأنبياء كالرسؿ  كالعمماء كالحكماء  بشكؿ رمزمعلبقة تناصية في الركاية لنا  فقد تجمى 

اعادة كتابة النصكص)) النصكص السابقة عميو كىذه  في كالجنة كالرعية كالمبايعة كالنذر 

مما كىذا  ، 3كيتجاكزىا طارحا قكانينو الخاصة التي يعاد تكظيؼ النصكص القديمة مف خلبليا ((

 ساعد الكاتب في الاستفادة مف التٌراث فانعكس إيجابا في بناء الركاية فنيا كجماليا.  

 ي " عرس بغل ":فالتناص مع القران الكريم  -4-8

يستميـ الكاتب مف قصص القرآف الكريـ كمف قصص الأنبياء عمييـ السلبـ مستفيدا مف قكتيا    

المصادر الاسلبمية كمف بينيا القصص القرآنية خاصة مف الركافد الخصبة  ))الايحائية المؤثرة 

. 4(( الإبداعية أعماليـالتي تنيؿ الشعراء كالادباء منيا ، مستفيديف مف قكتيا الايحائية المؤثرة في 

                                                 
 .385،  ص  1)ج  -مسمـ بف حجاج : صحيح مسمـ  1
 .57الطاىر كطار :الحكات كالقصر ،  ص:  2
 .257الثقافي العربي ،ص:نصر حامد ابك زيد:اشكاليات القراءة كالتاكيؿ ، المركز  3
 153، ص  3، ط 1962الأنجمك ، مصر محمد عنيمي ىلبؿ : الأدب المقارف ، مكتبة  4
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عمى المتمقي مف تأثير بالغ ، عند  الإسلبميةكلا يخفي عمى احد ما تتركو المعطيات الدينية 

تصديو لعمؿ أدبي يتعالؽ مع نصكص قرآنية أك نبكية يستدعي الكاتب المرجعي بمكاقؼ مف 

لتككف ردكد فعؿ ، لمكقكع الانيزامي ، الذم ينتيي اليو أحد طلبب الزيتكنة ، بعد  الأنبياءقصص 

الكقيعة فعمت )) أف  إذتستمر في المأخكر، بدات بخطبة بخطبة تكجييية لـ  إصلبحيةمحاكلة 

فعمتيا  ككجد نفسو مستسمما في إحدل الغرؼ >> كما قتمكه كما صمبكه كلكف شبو ليـ << " قمنا 

ركبكا فييا بسـ ا﵀ مجراىا كمرساىا إف ربي إ"   " كقاؿ إبراىيـيا نار ككني بردا كسلبما عمى 

 1 ((>>لغفكر رحيـ 

فاستحضار المرجعي بشكؿ مناصات داخمية يحمؿ تداعيات ، فييا مف المفارقة ما يدلؿ عمى أف 

الفاعؿ تحمؿ مف المكاصفات الخمقية كالعممية الكثير فكاف خطيا مستسمما لمخطيئة ، يرل عيسى 

 عميو السلبـ كالمحف التي تعرض ليا سيدنا ابراىيـ 

عميو السلبـ كىركبو مف قكمو ، كقد يككف كىـ الشعكر  نكح و السلبـ كىك يرمى في النار كمحنةعمي

 الرسالات . أصحاببقدرة التغيير ، قد جعؿ مف الفاعؿ يعتقد في نفسو تعادلا مع 

 اعتناق الخطيئة :  4-9

ر عف آلاـ كآماؿ الجماىير كىمكـ المكاطف ليعباختار الطاىر كطار عنكاف " عرس بغؿ " الركاية 

البسيط كالمثقؼ عمى السكاء ، فقد مثمت ىذه الركاية انعكاس تاريخي بأحداثو كظكاىره الاجتماعية 

كؿ الأعراس عرس بغؿ ، كلا داعي لميركب منيا ، ىذا ىك نظاـ الحياة ، إنو فاسد في أساسو ،  ))

عاـ ػػػيـ جميعا طػػلألفة ، كيذيقس، كيقرمط ، حتى يقيـ اكفي حاجة ممحة الى حمداف ليقرمط بيف النا

                                                 
 .50الطاىر كطار : عرس بغؿ ، ص  1



 الفصل الثاني  
 

86 
 

مف خلبؿ نظرة الكاتب لمكاقع المؤلـ كالماضي السعيد . كليذا نجد ركاية " عرس بغؿ " ))1    الجف

تتعامؿ مع التاريخ بكصفو جزءا مف كعي  الشخصيات ، كلا سيما شخصية " الحاج كياف" التي  ))

 2((مرر الكاتب مف خلبليا ما يريد قكلو بشأف الماضي عمكما  كالتاريخ بشكؿ خاص 

الجادة الحؽ كاتبع الشيكات بفعؿ الكاقع  غ عفيظير " كياف " شخصية متدينة اسلبمية اتبع ىكاه فزا

 الذم اندمج فيو فيحاكؿ التخمص منو 

 .3((ما ليس لو قيمة تاريخية  إلالا شيء ردمء في العالـ ،  ))

يستدعي المؤلؼ قصة الأخدكد المتمثؿ في اختبار المكت بالسقكط في النار عف اختبار كقناعة 

 في دكامة الخطيئة ثـ البحث عف مبرر لذلؾليكلد منو تساؤلات مشكارىا كاحد ، السقكط 

رؼ ، مف تمكـ ؟ ىؿ لجرؼ مثلب ، كييكل بؾ ذلؾ اجعمى حافة  )) لما تككف كاقفا في مكضع 

 .4(( ييكل ؟ ماذا تقرؤكف في جامع الزيتكنة  يجعمورؼ ، أك تمكـ مف جتمكـ نفسؾ ، أك تمكـ ال

في آف  إجباريةالخطيئة بالمجتمع ، كمسممة اختيارية  إحلبؿكالمفارقة تجمي غائية الكاتب ، في 

دانات لمماضي كالحاضر ، الحاضر بكاقعو المر، كالماضي الذم يتمثؿ في إكاحد ، تفرز  

ما كاف المتنبي يقكل عمى التحديؽ في شيء حتى ذاتو لـ يكف  )) عمى جميع المستكيات النزاعات

عمى الأقؿ ما كاف يكجو لو ،يحدؽ فييا ىك ذلؾ اذف يا خكلة لك لـ يكف نذلا ليحافظ عمى قرمطيتو 

 . 5((الشتـ 

                                                 
  196، ص  1982الجزائر ، الطاىر كطار ، " عرس بغؿ " الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع ،  1
ص  2002العربية ، منشكرات اتحاد المتاب العرب ، دمشؽ محمد رياش كطار، تكظيؼ التراث في الركاية  2

127 . 
 .78الطاىر كطار ، عرس بغؿ ، ص : 3
 . 64المصدر نفسو " ص : " 4
 103 – 102: ص  السابقالمصدر  5
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 : ي"شالعشق والموت في الزمن الحرافي"  -/4-11

  –المقدس  –اللاز الصوفي -أ  

ستكيات متباينة بحسب مالطاىر كطار مف النص الديني يتخمؿ السياؽ الركائي ب جعؿ لقد      

تصكر ركاية العشؽ كالمكت في الزمف  ))طبيعة المكضكع المطركؽ كالرؤية التي يحيميا النص 

الحراثي الصراع الدائر في فترة السبعينيات بيف الاتجاه الاشتراكي العممي ، كالاتجاه العممي 

 .1(( ميالإسلبكالاتجاه 

قد سعى الكاتب مف شخصية اللبز في ركاية العشؽ كالمكت  رمزا صكفيا لممجتمع بكؿ فضائمو 

كمثالية مف قكة كنبؿ ، كتضحية ، كبؤس كأمية كجيؿ، كفقر في ذات الكقت ، كقد عبر استيقاظ 

بعد اف كاف فاقد العقؿ لسنكات عديدة عف عكدة الكعي لمشعب الجزائرم الذم كاف يفتقده ))اللبز

 2((قبؿ ذلؾ 

قامة تعالقات تناصية  بيف مكلد إستفاد الكاتب كثيرا مف معطيات قصص القرآف الكريـ فحاكؿ إلقد 

سيدم عبد  ))  عيسى عميو السلبـ كمكلد " اللبز " المختمؼ فيو عند الاىالي الذيف اعتقدكا اف

القادر خرج عمى امة في الميؿ ايقضيا ثـ أمرىا بالنكـ فعؿ ذلؾ ثلبث مرات ، ثـ ىتؼ فييا : انت 

كالكاتب يحقؽ  بعض  3((أمي كأـ جميع الأكلياء كالصالحيف ، لـ يطؿ بيا الكقت حتى كلدتو 

ظلبؿ المرجعي كمف ثـ  كانت  –عميو السلبـ  -ي بيف مكلد اللبز ، كمكلد عيسى بينالتكافؽ ال

 المقدس تخييميا مغريا يجعؿ مف الفاعؿ ثكرة استقطاب .

                                                 
 . 261الشخصية الدينية في روايات الطاىر وطار ، ص :  بن جدو موسى ،  1
 ..306المرجع نفسو ،ص: 2
 .12كالمكت في الزمف ح ، ص :  الطاىر كطار : العشؽ 3
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اسـ شخصية " مريانة " كما أضفاه عمييا مف صفات خمقية مف نقاء كطيارة . كمف ثـ عمى  إف

الكاتب مف جية ،  أفكارالعاـ بيف  إطارىامكلد " اللبز "  يعيد بناء شخصية الفاعؿ ، إذ تمازج في 

بقي في بطف أمو عدة قركف ،  ))كمراحؿ كلادتو  –عيسى عميو السلبـ  –كبعض معطيات قصة 

لا غير ستة أك ثلبثة أك شيرا نة كلا تسعة اشير ، لا بضعة أشير،لا تسع سنيف ، لا سبعا ، لا س

 كاحدا ، اللبز كلد أسبكع كليمة .

 اللبز كف فيككف .

 1((سيدم عبد القادر ، أنت أمي ، كدخؿ بطنيا كخرج رضيعا يبتسـ  قاؿ ليا :

فالكاتب مف خلبؿ ىذا الدمج كما نراه مف تناص جزئي مع آيات القرآف يحاكؿ غشارة الفكرة التي 

يريد إيصاليا لممتمقي ، فيذا التداخؿ الفكرم كىذا المزج لكف مف الألكاف التناص التخالفي كبذلؾ 

غائب كيضفي عميو مف عنده ، اننا حيف نقرأ نصو الذم استشيد بيو تتكالد يكجو كطار النص ال

إف التناص ىك مجمكعة النصكص التي  ))معاني جديدة ، كىذا ما ذىب إليو ريفاتير حيف قاؿ : 

نجد بينيا كبيف النص الذم نحف بصدد قراءتو قرابة ، كىك مجمكع النصكص التي تستحضرىا مف 

قدس كأنو يريد مف القارئ الاستعداد الدائـ مفتناص كطار مع ال 2 ((معيف  ذاكرتنا عند قراءة مقطع

َٓ   ))  سؤٌتٗلخرؽ المألكؼ كفؽ  َٓ اٌزٌِ ِِ ِّٙشُنَ  طَ ُِ َٚ  ًَّ سَافعُِهَ ئٌَِ َٚ هَ  فٍِّ َٛ تَ ُِ ئرِْ لبَيَ اللهُ ٌبَ عٍِسَى ئًِِّٔ 

َٓ وَفشَُٚا  قَ اٌزٌِ ْٛ َٓ اتَّجعَُٛنَ فَ ًُ اٌزٌِ جَبعِ َٚ ُْ وَفشَُٚا  ٍْٕىَُ ُُ ثَ ُْ فأَحَْىُ شْجِعُىُ َِ  ًَّ َُّ ئٌَِ خِ ثُ َِ َِ اٌمٍِبَ ْٛ ب  ئٌِىَ ٌَ َّ فٍِ

 َْ ِٗ تخَْتٍَفُِٛ ُْ فٍِ ْٕتُ ككاف الكاتب يريد بذلؾ أف يقكؿ أف غفكة اللبز كصحكتو مف   اي عّشاْ((55 وُ

 .جديد ابتعاده لمكاقع كدعكة لمقيـ 

                                                 
 .265الشخصية الدينية في روايات الطاىر وطار ، ص :  بن جدو موسى ، 1
،  2، ع 15يكسؼ زيداف ، الشعر الصكفي المعاصر ، مجمة فصكؿ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، الفصؿ  2
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 وفان : طال -ب 

يشير التناص في أحد جكانبو إلى المخزكف الثقافي لمركائي الذم ينتجو كيساعد القارئ عمى     

يستعيف الركائي بيذه التداخلبت بدلا مف  ))تحديد مصادر  ىذا المخزكف ، ليدعـ الكاتب أفكاره 

شاركة و إلى  المئالكسائؿ التقميدية في ىذا المجاؿ كالتي صارت  مبتذلة  عند القارئ  كيدفع يقار 

 .1((في عممية البناء كفاعمية انجاز ىذا العمؿ الادبي كيحرضو عمى أف يككف منبعا آخرا لمنص 

آف الكريـ دعاء نكح عميو السلبـ عمى الكافريف فيك يدمج مكقفيف في مكقؼ استعار الكاتب مف القر 

كاحد ، مكقؼ اللبز كنكح عميو السلبـ ، رغـ اختلبؼ المكقفيف المختمفيف لمشخصيتيف في استدعاء 

الذيف كفركا ىك استثمار للؤفؽ  –عميو السلبـ  –المرجعي مف حدث الطكفاف الذم أىمؾ قكـ نكح 

يدعك عمييـ الايديكلكجيا الاشتراكية ، فيصبح ىؤلاء المناصركف للبزىـ ىـ الذيف الفكرم لحاممي 

عمى قكمو  –عميو السلبـ  –الاسلبمية باستدعاء الدعاء الممفكظ نصا لنكح حاممكا الايديكلكجيا 

َٓ دٌََّبسًا )))   الظالميف  ٌْىَبفشٌِِ َٓ ا ِِ ةِّ لَا تزََسْ عٍَىَ الْأسَْضِ  لبَيَ ُٔٛحٌ سَّ ُْ ٌضٍُُِّٛا  (26َٚ ُ٘ ئَِّٔهَ ئِْ تزََسْ

لَا ٌٍَذُِٚا ئلِاَّ فبَجِشًا وَفَّبسًا َٚ َٓ  (27) عِجبَدَنَ  ٍِٕ ِِ إْ ُّ ٍْ ٌِ َٚ ٕبً  ِِ إْ ُِ  ًَ ٍْتِ ًَ ثَ ٓ دَخَ َّ ٌِ َٚ اٌذَِيَّ  َٛ ٌِ َٚ ةِّ اغْفشِْ ًٌِ  سَّ

َٓ ئلِاَّ تجَبَسًا ٍ ِّ لَا تضَِدِ اٌظَّبٌِ َٚ ٕبَدِ  ِِ إْ ُّ ٌْ ا ف آفيذا لكف مف ألكاف الاستشياد بالقر   سكرة نكح .(28)(( َٚ

 الكريـ يستعمؿ ىذه الآيات لتدعيـ نظريتو كفرضياتو للؤحداث.

أف يقص  كيستدعي الكاتب قصة قابيؿ كىابيؿ فيستعير منيا ملبمح  الشخصية القاتؿ الذم يريد

ما أكثر الغرباف في بلبدنا  ، يا حبيبي أف الناس يقدسكنيا ، لأنيا تستر مكتاىـ الذيف لا  ))الىخر 

 2 ((يمحقكف لحرقيـ 

 لشخصية مصطفى في انياء حياة كؿ مف يعارضو لاخر << في إشارة >> الغراب كاف أحكـ مف ا
                                                 

 206نضاؿ صالح ، النزكع الأسطكرم ، ص :  1
 103ر ، العشؽ كالمكت في الزمف الحراثي ص : الطاىر كطا 2

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura71-aya27.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura71-aya27.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura71-aya27.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura71-aya27.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura71-aya28.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura71-aya28.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura71-aya28.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura71-aya28.html
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 يمان بالأفكار :الإ –صحاب الأخدود أ -ج  

 ))إف التعالقات التناصية  التي يجرييا الكاتب في عممية التطابؽ بيف الاستنطاؽ النص         

كانت الأمكر كقتيا أعقد بكثير جدا ...كمف يقؼ عمى حافة حرؼ كبير، في انتظار أف يمقي بنفسو 

ميو ثـ إلى مكضع قد ، يتقدـ ثـ يػتأخر ، ينظر إلى الأماـ ، إلى الأفؽ البعيد ، ثـ إلى قعر الحرؼ

، ثـ يمتفت إلى الخمؽ ، ىؿ يمقي بنفسو أـ لا ، ىؿ يفعؿ أـ لا يفعؿ ، ىؿ يسمـ في الحياة ، في 

 كؿ ما كسبو منيا  كما سيكسبو ، إف ظؿ ىادئا ممثلب...؟

 1((خر الأمر يفعؿ ،ياتي الفعؿ اإنيا أسئمة محرجة بالنسبة للئنساف يغمض عينيو ، 

نجد الكاتب مف خلبؿ ىذا التعالؽ النصي مماثمة اعتناؽ مبادئ ايديكلكجيا الاشتراكية باعتناؽ قيـ 

الطاىر كطار أف يدعـ فكرتو مف اجؿ التغيير الذم يريده مف  أرادشرعية لفكرتو  فقد  لإعطاءدينية 

 المجتمع .

زؽ المتراكمة ممرجعية التمف البداية يحيمنا متف الركاية عمى :  "العشق في " تجربة التصوف-د 

ذا نظرنا إلى عنكاف الركاية ذاتو فيك يعبر عف تجربة الاتصاؿ المتحقؽ كالمفقكد في الآف نفسو  )) كا 

، فالعشؽ ىك المكابدة كشدة الكجد ، كالنزكع لملبقاة الذات الحاضرة بظلبليا ، الغائبة بقطكفيا، 

 2((جـ تماما مع المتف الركائي كبيذا فإف عنكاف الركاية كسمطة رمزية  كدلالية منس

                                                 
 .60ص : :   المرجع نفسو 1
 281دريس بكديبة ، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار ، ص : إ/  2



 الفصل الثاني  
 

91 
 

يتخذ الكاتب مف القصص نكاة يبني عمييا نسيج حمقتو ، مما يؤسس تعالقا تناصيا يقكـ عمى 

النممة إذا سببت في انقلبب القطار ، نقكؿ : يا أييا النمؿ ادخمكا مساكنكـ ، ليحطمنكـ  ))التكافؽ ، 

 1((سميماف كجنكده ، كىـ لا يشعركف ....كيشعركف 

﴿حَتَّى إِذَا أتََ وْا عَلَى وَادِي النَّمْلِ قاَلَتْ نمَْلَةٌ ياَ أيَ ُّهَا النَّمْلُ ادْخُلُوا مَسَاكِنَكُمْ لََ يتناص ىذا مع النص القرآني 

 =6النمل?  ]يَحْطِمَنَّكُمْ سُلَيْمَانُ وَجُنُودُهُ وَىُمْ لََ يَشْعُرُونَ﴾

ؿ فاحصا عمقيا كجذكرىا المتمثمة في مطامع إف كطار يغكص في أعماؽ مرحمة ما بعد الاستقلب

اك الأطماع كثيرا ما تضيع كسط زحاـ الأطماع ، ))السمطة المستمدة ، ككضع الفئة المثقفة التي 

كمي الاجتماعي الانتاجي ذات المثقؼ كتحررىا ، رىيف بتحررىا ال )الجائرة ، لأف خصكصية

 .2كالسياسي (( 

كائي بتكظيفو لمنص القرآني أف يككف نصا دالا مشجكنا بطمقات رمزية ستطاع النص الرٌ إكىكذا 

 ايحائية ، كمنح ىذا التعالؽ النصي المتداخؿ 

جمالية  مما أسيـ في تشريح بنية النص ، كتفجيرىا رمزيا كاعادة قراءتيا بغية دمجيا في المكقؼ 

 الفني كالايديكلكجي حتى يمكنيا مف الارتقاء إلى مستكل الرمز .

 

 

 

 

                                                 
  18ىرك طار ،تجربة في العشؽ ص : الطا 1
 290ادريس بكديبة ، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار ،ص :  2
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 : –لامعمييما السّ – سماعيلإبنو إمع براىيم عميو السلام إناص مع قصة التّ  4-11

يجادسلبمي ، لإقناع المتمقي مف المرجع الإالإمتصاص  عمى يعمد الكاتب      تبريرات لمفاعؿ  كا 

تجربة في العشؽ ىي  ))في تأكيد صدؽ العزيمة في علبقتو بالعمكد كأداتو لميمتو  –المستشار  –

شبو سيرة ذاتية عف علبقة المثقؼ بالسمطة ، كقد استكحت أحداثيا مف مدير المسرح الحالي 

)مصطفى كاتب( الذم ابعد عف المسرح الكطني في السبعينيات بتيمة أنو يسارم ، كىك برمء ، 

كر عمى الكضع كأنظؼ ممف نحاه...كفي الركاية يقع في حي عمكد ىاتؼ ، كىك رمز لمزعامة ، كيث

براىيـ عميو السلبـ فيستعيف بيا ليؤكد صدؽ إقصة فالكاتب يحيؿ ل. 1((داخؿ الكزارة حتى يحف 

العاشؽ ىك الذم يتخذ المبادرات ، ليؤكد صدؽ التجربة فيجر المعشكؽ لايداء رغبة ما ،  ))التجربة 

السكينة ، كيبطح ابنو ، كلك كانت مستحيمة فتككف برىانا ساطعا عمى الرضا التاـ... يحمؿ الرجؿ 

 .2 ((كيركح يحز رقبتو ، تصديقا لحمـ

تخذ الكاتب مف ىذا التعالؽ النص نكاة لينسج حكليا ملبمح الشخصية المكظفة ، كىذا يجعمنا إقد ف

نما يرمي إلى  –عميو السلبـ  –و إبنراىيـ مع إبنرجح أف الكاتب لا يرمي إلى تذكيرنا بحادثة  كا 

 ة يكنس عميو السلبـ . صبكاقعو آنذاؾ مع قغايات أخرل ألصؽ 

عرفت لحظتيا أف أكلغا تحبني كأنني سأسكف )) :يمتص الكاتب دعاء يكنس عميو السلبـ في قكلو

 .3((بيا إلى يكـ الديف 

ؼ كطار دلالات بتمعو الحكت ، كقد كظٌ إسلبـ حينما لكاتب صكرة يكنس عميو الٌ أيستحضر حيث 

القرآنية >> فالتقمو الحكت كىك مميـ فمكلا  يةلآا ستحضارإياؽ في حكاره كمناجاتو ، كذلؾ ىذا السٌ 
                                                 

 07جماؿ فكغالي ، مرجع سابؽ ص: 1
 .164تجربة في العشؽ :  2
  180الطاىر كطار ، تجربة في العشؽ ص :  3
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متصاص إكىذا . يكنس  697أنو كاف مف المسبحيف ،لمبث في بطنو إلى يكـ يبعثكف << الآية 

ابؽ كتحكيمو إلى نص لاحؽ مع تكثيؼ متصاص النص السٌ إ ))كما رأتو جكليا كرستيفا مف 

مكانية التكاصؿ الابدم إيريد الكاتب مف ىذا التعبير عف .  ف1((ؿ النص السابؽ جترار لمحمك ا  ك 

أنيا البدء كالمنيتى ، فأم رجؿ في ىذه الدنيا يطمح لأف يككف في  ))مع أكلغا ىذه المرأة الركسية 

. ظنيا كائنا ملبئكيا ، استحـ في الككثر، عمى يد ربانية كانتزع مف قمبو كؿ ..مستكل اكلغا ..

فكراف لمدـ كؿ اندفاع، كؿ خطأ، غير أنيا بيرتو بامتزاج عصمتيا بالبشرية بأنيا بركمثيكس ثاف، 

في يدىا النار ، كفي قمبيا السلبـ ...تركح الركح المسككنة اف تستكيف قميلب فتستريح ، إلا أف 

د الكاتب أف ىذه ىي أكلغا التي ترمز عمى الأصؿ التي أرا .2((يقية تحتكرىا أكلغا ػراحة الحقػال

لى يكـ الديف   .يسكف معيا كا 

 في الشمعة والدىاليز :  الديني التناص 4-12

ف الكاتب قاـ بتناصات كثيرة مع القرآف الكريـ نذكر أفي ركاية الشمعة كالدىاليز يظير لنا          

يا يمف الذم أكصمني عمى ىذه المكاصؿ ؟.. ىؿ كانت ىي السبب ؟ كتجمت لو بعين ))منيا 

أكانت  .)) 3((كطمب نجدة... باستغاثةمتكاصلب  انظراتيما إيحاء لبف فيالدعجاكيف المتيف تحم

 .4((كؿ منيا آدـ كحكاء لعنة أبدية بالغكاية ؟أالشجرة التي 

                                                 
-56ـ:  1988ة نػلس 201عبد المالؾ مرتاض : في نظرية النص الأدبي مجمة المكقؼ الأدبي، دمشؽ ، العدد  1

58  
 164تجربة في العشؽ : الطاىر كطار ،  2

 30الشمعة كالدىاليز ، ص :  الطاىر كطار : 3
 .137المصدر نفسو : ص :  4
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فاظ مف القرآف الكريـ  ألستعماؿ الكاتب ا  إذا ما تتبعنا الكقائع التناصية المتحققة في النص ك ف

عميو السلبـ ، فالغكاية  التي تناص فييا كطار مع القرآف بفعؿ ثمرة الشجرة كتقاطعيما مع قصة آدـ 

، تتغير في النص الركائي فيي سبب )الفتاة زىيرة( كمف ثـ كانت مأساة الشاعر كمكتو ، فالغاية 

<<مف غكايتو بالفتاة  كالملبحظة اف التناص كرد  التي أرادىا الكاتب كىي تبرئة الاستاذ >> الشاعر

كؿ تكظيؼ ضمني لقصة آدـ ، فكطار يستميـ النص القرآني بطريقة تتجاكز مجرد الاقتباس عمى ش

الضمني : لعبر مف خلبؿ تداخؿ النصكص عف الكضع الحاضر الذم يبقى تطارده ىذه المعنة 

 بسبب انحرافو عف القكانيف ، كبالتالي كانت غكايتو ، ثـ نيايتو .

تدعيو مف معاني أك آيات مع بعض التحكير كما في قكلو كمما نجده مف التناص في الركاية ما يس

 1:>> إنما فضؿ ا﵀ العمماء مف خمقو <<

َِ ا قكؿ ا﵀ عزك جؿ )) فقد أخذه مف ٌَا تِ وَاءِ هَاءً فَأخَْزَجْ ًْزَلَ هِيَ السَّ ََ أَ لنَْ تزََ أىََّ اللَّ

َّهِيَ الْجثِاَلِ جُذَدٌ  ا  َِ َْاًُ َّغَزَاتيِةُ ثوََزَاتٍ هُخْتَلفِاً ألَْ ا  َِ َْاًُ َّحُوْزٌ هُخْتَلفٌِ ألَْ تيِضٌ 

ََ هِيْ  َُ كَذَلكَِ إًَِّوَا يخَْشَى اللَّ َْاًُ ًْعَامِ هُخْتَلفٌِ ألَْ َّالَْْ َّابِّ  َّالذَّ ٌَّاسِ  َّهِيَ ال سُْدٌ*

ََ عَزِيزٌ غَفُْرٌ  ٍِ الْعُلوََاءُ إىَِّ اللَّ و الكاتب التناص القصدم ييدؼ بُّذا .  82فاطز: (( عِثاَدِ

كىذا ما نجده كثيرا لسابؽ بعد تحكيره أك تمثؿ لغتو. استدعاء نص سابؽ أك دلالة أك بناء النص ا

كىذا الكلبـ .2>> ا﵀ ييدم مف يشاء كمف يظمؿ ا﵀ فما لو مف ىاد <<   كؿػػػفي ىذه الركاية يق

ذلؾ ىدل ا﵀ ييدم بو مف يشاء كمف يضمؿ ا﵀ فما لو مف ىاد  ))يتناص مع قكلو تعالى : 

 78الزمر ((

                                                 
 .195الطاىر كطار : الشمعة كالدىاليز  ص :  1
 195ص:  السابؽالمصدر  2
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يبدك أف الطاىر كطار ييدؼ إلى إنتاج نص جديد في أبعاده المكضكعية كالفنية مع قمب بعض 

الاستدعاء الكمي لمقرآف الكريـ أك الغشارة  أكالحقائؽ فتعاممو مع المقدس سكاء بالزيادة اك بالتحكير 

 دينية مكنتو مف إثراء لغتو بيا . الأصؿؿ ذلؾ راجع لأف مرجعيتو كثقافتو كانت في الجزئية ك

إف تناصات كطار لا تعبر عف لغة قرآنية بؿ ىي أحاديث ألبسيا الايديكلكجيا ، كذلؾ عف  ))

طريؽ تقاطعاتو القرآنية لينجز انزلاقا مف قدسية معترؼ بيا إلى قدسية تبرر تصكره لمتاريخ 

 1((كالمجتمع 

ا﵀ نكر السماكات كالأرض جائز، بؿ كلربما كاجب ، كحتى إذا لـ يكف  ))كنجد الكاتب في قكلو 

التأكيؿ فالنكر في أكؿ كآخر الأمر ، ليس سكل مادة كبيذه المادة يسكد  فبالإمكافالمرء مؤمنا 

 2((الإنساف الآلي عمى الككف كعمى غيره ...

ا لمقارئ كىذا ما نسميو بفية تزيده ركنقا جمالا كجاذكىنا نجد الكاتب يربط نصا بآخر بطريقة خ

 بالمناص كىذا يجعؿ مف النص مممكء كمشحكف بالإيحاء ، كيستطيع بذلؾ الكاتب تمرير أفكاره .

 " الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي " 4-13

لقد تضمنت الركاية حشدا كبيرا مف المفردات كالجمؿ ذات الإيحاء الديني ، كيبدكا القرآف كاضحا 

كجميا في ركاية الكلي الطاىر يعكد لمقامو الزكي ، نجد الكاتب يستمد مف القرآف الكريـ ما يعبر بو 

 ية ))يكمؿ الآ استشيد بقكؿ ا﵀ تعالى  كلـعف مكقفو فحينما أراد أف يعبر عف كجية " الكلي " 

                                                 
عمار بمحسف : صراع الخطابات حكؿ القص كالايديكلكجيا في ركاية " الزلزاؿ " مجمة فصكؿ ، الييئة المصرية  1

 .139:  ص 1989مام  2- 1، ع8العامة لمكتاب ، مج 
 .12الشمعة كالدىاليز ص : الطاىر كطار ، 2
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غْشِةُ    ))فالكاتب ىنا يتناص مع الآية الكريمة .    1 ((أينما تكلكا فثمة كجو ا﵀ َّ ٌْ ا َٚ شْشِقُ  َّ ٌْ ِ ا لِِلَّّ َٚ 

( ٌُ اسِعٌ عٍٍَِ َٚ  َ َّْ اللهَّ ِ   ئِ جُْٗ اللهَّ َٚ  َُّ ٌُّٛا فثََ َٛ ب تُ َّ ٌَْٕ َ فأراد الكاتب أف يكجو القارئ  115البقرة  ((  115فأَ

مس كانت في الشٌ  ))لما أراد الكصكؿ غميو كمف أف التكجو الصحيح كىذا ما يظير في قكلو 

 2((منتصؼ السماء لا تتـ عف أم تكجو

ىؿ فقدت اتجاىيا ضاع عنيا المشرفاف المغرباف ، فلب  ))كيعقب كيؤكد ذلؾ الكاتب مرة أخرل 

 " دكما في مراحؿ بحث عف المستقر كالآماف .ك " الكلي . 3((تدرم ايف تذىب 

 مةـــالكريكىذا مأخكذ مف الآية  4((إنو يكـ ربؾ ألؼ سنة مما يعدكف  ))ك يقكؿ الكاتب أيضا 

ٌ َٚ ٌْع سْتعَْجٍُِٛٔهََ ــــ)) ْٓ  زَاةِ ـــَ ثبِ ٌَ ُ  ٌخٍُْفَِ  َٚ عْذَُٖ  اللهَّ َٚ  َّْ ئِ َٚ ب ۚ   ًِ ْٛ ْٕذَ  ٌَ ٌْفِ  سَثِّهَ  عِ ب  سَٕخٍَ  وَأَ َّّ ِِ

 َْ ٚ   47الحج  ﴾٧٤﴿ تعَُذُّ

سكرة  ((..)) إذا جاء نصر ا﵀ ..كيستحضر الكاتب الآيات القرآنية مف سكرة المسد كمعانييا      

عادة البلبد  5 ((ليدخؿ الناس أفكاجا في ديف ربيـ))المسد فيقكؿ  كقد أكردىا في ىذا المقاـ لمدعكة كا 

ىك  ))تعالؽ مع نصكص قرآنية منيا تعدة جمؿ مأخكذة ك المفقكدة كيكائـ تفسيره لمراىف كتظير 

راب الذم يحسبو الضمآف ماء، تعكسو ىذه الرماؿ...فقد تككف الدنيا صمحت بعدم فظير أكلياء السٌ 

 6((طير آخركف ، عمركا ىذا الفيؼ الرىيب ليعمك ذكر ا﵀ ، أناء المميؿ كأطراؼ النيار 

تَّى ﴿  كالمرجعي في قكؿ ا﵀ عز كجؿ  اليييٍـ كىسىرىابو بًقًيعىةو يىحٍسىبيوي الظَّمٍآفي مىاءن حى كا أىعٍمى كىالَّذًيفى كىفىري

فَّاهي حًسىابىوي كىالمَّوي سىرًيعي  دى المَّوى عًنٍدىهي فىكى ٍـ يىجًدٍهي شىيٍئنا كىكىجى اءىهي لى 29سكرة النكر:إًذىا جى  الٍحًسىابً  ]﴾ 
                                                 

 .12الكلي الطاىر يعكد لمقامو الزكي ، ص :  1
 .16الكلي الطاىر يعكد لمقامو الزكي ، ص : 2
 .16الطاىر كطار ، الكلي الطاىر يعكد  لمقامو الزكي ، ص:  3
 18المصدر نفسو ،ص : . 4
 .66المصدر نفسو ، ص :  5
 .13ص:   ، السابؽالمصدر  6
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مْسِ وَقَ بْلَ غُرُوبِهَا  أيضاوفي قولو  وَمِنْ آناَءِ اللَّيْلِ  ۚ  فاَصْبِرْ عَلَىٰ مَا يَ قُولُونَ وَسَبِّحْ بِحَمْدِ ربَِّكَ قَ بْلَ طلُُوعِ الشَّ

هَارِ لَعَلَّكَ تَ رْضَىٰ  ىك أنيا تتكاقؼ كما يريد  ختبار الكاتبإكلعؿ سبب  طو ) 130فَسَبِّحْ وَأَطْرَافَ الن َّ

مئذنة ترتفع عنيا ))إيصالو لممتمقي حينما تضاربت الآراء كاىتزت الأفكار كىناؾ تعالؽ آخر 

ألََمْ تَ رَ كَيْفَ فَ عَلَ ربَُّكَ بعَِادٍ  ))مع القرآف الكريـ في  1((بنصؼ عمكىا، فكاف كارـ ذات العماد أك أكثر

{ وَفِرْعَوْنَ 9{ وَثمَُودَ الَّذِينَ جَابوُا الصَّخْرَ باِلْوَادِ }8{ الَّتِي لَمْ يُخْلَقْ مِثْ لُهَا فِي الْبِلادِ }7الْعِمَادِ } { إِرَمَ ذَاتِ 6}

وْطَ عَذَابٍ { فَصَبَّ عَلَيْهِمْ ربَُّكَ سَ 12{ فأََكْثَ رُوا فِيهَا الْفَسَادَ }11{ الَّذِينَ طغََوْا فِي الْبِلادِ }11ذِي الَأوْتاَدِ }

في إشارة التآلؼ كتكافؽ البناء رسمو الكاتب لممقاـ المفترض  { { الفجر 14{ إِنَّ ربََّكَ لبَِالْمِرْصَادِ }13}

. 

يزاكلف التعميـ ))العفة كيكظفو لحفظ التكازف بيف بنات المقاـ كالبنات الآخريف  جانب كيأخذ الكاتب

َٙب  ٌب)) كىذا تعالؽ آخر مع الآيات . 2((مف كراء حجب، كذلؾ ثـ إنيف مثمكـ قانتات عابدات  أٌَُّ

ٌىَِ  َٚ َٓ ئِٔبَُٖ  ٍْشَ ٔبَظِشٌِ ٍَ غَ ُْ ئٌِىَ طعََب َْ ٌىَُ ْْ ٌإُْرَ ًِّ ئلِاَّ أَ ُٕٛا لَا تذَْخٍُُٛا ثٍُُٛدَ إٌَّجِ َِ َٓ آ ُْ اٌَّزٌِ ْٓ ئرَِا دُعٍِتُ

ًَّ فٍَسَْتحًٍَِْفبَدْ  َْ ٌإُْرِي إٌَّجِ ُْ وَب َّْ رٌَىُِ َٓ ٌحَِذٌِثٍ ئِ سْتأَْٔسٍِِ ُِ لَا  َٚ ْٔتشَِشُٚا  ُْ فبَ تُ ّْ ُ  خٍُُٛا فاَرَِا طعَِ اللهَّ َٚ  ُْ ْٕىُ ِِ

ُْ أَ  سَاءِ حِجَبةٍ رٌَىُِ َٚ  ْٓ ِِ  َّٓ ُ٘ تبَعًب فبَسْأٌَُٛ َِ  َّٓ ُ٘ ٛ ُّ ٌْتُ ئرَِا سَأَ َٚ ٌْحَكِّ  َٓ ا ِِ ُْ لَا ٌسَْتحًٍَِْ  َٙشُ ٌمٍُُِٛثىُِ طْ

 َّْ ِٖ أثَذًَا ئِ ْٓ ثعَْذِ ِِ اجَُٗ  َٚ ْٕىِحُٛا أصَْ ْْ تَ لَا أَ َٚ  ِ ْْ تإُْرُٚا سَسُٛيَ اللهَّ ُْ أَ َْ ٌىَُ ب وَب َِ َٚ  َّٓ ِٙ لٍُُٛثِ ْٕذَ  َٚ َْ عِ ُْ وَب رٌَىُِ

 ًِّ َْ ثىُِ َ وَب َّْ اللهَّ ِ ْٚ تخُْفُُٖٛ فاَ ٍْئبً أَ ْْ تجُْذُٚا شَ ب * ئِ ًّ ِ عَظٍِ ًّباللهَّ ءٍ عٍٍَِ ًْ  -52الأحزاب: سكرة]{شَ

ٕبَدٍ لبَٔتِبَدٍ تبَئجِبَدٍ ))كفي قكلو  ِِ إْ ُِّ بدٍ  َّ سٍِْ ُِ  َّٓ ٕىُ ِِّ ٍْشًا  اجًب خَ َٚ َّٓ أَْ ٌجُْذٌَُِٗ أصَْ ُ ئِْ طٍََّمىَُ عَسَىٰ سَثُّٗ

أثَْىَبسًا َٚ في رسالة أخرل يريد الكاتب أف يكصؿ حقيقة . التحريم  5(( الآية  عَبثذَِادٍ سَبئحَِبدٍ ثٍَِّجبَدٍ 

فالكلي الطاىر كشخصية محيزة في المكاف تؤدم كظيفة الحامؿ أك الأداة أك الكسيط الذم  ))ماثمة 

                                                 
 .24، ص:   السابؽالمصدر  1
 . 25المصدر نفسو ص :  2

http://www.quran-for-all.com/sora-20.html
http://www.quran-for-all.com/sora-20.html


 الفصل الثاني  
 

98 
 

أف يرزقنا مف حيث نحتسب ، كمف )).  1((يتحقؽ عف طريقو الكجكد بكصفو أداة لمتعبير كالكلبـ...

ٍْثُ لَا ٌحَْتسَِتُ  القرآني كىذا فيو تمثؿ لممرجعي  2((حيث لا نحتسب  ْٓ حَ ِِ ٌشَْصُلُْٗ  ًْ عٍَىَ  َٚ وَّ َٛ ٓ ٌتََ َِ َٚ

ءٍ لذَْسًا   ًْ ًِّ شَ ُ ٌىُِ ًَ اللهَّ ِٖ   لذَْ جَعَ شِ ِْ َ ثبٌَغُِ أَ َّْ اللهَّ َٛ حَسْجُُٗ   ئِ ِ فَُٙ  سكرة الطلبؽ . ((3اللهَّ

بيذا يككف الركائي يستكمؿ فكرة الديني الذم طالما بحث عنو الكاتب عبر ىذه التناصات ك  

فًِ تٍُىُخٍ أرَِىَ اّللُّ أىَ تشُْفعََ وٌَزُْكَشَ فٍِهاَ اسْوُهُ ٌسَُثخُّ لهَُ : قال تعالىكيستميـ الكاتب مف الآية القرآنية 

ٍْعٌ عَي رِكْشِ اّللِّ وَإقِاَمِ الظّلاجَِ وَإٌِتآَءِ الضّكَـاجِ فٍِهاَ تاِلْغُذُوّ وَالاطََالِ * سِجَالٌ لاّ تلُْهٍِ هِنْ تجَِاسَجٌ وَلاَ تَ

فضَْلهِِ وَاّللُّ ٌخََافىُىَ ٌىَْهاً تتَقَلَةُّ فٍِهِ الْقلُىُبُ وَالأتْظَاسُ * لٍِجَْضٌِهَنُُ اّللُّ أدَْسَيَ هَا عَوِلىُاْ وٌَضٌَِذَهنُْ هّي 

 .36النور   .ٍْشِ دِسَابٍ ٌشَْصُقُ هَي ٌشََآءُ تغَِ 

كفي ىذا يسعى الكاتب إلى . 3((ليي اختفت صكامع بيكت أذنت أف ترفع كيذكر فييا اسمؾ إيا ))

تمتيف كتأكيد كلبمو عف المقاـ كقدسيتو كفي لفت الانتباه كتحديد الاعتقاد لرؤيتو .فيذا النمط مف 

.كىذا لا يقكـ بو إلا مبدع مقتدر ، التناص الامتصاصي أعطى المبدع مجالا للئبداع كالتجديد 

 يتمتع بقدرات كخبرات تساعده في الابداع .

 

 

 

 

                                                 
محمد ممياني : اختيارات الكتابة : " قراءة في ركاية الكلي الطاىر" أعماؿ الممتقى  لمنقد الأدبي في الجزائر ، قسـ  1

 .35ص:.2008أفريؿ  15/16المغة العربية ،سعيدة  
 .39الزكي ،  ص الطاىرك طار ، الكلي الطير يعكد لمقامو  2
 
 .63، ص ::   المرجع نفسو 3
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 التناص الصوفي : -5

 عمي الحوات من أولياء الله : 1 -5

كالقرب مف  1مف معاني التصكؼ )) الدخكؿ في كؿ خمؽ سني ، كالخركج مف كؿ خمؽ دنيء((   

أَلََ إِنَّ أَوْليَِاءَ اللَّوِ لََ خَوْفٌ عَلَيْهِمْ وَلََ  قاؿ تعالى : طاعة ا﵀ كالبعد عف مخالفتو كىذه شفات أىؿ التقكل

قُونَ الَّذِينَ آمَنُوا وكََانوُا ي َ ( 62ىُمْ يَحْزَنوُنَ ) نْ يَا وَفِي الْآخِرَةِ  )63( ت َّ لََ تَ بْدِيلَ لِكَلِمَاتِ  ۚ  لَهُمُ الْبُشْرَىٰ فِي الْحَيَاةِ الدُّ

لِكَ ىُوَ الْفَوْزُ الْعَظِيمُ  ۚ  اللَّوِ   .يكنس 9;  )64(ذَٰ

تجمت كرامات عمي ففعمي الحكات )) يعتبر متكصفا بسمككو يغكص كيتعمؽ كيتطمع كيصمد    

كقد كردت في الركاية تيمة  2أف عمي الحكات رفع مف القصر بقكة خارقة ..((الحكات إذ )) يقاؿ 

صطياد السمؾ الطكباكم الذم يحتاج إلى جيد إ)) كرامات اليد التي تجمت في  ركات ػػالكلي كالب

رجاؿ إلى بتر كرامات النطؽ ، التي تجمت في التعبير عف الخير الذم جاء  يسـ العصر بو  65

))..3. 

التكظيؼ الصكفي في نص عف الحكات كالقصر  في شخصية عمى الحكات كبركتو الذم  يبرز

يتقاطع فيو الكاقعي بالصكفي اذا تتجسد فيو كرامات )) إف عمي الحكات ضرب بقصبتو الماء سبع 

كايضا ))يقاؿ اف عمى الحكات رفع مف القصر بقكة 4ضربات ، فانشؽ مف حكلو كباف القعر (( 

                                                 
 حسيف جمعة ، تجميات التصكؼ كجماليتو ، في الأدبيف العربي كالفارسي ) حتى القرف الثامف اليجرم( 1
 33، ص :  2013سمسمة الدراسات ط ،  –دمشؽ  –منشكرات اتحاد الكتاب العرب  -
 .265المصدر نفسو : ص:  2
 268: ص :  نفسوالمصدر  3
 206: ص :  السابؽالمصدر  4

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura10-aya63.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura10-aya63.html
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http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura10-aya64.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura10-aya64.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura10-aya64.html
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عرض عمى الحكات الى بتر فظيع لكؿ اعضائو ، لكنو ينفمت مف المكت في كؿ ، إذ يت 1خارقة ((

النكر يشع مف  مرة كيتقاطع نص آخر كذلؾ مف خلبؿ النكر الذم  كاف يشع مف عمى الحكات ))

ىناؾ مف يرل ))كايضا  2كجيو ، الحناف ينبعث مف عينيو ، البراءة تتراقص عمى جبينو ككجنتيو ((

. كىذا يحمؿ تداخلب نصيا مع الصكفية فيما نعتقد 3((لنكر الشعشعاني في عمى الحكات أصؿ ا

بعض طرقيـ مف نزكؿ لمنكر مف السماء يشمؿ الاكلياء كمريد ليـ ، كىك التداخؿ النصي الذم 

جعؿ لو المعنى نفسو الذم يتضمنو "التناص" عند جكليا كريستيفا كيتضح ذلؾ خلبؿ قكؿ جيراؿ 

اء أكاف نسبيا اك كاملب أك ناقصا لنص في نص آخر ، يعتبر حنيت )) التكاجد المغكم سك 

 4الاستشياد ، أم الايراد الكاضح لنص مقدـ كمحدد في آف كاحد بيف ىلبليف أك مزدكجيف ((

كيتفاعؿ الكاتب مع نصكص المتصكفة حينما يجعؿ البطؿ عمى الحكات ينتقؿ الى مرتبة 

رآؾ جميع اىؿ القرية في مناميـ ، حممك بؾ حمما الصالحيف إذ في))ليمة كاحدة ، ياعمي الحكات 

كيضاؼ الى ىذا التداخؿ النص الذم تجمى في النص عندما ))  5كاصلب ،  ياعمي الحكات ((

كيتعالؽ ايضا مع نصكص . 6الاقاكيؿ تجمع عمى اف القصر انتيى كاف حمـ المتصكفيف تحقؽ ((

صر في فيضاف ، ك أف جدراف القصر كملبمح المتصكفة إذ أف ))دمكع عمى الحكات اغرقت الق

                                                 
 265المصدر نفسو : ص : 1
 62المصدر نفسو : ص:  2
 153المصدر نفسو : ص:  3
 .90،ص: 1986،  1جيرار حنيت : مدخؿ لجامع النص ، ترجمة : عبد الرحماف ايكب ، دار طكبقاؿ ، ط 4
 
 .63الطاىر كطار ، الحكات كالقصر ، ص،  5
 . 268ص :  :نفسو المرجع  6



 الفصل الثاني  
 

111 
 

فتعالقت عدة نصكص كملبمح  .1ككؿ صخكره تحكلت الى مممح كراحت تذكب كتذكب ((

 شخصيات صكفية كالدعاء كالتضحية كالتسامح كالمعجزات 

 التصوف في  : العشق والموت في الزمن والحراشي : 5-2

الكاتب مع المصادر الصكفية كمعتقلبتيـ  تطغى عمى التكافقات كالتعالقات عمى بعض مايقيمو     

كىذا تعالؽ كامتصاص  2مثؿ الحمكؿ كالاتجاه ككجدة الكجكد تتمثؿ في قكلو : )) أنت كأنا أنت ((

لكلبـ اقطاب الصكفية مثؿ إبف عربي كجلبؿ الديف الركمي في حمكؿ ذات ا﵀ في ذات البشر ، 

﵀ الذم يملؤ الكجكد كمو كىك يتصكره عمى الصكفي لايرل غير ا )) إفىذا حسب عقيدة الصكفية 

أنو كاحد مع المكجكد في الكمكالنكع كالحمكؿ فيو ، مايعني اف كحدة الكجكد  تضـ كحدة الشيكد 

لتككف كحدة مطمقة مندمجة في ذات ا﵀ في نياية المطاؼ بكصؼ خالقا ليا ، لايكصفيا مطابقة 

ككما ىك ملبحظ أف الكاتب .   3ئف في كؿ شئ ((لو ، كاندماج الماء بالمبف ، أم إف .. ا﵀ كا

ة في ػػػكف أكثر فاعمية كىذا يظير لنا مايمتمكو الكاتب مف براعػػػيريد مف شخصية اللبز أف تك

لبز ػػذات ، بالػػػككني  أنت بالػػػغي أف تػػػريد تكصيميا ))ينبػػػػراث الصكفي  مع الفكرة التي يػػػػتكييؼ الت

كالحمكؿ عند الصكفية أكثر شئ تجاكز فيو   4اـ  في كامؿ جسده ((.ػػريانؾ الت، كىذا لف يتـ إلابس

اؿ )) مافي ػإذ ق مكؿاد كالححلأنو ابعد مف فكرة  الفناء كيذكر أف الملبج ىك أكؿ مف نادم بالات

الركاية نجده في كبيذا فالطاىر كطار مف خلبؿ نصكصو  .5الجبة إلا ا﵀ "كقاؿ  أنا الحؽ  ((

                                                 
 .69ص :  السابؽ:المرجع  1
 54العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي ، ص : :  الطاىر كطار 2
 –أدبية  –دراسة فكرية  –حسيف جمعة ، تجميات التصكؼ في الأدبيف العربي كالفارسي حتى القرف الثامف ىجرم  3

 54ص :  – 2013دمشؽ  –كتاب العرب اتحاد ال
 55كالمكت في الزمف الحراثي ص :  الطاىر كطار ، العشؽ 4
 .74حسيف جمعة ، تجميات التصكؼ ، ص :  5
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يستميـ  المكركث الصكفي كيعيد نقمو  لممتمقي بغية اليدؼ المشيكد ، فقد اصبحت الكتابة لدل 

الكاتب حالة تمثؿ كظيفة المخزكف اليائؿ مف الاقتباسات  ك الإستنارات التي تعددت مصادرىا ، 

حيث يتحكؿ المكركث إلى نصكص متداخمة يقكؿ بارت : )) ليس النص مقترف الكجكد بالمعنى 

ف بمركره كعبكره ... كلا تتعمؽ تعددية النص في الحقيقة بغمكض مضمكنو ، كلكف بما يستطيع كلك

 .1تسميتو بالتعددية المضخمة لمدكاؿ التي تنتجو ((

 تجربة في العشق :  5-3

ف  مف يتأمؿ قكؿ الكاتب ))تكحد ذات في ذات أخرل ، لا يمكف أف تبمغ أك تكطأ أك تتحشد حتى كا 

المتمقي أنو الفناء في المكجكد كحياتو لا تكمف إلا بفنائو أك مكتو بالاتحاد كىي   يدرؾ .2مزقتيا ((

)) أبعد مف تصكر كحدة الكجكد التي ترل أف الككف كالظكاىر كالأشياء تكجد بكجكد الكاحد ، الكحدة 

 المطمقة فيي تجمع بيف الشيئيف المنفصميف لأنيما مف ناحية كاحدة كىي أقرب إلى نظرية الحمكؿ

 3التي التي اشتير بيا الحلبج كابف سبعيف ...((

فترل الكاتب يشدد عمى جممة مف العبارات كالأساليب التي تبرز فكرتو ، كىي أساليب تتداخؿ 

كيستميـ الكاتب أيضا مف المكركث الصكفي قكلو : )) العاشؽ كالمعشكؽ  كتتعانؽ مع بعضيا .

دات عندىـ . كبالتالي تتحقؽ المذة النصية كؼ كبعض المعتقصكؿ ذلؾ يحيؿ إلى الت 4عاشؽ ((

 بيذا التفاعؿ .

 
                                                 

، ص :  1998ماء الحضارم ، حمب ركلاف بارت : مف العمؿ إلى النص ، ترجمة ، محمد البقاعي ، مركز الإن 1
15 

 .17الطاىر كطار ، تجربة في العشؽ ص :  2
 .157حسيف جمعة  ، تجميات التصكؼ كجماليتو ، ص : 3
 .158ص :  السابؽالمرجع  4
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 في الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي : 5-4

داخؿ مع الصكفية كنقطة انطلبؽ مد الكاتب مف بداية  الركاية أف يجعؿ مف العنكاف بداية التٌ علقد ت 

لمية الكلي في مقامو ، حتى المقاـ لو دلالات منيا التخمص كفؾ الارتباط مف علبئؽ كأتعاب الدنيا 

، فالمقاـ لو كظيفة في الركاية كىك بمثابة المكاف الفاعؿ الأساسي في الركاية 1)) حياتنا مقاـ (( 

ك كذلؾ سبع مرات ، ثـ يسقط عند عند أرجؿ فالكلي عند الصكفييف )) طاؼ بالمقاـ الزكي كى

 .2الغضباء يتخبط مصركعا ، مرفكع السبابة يتمكا الشيادة ((

فقد كانت ىذه التناصات رسائؿ تكضيحية إلى القارئ فيك بذلؾ يعطي مفاتيح النصكص ، كيشير 

. 3(( إحراجاالكاتب لبعض منيا فتتداخؿ )) لكلينا الطاىر كرامات كثيرات ، فمـ السؤاؿ حيف يككف 

فالركائي بتقاطعاتو مع ىذا المكركث يخمؽ  ، فكؿ المعاني كالمصطمحات نتيجة تفاعؿ نصكص

شكلب فنيا جميلب .فالنص )) ميما كاف ىك نتيجة تفاعؿ مع نصكص أخرل تنتمي إلى آفاؽ مختمفة 

 .4تككف درجة كجكدىا بحسب نكع النص المنقكلة إليو كأىداؼ الكاتب كمقاصده .((

 

 

 

 

 
                                                 

 90الطاىر كطار : الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي ص :  1
 30،ص :   نفسو  المصدر 2
  78ص : :   المرجع نفسو 3
،  1، ط 1999محمد مفتاح ، المفاىيـ معالـ ، نحك تأكيؿ كاقعي : المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ،  4

 42ص : 
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 :بعد التناص الصوفي  5-5

ص ، فالمتمقي الذم تعاممو مع ػػػاص أحد مميزات النػػػػبناء عمى ما تقدـ فإننا نممس أف التن     

نصكص الطاىر كطار ترجع مخيمتو إلى نصكص أخرل سابقة، تتفاعؿ باستمرار لإتماـ نسيج 

 النص .

التناصي ىك إقتطاع كتحكيؿ إنو يكلد )) إف التناص ىك نقؿ التغييرات سابقة أك متزامنة كالعمؿ 

ككانت المناصات كالمتناصات تفاعلبت معرفية . 1ىذه الظاىرة التي تنتمي إلى بداىة الكلبـ ((

تمنحو كثافة الحضكر المادم  بإستراتيجيةاجتماعية ، إذا تقدـ الفاعؿ  إيديكلكجيةمكلدة لتشابكات 

، إذ تمنح النص زيادة في المعنى فعمى النص الحاضر أف يستقي  مف النص الغائب  الإيديكلكجي

))التناص ىك نقؿ التغييرات سابقة أك متزامنة كالعمؿ التناصي ىك  معانيو كألفاظو كيضيؼ إليو .

 .2كتحكيؿ إنو يكلد ىذه الظاىرة التي تنتمي إلى بداىة الكلبـ (( اقتطاع

معنى اجتماعية ، إذ تمنح النص زيادة في ال إيديكلكجية لتعالقاترفية تفاعلبت معذك التناص  ككاف

 مف النص الغائب معانيو كألفاظو كيضيؼ إليو .فعمى النص الحاضر أف يستقي 

 

 

 
 

                                                 
ت ، دار البيضاء مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد ترجمة : أحمد المديني ، عيكف المقالامارؾ انجينك،  1

 102، ص :  1، ط
مارؾ انجينك، مفيكـ التناص في الخطاب النقدم الجديد ترجمة : أحمد المديني ، عيكف المقالات ، دار البيضاء  2

 102، ص :  1، ط
 



 الفصل الثاني  
 

115 
 

 
    
 
 
 
 
 
 

   الفصؿ الثالث   
       



 الفصل الثالث  
 

116 
 

 :التناص الأدبي  -6

 تجميات التّراث الأدبي : 

   :في الحوات والقصر التناص مع حكايات ألف ليمة وليمة -6-1

صكص الفنية أك الأدبية التي تتحكؿ مع الزمف مف  نص  يخضع  لقكانيف  النٌ  ))قميمة ىي       

نكع أدبي محدد إلى نص ثقافي شامؿ تتكلد عنو نصكص في مختمؼ الأنكاع الأدبية ، كالفنية ، 

مختمؼ العصكر كالأمكنة كلعؿ كاحدا مف بيف ىذه النصكص القميمة ىك  بلب مراء  نص لألؼ  كفي

تستميـ ركاية  حيث . 1((ليمة كليمة الذم تكلدت كتتكلد عنو نصكص كثيرة في الثقافة العربية كغيرىا

الحكات كالقصر عالميا مف مصادر حكائية متنكعة ، تتقاطع معيا في تداخؿ يجعؿ مف الصعب 

لتَّمييز بيف الركاية كجنس أدبي سردم كالأسطكرة كالخرافة ، كالقصة الشعبية كالسيرة الشعبية ،  ا

مما يجعؿ ىذه الركاية تنفتح عمى الأنماط السردية إذ تستعير منيا طابعيا الحكائي ،  كىذا ما 

حيث جاء  نجده في الركاية مف خلبؿ أسطكرة التحكؿ كالانسلبخ في حكايات ألؼ ليمة   كليمة ، 

في الميمة الأكلى عمى لساف شيرزاد في حكاية التاجر كالعفريت كالشيكخ   الثلبثة ،  التحكؿ الذم 

تحكلت زكجتو إلى بقرة ، كابنو إلى عجؿ ، كابنة عمو إلى ))تعرضت لو عائمة الشيخ الأكؿ حيث 

يخ الثالث ػس زكجة الشبحا  كمبتيف كمػػغزالة ،  كالتحكؿ الذم مس أخكم الشيخ الثاني المذاف   أص

 .2((فأصبحت بغمة 

السمكة المسحكرة تحكلت عند  ))كقد تجمى ىذا التٌراث السردم في ركاية الحكات كالقصر إذ أفَّ     

مدخؿ القصر إلى براؽ ذم رجؿ كاحد كثلبثة أجنحة ، ركب عمي الحكات براقة كدخؿ قرية بني 

                                                 
 .60،  ،  ص: 2006،  دار رؤية لمنشر كالتكزيع 1السردم،  طسعيد يقطيف : الركاية التٌراث  1
 23-18ص: -الميمتاف الأكلى كالثانية–ألؼ ليمة كليمة : الكتاب الأكؿ ،  دار مكتبة الحياة ،  بيركت  2
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أخذت ))في حكايات ألؼ ليمة كليمة  لكقائع التناصيةاذا تتبعنا ا . كىذا ما نجده1 ((ىرار كالفاتح 

ذا بيا انتفض ثـ صار إنسانا  ،  طاسو ملؤتيا ماء ، ثـ إنَّيا عزمت عمييا كرشت بيا العجؿ  ،  كا 

يقاؿ أفَّ عمي الحكات  ))كقد تجمى في الركاية أيضا    2((ثـ إنَّيا سحرت ابنة عمي ىذه الغزالة 

رفع مف القصر بقكة خارقة ، صارت السمكة التي كانت في إحدل برؾ القصر ، حصانا بسبعة 

 )) . كجاء أيضا في الركاية  3((أجنحة ، امتطاه عمي الحكات كطار بو إلى كادم الأبكار...  

ت عمى القصر يقاؿ أفَّ عمي الحكات صار كىجا ،  ارتفع إلى السماء ثـ صار شمسا ،  ىبط

. كنلبحظ تعدد عمميات التحكؿ ، كىذا يدؿ عف عممية  " المطاكعة" 4 ((فتحكؿ إلى دخاف ازرؽ  
 :في النص الركائي الذم جاء فيو أيضا  5

كؿ الرعية تحكلكا مف تمقاء أنفسيـ إلى سلبطيف ، بما في ذلؾ سكاف القصر ،  كأفَّ   ))      

كدة ،  كتزكج العذراء المفقكدة التي كانت بحؽ سمطانة عمي الحكات استعاد كؿ أعضائو المفق

 . 6 ((السمطانات 

ىذا  )) -حكايات ألؼ ليمة كليمة-النص السابؽ  كىذا التحكؿ الذاتي كالجماعي نجده أيضا في 

الكمب سحرتو امرأة كأنا اقدر عمى تخميصو... كقالت اخرج مف ىذه الصكرة إلى صكرتؾ الأكلى ، 

. كما تجمى ىذا التحكؿ في الركاية بقدرة "عمي الحكات "   7((ه ... فصرت إلى صكرتي ىذ

                                                 
 .59الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  1
 .20ألؼ ليمة كليمة : ص: 2
 .265الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص: 3
 .267المصدر نفسو :ص:  4
دماجو في سياؽ جديد كالتصرؼ في احد عناصره بما يخدـ  5 المطاكعة :  تغيير عنصر عف سياقو الأصمي كا 

 رؤية المبدع. الفكرية كالجمالية.
 .267الطاىر كطار ،  الحكات كالقصر :ص:  6
 .22ألؼ ليمة كليمة : ص:  7
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ذا بيا تستعيد )) ككثبت تقؼ في طرفو تدعكه لمضاجعتيا ، فرفع أصبعو كحركو حركات متعددة كا 

ثيابيا كتقفز إلى الصؼ لتسير في الإيقاع العاـ ، ارتدت عجكز شمطاء ثياب عركس كاتت بكرسي 

كراحت تطمبو بيدىا عندما اقترب منيا نفخ عنيا فالتيمتيا نار زرقاء ،  اقتعدتو في عرض الطريؽ ،

 . 1كتذاكبت دكف أف تخمؼ أثرا " 

في بناء يمتحـ بالكاقع نصكص تراثية  كىكذا حاكؿ الكاتب أف يبنى ركاية الحكات كالقصر عمى     

،  حيث منح ىذا الانفتاح عمى الأجناس السردية بعدا جماليا ، إذ جعؿ نسيجيا السردم يقؼ عمى 

أشكاؿ ذات أصؿ شعبي كتاريخي مف  الأدب العربي ، تتقاطع مع ىذه الأشكاؿ  ليس بشكؿ 

نَّما بيدؼ الاستفادة منيا ، مما جعؿ نص الحكات كالقصر ن صا متعددا تحققت فيو التماىي فييا كا 

، أبدل نزكعا   تعالؽ كتداخؿ نصكصو مع السابؽحدكد الأدبية. كعميو يمكف القكؿ إفَّ الكاتب في 

نحك التٌراث لينيؿ منو نمطا إبداعيا متأصلب يقتنص الصكرة كالشكؿ كالمغة ، كالحكاية العربية 

تلبؾ أساليب كأدكات جديدة تساىـ القديمة في بساطة تركيبيا كعمؽ دلالتيا مما أتاح لمكاتب في ام

 في بناء كتشييد الركاية. 

 تجميات التّراث الأسطوري : -6-2 

 أسطورة العدد سبعة: -7-6-;

حظي العدد سبعة باىتماـ كبير لما لو شأف عظيـ في حضكره الكاسع في التٌراث الشرقي كعبر     

يحاءات ، كلعؿ مصدر ذلؾ  الأدياف السماكية كالكثنية كالحكايات الخرافية لما يحممو مف رمكز كا 

ر  بشكمو كمو في عدد أياـ الأسبكع ، كىك الكحدة الكاممة الكبرل لحسباف الزمف ،  كما نجده يتكر 

)  شيبتك( ، كالعبرية  )شافعا(   ( كالسريانية  >مثؿ العربية )  في كثير مف المغات الإنسانية الكبيرة

                                                 
 .57الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  1
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(  ، كلو شأف غريب عبر الأدياف السماكية كالكثنية  sept(كالفرنسية ) (sevnكالانجميزية   

كابي السبع    )) كالأساطير  كالطقكس كالفكلكمكريات عمى اختلبفيا عبر الأزمنة السحيقة فمركما الرَّ

كاليكناف الحكماء السَّبعة كلمفضاء الككاكب السبعة  كلمثَّريا النجكـ السبع ، كلمشمعداف الفاخر سبعة 

أغصاف فييا تغرس سبعة شمكع ، كفي كؿ الديانات السماكية الثلبث  المكبقات السبع كفي 

السبعة  كالكممات السبع لممسيح كفي تاريخ الييكدية كالمسيحية المزامير السبع  كالمسيحية الأسرار 

كمف ىنا استحكذ العدد سبعة عمى مسحة  1((الحضارة الإنسانية العجائب السبع كىمـ كجرا . 

النزعة  ))أسطكرية دكف غيره مف الأعداد ، كىذا ما ذىب إليو الدكتكر عبد المالؾ مرتاض 

لعدد مكانة مرمكقة في التفكير البدائي لجميع كليذا ا .2((الأسطكرية تقكـ عمى فمكمكرية العدد سبعة 

،  كالذم نجده يتكرر كثيرا في   المشعكذيف الذيف تعاممكا كثيرا مع ىذا العدد))الشعكب خاصة لدل 

أسطكرة النسكر السبعة في قصة لقماف بف عاد ، حيث نجد كؿ شيء يتكرر سبع            مرات 

 . 3((مثمة السبعة ، كاليكاتؼ السبعة...:  النسكر السبعة كالبيضات السبعة  كالأ

قىاؿى كفي القرآف الكريـ حافظ ىذا العدد عمى حضكره الديني يقكؿ ا﵀ عز كجؿ  المىمًؾي إًنّْي أىرىل  ﴿كى

رى يىابًسىاتو يىا أىيُّيىا سىبٍعى بىقىرىاتو سًمىافو يىأٍكيميييفَّ سىبٍعَّ  ضٍرو كىأيخى سىبٍعى سينٍبيلبتو خي اؼَّ كى لؤي أىفٍتيكنًي فًي المى  عًجى

كفى  ؤٍيىا تىعٍبيري ؤٍيىامى إًف كينتيٍـ لًمرُّ  .9الآية  سكرة يكسؼ ﴾   ري

نجد ليذا العدد في الإسلبـ شانا أم  ))في الإسلبـ بممارسات طقكسية إذ  كارتبط العدد سبعة   

شأف ، حيث يتكرر في كثير مف الطقكس التي منيا الحج ،  حيث يككف الطكاؼ بأنكاعو الثلبثة 

                                                 
ديكاف المطبكعات  –دراسة المعتقدات  كالامثاؿ الشعبية –عبد المالؾ مرتاض : عناصر التٌراث الشعبي في اللبز  1

 .25الجزائر ،  ص:  –الجامعية 
 45المؤسسة الكطنية لمكتاب ،  الجزائر ،  ص :  –عبد المالؾ مرتاض : الميثيكلكجيا عند العرب  2
 .45المرجع نفسو : ص :  3
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حكؿ الكعبة سبعة أشكاط ،  كالرمي بسبع حصيات ،  كالسعي بيف الصفا كالمركة سبع   مرات 

اف : يتردد أربع كعشريف مرة ، كلـ يحدث كيتردد العدد سبعة في القراف الكريـ أيضا كثيرا ، كبالحسب

لأم عدد آخر أف يتردد مثمو كلا حتى قاربو في الترداد ،  مما يجعؿ لحضكره القكل في القرآف 

كيبدك أفَّ ليذا العدد أىمية كقيمة إنسانية في تاريخ الأمـ ،  كلذلؾ فمـ   1((الكريـ دلالة خاصة  

في   الركاية ، الذم يحمؿ ىذه الغرائبية فأكلع بيا  يستغف الطاىر كطار عف استعماؿ ىدا العدد

كلعا شديدا ، كقد كظؼ العدد سبعة تكظيفا مقصكدا ليكسك النصر بحالة طقكسية تدؿ عمى أفَّ 

يحممو ىذا العدد مف ))المجتمع يغمب عميو الاعتقاد ، كقد تعددت الأغراض في كؿ مرة كذلؾ لما  

عبية تظير خاصة في دكراف المريض حكؿ ضريح الكالي  دلالات ليا ارتباط كثيؽ باعتقادات ش

كتردده ، عمى الأماكف التي يعتقد فييا الشفاء سبع مرات ، كفي انتشاره بكثرة في القصص الشعبي 

كالخرافي  كىذا إف دؿ عف شيء  فإنَّما يدؿ عمى الدكر البارز الذم يمعبو ىذا العدد  في الذاكرة 

كؿ الديف الإسلبمي ...الذم أعطى بدكره أىمية خاصة ليذا العدد . الشعبية ، التي كاف رافدىا الأ

)) 2  

انتشرت أخبار عمي الحكات في  ))في الركاية   عمد الكاتب الى ممارسة تعالقات تناصيةكقد    

ىذه قرية بني  ))أيضا  النصي التداخؿ . كنجد  3((كامؿ القرل السبع الكاقعة في طريؽ القصر 

ىرار ، دعا عنيا نبي  لـ يتمكف مف تبميغ رسالتو ألا يسكنيا غير لقيط أثيـ ىرب مف قكمو ، فيو 

كات في كامؿ القرل ػػػػػانتشرت أخبار عمي الح ))اػػجد أيضػػػكن 4((بع ػػػيكب السػػػػؿ السبع كالعػػػالرذائ

                                                 
 . 25ؾ مرتاض : عناصر التٌراث الشعبي في اللبز ،  ص: عبد المال 1
 .125محمد بشير بكيجرة : الشخصية في الركاية الجزائرية ،  ص:  2
 .15الطاىر كطار ،  الحكات كالقصر ،  ص:  3
 .54: ص:  السابؽالمصدر  4
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عة بكضكح عمى مجمؿ النص الركائي ، كقد تجمى العدد سب 1((ػػػعة في طريؽ القصراقالسبع الك 

حيث شغؿ مساحة كبيرة كخمؽ أجكاء أسطكرية تكررت  في النص الركائي كاكسبو صفة 

 الأسطكرية.

كمف ناحية المطاكعة فمـ تكف ىناؾ مطاكعة كبيرة ليذا العنصر الأسطكرم   باستثناء استعماؿ   

الأعداء   ))بعض مضاعفاتو ، كالعدد  سبعة كسبعيف كسبعمائة ، فجاء في الركاية قكؿ الكاتب 

لا كالرد عمى العدك ))كنجد أيضا   2 ((الذيف ليـ سبع كسبعكف صفة ، كينطقكف سبع كسبعيف لغة 

يككف إلا بأسمكب  العدك ، مضاعفا سبع مرات ، قتمؾ ، اقتمو ، أىانؾ مرة  أىنو عشريف مرة ، 

.  كنجد أيضا "  عندما 3 ((أذلؾ أذلممو ، إفتض بكر عذراء لؾ ، افتض بكرة سبعيف عذراء منو... 

 .4 ((تيقظ فييا الجانب الرجكلي ، أمر بجمده سبعمائة جمدة 

(  في القرآف الكريـ >قد كظٌؼ ىذا العدد مفردا كمضاعفا ، فقد كرد العدد )كمنو نجد أفَّ الكاتب  

ٍـ أىكٍ لاى مفردا كمضاعفا إلى العشرات كالمئات حيث نجد ذلؾ في قكؿ ا﵀ عز كجؿ   ﴿ اسٍتىغٍفًرٍ لىيي

ٍـ سىبٍعًيفى مىرَّةن فىمىف يىغٍفًرى المٌوي لىيي ٍـ تىسٍتىغٍفًرٍ لىييٍـ إًف تىسٍتىغٍفًرٍ  كاٍ بًالمٌوً كىرىسيكلًوً كىالمٌوي لاى  ذىلًؾى  لىيي بًأىنَّييٍـ كىفىري

 .5=﴾ سكرة التكبة الآية الٍقىكٍىـ الٍفىاسًقًيفى  يىيٍدًم

بَّةو أىنبىتىتٍ  مَّثىؿي الَّذًيفى  ﴿كجاء في قكلو تعالى   سىبٍعى سىنىابًؿى فًي  يينفًقيكفى أىمٍكىالىييٍـ فًي سىبًيؿً المٌوً كىمىثىؿً حى

اعًؼي  بَّةو كىالمٌوي ييضى مًيّـَ﴾ كيؿّْ سينبيمىةو مّْئىةي حى  .6;7سكرة البقرة الآية  لًمىف يىشىاءي كىالمٌوي كىاسًعَّ عى

 

                                                 
 .15المصدر نفسو : ص:  1
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 " ) وتناص وطار ("الشمعة والدىاليز  7أسطورة العدد "  - 2-2

يقكؿ  ( فنجده في ركاية الشمعة كالدىاليز>تنطكم ركايات الطاىر كطار عمى أسطكر العدد سبعة )

الطاىر كطار ))دىر كامؿ مف الحرماف كالشقاء ، كسبع سنكات مف الحرب الضركس يكفي ليمتفت 

  1الناس إلى شؤنيـ ((

إف ما يريد الكاتب ىنا قكلو أنو مف حؽ الشعب  أنو يستريح بعد سبع سنكات مف الحرب ، فالكاتب 

تككيف أياـ الأسبكع ، فسبعة  " يشير إلى>يحس بو الشعب مف ظمـ كقير ، فإذا كاف رمز العدد "

سنيف رمز لتككيف حياة جديدة فالأسبكع بحسب الأياـ كسبع سنيف تحسب بأياـ الظمـ كالحرماف 

 كالشقاء .

كيعبر عف ىذا الظمـ أيضا في قكلو )) صراع الحقيقة كالغمكض ، العمـ كالنكر ، الكضكح كالمتاىة 

 2(( .كانكا سبعة ممثميف فلب تبدك كجكىيـ إلا أعينيـ

كيتبع ذلؾ في قكلو : )) ىؤلاء الأشخاص الممثميف يشبيكف أشرار الحكايات الخرافية ، حيث 

ف اختمفكا  يتخفكف تحت أقنعة ليحجبكا حقيقتيـ الداخمية كنكاياىـ عف الناس ، إف عددىـ سبعة كا 

ا منيـ حسب عددىـ كالذم يدؿ عمى ذلؾ نكاياىـ الكاحدة ، يتأمرف في خندؽ كاحد ، كلا يحجيا أي

 3إلا بكجكد الآخر ((

تحدثنا الركاية عف الأشخاص السبعة لأنيا أىـ الشخصيات تشكؿ أبطاؿ الركاية ، فيك بيذا 

" ممثميف ككأنو يحفز في الماضي كالبحث عف اليكية ، كمنو >" عند إلى ">يختصر أسطكرة العدد "

                                                 
 .77ص :  السابؽالمصدر  1
 189:   المرجع نفسو 2
 .127المصدر السابؽ  3
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ـ الأسطكرة كالغريب في يتناص الطاىر كطار مع كثير مف الكتاب في ذكر كاستخداـ ىذا الرق

 الأدب الشعبي .

كىذا ،كمف ىنا يمكف القكؿ أفَّ العدد سبعة استحكذ عمى مسحة أسطكرية  دكف غيره مف الأعداد   

. 1((النزعة الأسطكرية تقكـ عمى فمكمكرية العدد سبعة )) ما ذىب إليو عبد المالؾ مرتاض في قكلو 

سبعة تكظيفا جماليا بكؿ طاقاتو الرمزية في رسـ كمنو فقد منح ىذا التكظيؼ الأسطكرم لمعدد 

كىذه التعالقات  مع رمزية العدد التي ينشئيا الكاتب تقكـ عمى التكافؽ  الفضاء المكاني لمنص

 . كسب الركاية مسحة أسطكرية زادت في جمالية الركايةا امم،  كالانسجاـ

 أسطورة اوزوريس : -2-3

المكت كالانبعاث حضكرا في الركاية العربية ،  كتعد كذلؾ  تعد أسطكرة اكزكريس أكثر أساطير     

عمي الحكات )) تجسيد لمصراع بيف الخير كالشر ، كقد تجمت طبيعة الخير في عمى الحكات 

الشاب الطيب الذم شذ عف إخكتو الثلبثة كعف كثير مف أقاربو ، فابتعد عف طريؽ الضلبلة لـ 

اب المستقيـ  ...يترقبو كؿ سكاف القرية ليكزع عمييـ يسرؽ يكما لـ يكذب مرة .. كاف مثاؿ الش

في الأسطكرة فيك فخر الفتياف ،   ))كتجمت ىذه الطبيعة في شخصية اكزكريس  2((باسما صيده

كتجمى ىذا العنصر الأسطكرم  3سجاياه (( المحبكب ذك الصفات المحمكدة مف كماؿ خمقو كحميد

ابف القرية البار الذم جعؿ مف  -عمي الحكات  -مف خلبؿ تيمو نزعة المساعدة التي تجسدت في 

 : عممو لإطعاـ سكاف القرية ، فأصبح الناس ينتظركنو

                                                 
 .72عبد المالؾ مرتاض : الميثيكلكجيا عند العرب ،  ص:  1
 .17الطاىر كطار : الحكات القصر ،  ص: 2
 .162: عبد المعطي شعراكم : أساطير إغريقية ،  ص: 3
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كما يقاؿ: يترقبو كؿ سكاف القرية ليكزع عمييـ باسما صيده ،  ىذه سمكة كذاؾ اثنيف كذاؾ ثلبثة ))

 1((ا مر بو أحد ، أك اقترب منو سألو عف عدد أفراد أسرتو كأعطى لو مقدار مف السمؾ ...ككمم

كاف يعامؿ الناس معاممة حسنة )) كىذه الصفة الحميدة كذلؾ  نجدىا في أسطكرة  اكزكريس الذم

ككذلؾ تجمى  2((كيساعدىـ عمى شؽ القنكات كيخترع ليـ الآلات ، التي تساعدىـ في الزراعة 

ىذه الشخصية  في التسامح ،  مف شخصيتي اكزكريس كعمي الحكات فعمي الحكات رغـ تكظيؼ 

أخي ميما كاف الأمر ، كعمي الحكات لا يمكف أف يحقد  ))   تنكيميـ بو ، يجسد تسامحو فى حكاره

 .3((عمى أخيو أبدا  ،  أبدا 

، انتـ إخكتي أكلا كقبؿ لقد عزمت العزـ أف لا أتعرض لكـ بسكء إطلبقا   ))كيتجمى أيضا في قكلو 

فشخصية    4((شيء ،  فكيؼ لي أف أضركـ ،  كلا شؾ أنَّكـ تبتـ كلـ تبقكا شريريف مجرميف 

مع شخصية عمي الحكات في التسامح كالعفك "عمي الحكات القمب  تتداخؿ كتتكافؽأكزكريس 

رفؽ...إفَّ فقد عز ما يممؾ    لقد حزت يده اليمنى حتى المأالنابض بالخير كالطير ، طعف في 

 .5((عمي الحكات يده اليمنى فماذا يبقى لو ليككف حكاتا  

استيقظ   عمي الحكات عمى الضجيج كعمى الألـ في ذراعو اليسرل  ))كتتكرر عممية البتر حيف  

انتزع ))كحيف  6ي بالنار ينبعث مف ذراعو اليسر((..قمبو يعتصر ، كشيء كالحز بالسكيف أك الك

                                                 
 18كالقيصر ص:الطاىر كطار : الحكات  1

 .262عبد المعطي شعراكم : أساطير إغريقية ،  ص:
 225الطاىر كطار :الحكات كالقصر،  ص : 3
 248المصدر نفسو    :   ص : 4
 134المصدر نفسو   :  ص : 5
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الذم  ))فيذا ما كاف في أسطكرة  اكزكريس   2((فمتفقأ عيناه  ))، كلما قاؿ أخكه  :  1((لسانو 

نجده تعرض لمتعذيب مف طرؼ أخيو "ست "  الذم نجده قد " فتؾ بو اكزكريس مف جديد ، كقطع 

قكف كؿ جزء مف جسـ اكزكريس في ػػػػػؿ أتباعو يمػػػػػػجسده إربا ، إربا إلى أربعة عشر قطعة ،  كأرس

 .3((عة عشر ػػػػػإقميـ مف مصر الأرب

كذلؾ العنصر الأسطكرم في قيمة المرأة إذ عندما رحؿ عمي الحكات مف قرية التصكؼ  بكظؼك    

ستتكلى العذراء قيادتيـ عندما أعكد  ))جعؿ مف العذراء القائمة عمى أمكر القرية إلى حيف عكدتو  

عندما ذىب اكزكريس في رحمة الشرؽ )) رة  كىذا ما نجده في الأسطك ،  4((، أساعدىا  عمى ذلؾ

ىذه  . ككظفت  5 ((ليعمـ الناس ما عممو لممصرييف... أناب عنو في الحكـ زكجتو ايزيس. 

فقرية   ،الأسطكرة في تيمو الثار كالانتقاـ ، حيث أرادت القرل السبع الانتقاـ لعمي الحكات 

لا يا عمي الحكات ، قريتنا لـ تبؽ قرية تصكؼ ، لقد ))  :  التصكؼ تغيرت كلـ تبؽ كما ىي 

 . 6((أضحت قرية الثار لمشرؼ ، سنثار لعذرانا ، سنثار لأعيننا 

أعمنكا في ساحة قرية التحفظ أنَّو لف ييدا ليـ باؿ حتى ينتقمكا لعمي  كجاء كذلؾ في الركاية ))

  7((فؿ الحكات..الانتقاـ الحقيقي ىك ذلؾ الذم يككف مف السمطاف الغا

خكريس الذم  استطاع أف ينتقـ  ))  اقاـ عمييا نصوكتتجمى تيمة الثأر في أسطكرة أكزكريس ، إذ 

 1((.لأبيو بخكضو حربا ضد عمو  "ست"  كقتمو كأصبح ىك الممؾ الحاكـ 
                                                 

 .225المصدر نفسو :  ص:  1
 .248: ص:  السابؽالمصدر  2
 .262غريقية ،  ص:عبد المعطي شعراكم : أساطير إ 3
  74الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  4
 .92عبد المعطي شعراكم : أساطير إغريقية ،  ص:  5
 .217الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص: 6
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كمنو يمكف القكؿ أفَّ الكاتب في ركايتو ىذه تمكف مف تكظيؼ العنصر الأسطكرم بما يلبئـ    

ية ، كتبدك ىذه  المطاكعة في شخصية عمي الحكات الرجؿ البسيط مقابؿ شخصية رؤيتو  الفن

الممؾ اكزكريس  الإلو المقدس ، كما نجد مطاكعة عدد إخكة عمي الحكات بالنسبة لعمي الحكات 

ككاحد" ست" بالنسبة لأكزكريس ، كما طاكع الكاتب الدكافع إلى التنكيؿ كالتعذيب فيك سياسي 

"ست" الذم طمح لمحكـ ، أما عند عمي الحكات فيك إجرامي لمتخمص مف  سمطكم  شخصي عند 

 أم أمر  يؤدم لكشفيـ.

في ككف شخصية اكزكريس ترمز لمسمطة لمعنصر الأسطكرم  ةالعكسيالتعالقات التناصية  قاـأكما 

التي تمتحـ مع جماىيرىا ،  كفي المقابؿ شخصية عمي الحكات تنحكا طريقا آخر يمتحـ مع السمطة 

 مضحيا بسعادتو.

شخصية عمي الحكات مع شخصية اكزكريس في مبدأ التضحية مف كتداخؿ  كمنو يتضح لنا تلبقي 

 . اجؿ الآخريف ؛ كتجسيد لمصراع بيف الخير كالشر

 أسطورة  "البطل " عمي: -2-4

الية استدعاء الشخصية متعددةيتخير منيا الكاتب ما يتلبئـ مع النص كيتكافؽ مع رؤياه محققا  

. 2غايتو مف ذكرىا كتكظيفيا )) بحيث يككف لالية الاستدعاء نفسسيادكر دلالي داخؿ السياؽ ((

 شخصيات ليا مدلكلاتيا كمقصديتيا. كفي ىذه الركاية نجد الكاتب استدعى

تشير إلى زمرة اجتماعية متعمقة بمينة الصيد ، كىي الصفة التي نجدىا  ىنا كممة الحكاتو    

ا الاسـ العمـ الذم يعتبر أكؿ تجؿ لمعنصر الأسطكرم  ، فيك يحمؿ دلالات متجمية في عمي ، ىذ

                                                                                                                                               
 .62عبد المعطي شعراكم : أساطير إغريقية ،  ص: 1
 .22احمد مجاىد: اشكااؿ التناص الشعرم ،دراسة في تكظيؼ الشخصية التراثية ، ص: 2
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كرمكز تشير لمعاف كثيرة ، كلا يقؼ ىذا العنصر  الأسطكرم عند اسـ الشخصية المحكرية  ، بؿ 

يتعدل ذلؾ إلى صفاتيا التي يمكف اف نعتبرىا  عناصر أسطكرية  أبرزىا تيمو التقديس ، ففي 

يا عمي الحكات... لقد نصبكؾ في قمكبيـ  ))لتيمو في مخاطبتيـ لعمي الحكات الركاية تتجمى ىذه ا

كليا مف أكلياء ا﵀ ، بؿ رسكلا مف رسمو ، بؿ إليا مف الآلية ،  أنت كلييـ ، كأنت نبييـ كممكيـ ، 

لييـ.   .1((كسمطانيـ كا 

 الفرؽمف قبؿ بعض  -رضي ا﵀ عنو–كصفة الألكىية التي ألصقت بشخصية عمي بف طالب 

أفَّ عميان حي  فزعمكا    انشعبت أصناؼ الغلبة  ))التي كانت تعتقد أنٌو معصكـ ، كأنَّو الو   الضالة 

الذم يجيء في السحاب كالرعد صكتو  كىك يستكلي عميو لـ يمت ففيو الجزء الإليي كلا يجكز أف

حيث نجد   2((. ا ممئت جكران فيملؤ الرض عدلان كم سينزؿ إلى الأرض بعد ذلؾ كأنَّو  : كالبرؽ   تبسمو

شخصية عمي رضي ا﵀ عنو مف الشخصيات الإسلبمية التي بمغ بعضيا تقديسيا ، فقد أفرط 

الشيعة في تعظيـ الإماـ عمي كرـ ا﵀ كجيو ، كقد تأسطرت ىذه الشخصية  تاريخيا بعامؿ الزمف 

التقديس كاختلبطيا بسير الأبطاؿ كالملبحـ الشعبية ، حتى بمغت درجة التيكيؿ ، كقد  تجمى ىذا 

إفَّ قرية بني ىرار ، انحنت لأكؿ مرة في تاريخيا ، كلـ يكف الانحناء لأحد سكل  ))في الركاية  

لعمي الحكات ...كيبدك لي أفَّ بني ىرار مستعدكف لمتضحية في سبيؿ عمي الحكات ، كبالتالي في 

ـ عمي الذم كىي التي ارتبطت بالعنصر الأسطكرم المتمثؿ في الإما3 ((سبيؿ القضية كميا. 

أفضؿ الخمؽ في الآخرة كأعلبىـ منزلة في الجنة كأفضؿ الخمؽ في  ))جعمت منو الشيعة  

                                                 
 .66الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  1
 .269،   1969،  دار الكتاب العربي ،  بيركت  10احمد أميف : فجر الإسلبـ ،  ط 2
 .151الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  3
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رفعت العذراء بصرىا نحك عمي الحكات  ))كيتجمى العنصر الأسطكرم في الركاية   1((الدنيا..

 . 2 ((فزادت انبيارا بو..النكر يشع مف كجيو ،  الحناف مف عينيو ، البراءة تتراقص عمى جبينو 

 3((ىناؾ مف يرل في عمي الحكات أصؿ النكر الشعشعانى ))كنجد أيضا  

عمي الحكات يستنصر انصركه ، عمي الحكات ىك انتـ ىك الماضي ))كمف خلبؿ تيمة المناصرة 

فالشيعة نصرت )) .كىذا مف مرجعيات الشيعة فيك عنصر أسطكرم   4((كالحاضر كالمستقبؿ  

 .5((فحاربت الأمكييف معوالإماـ عمى ضد معاكية 

ىذا التقديس مف خلبؿ كصفو مف طرؼ أىمو كأىؿ قريتو بالعصمة مف الخطأ  استدعاء كنجد أيضا

عمي الحكات الشاب الطيب ، الذم شذ عف  إخكتو ، كعف كثير مف أقاربو ،  لـ ))فعمي الحكات 

لغيره ،  كاف مثاؿ  يسرؽ لـ يكذب مرة ، لـ يتعد عمى احد ، لـ يثمب في عرض أك يتعرض بسكء

 .6((الشباب المستقيـ 

إفَّ عمي الحكات )) معجزات الأنبياء معجزة انفلبؽ البحر فعمى الحكات  تكظيؼ لبعضككما نجد  

. كقد جاء في   7((ضرب بقصبتو الماء سبع ضربات فانشؽ مف حكلو كباف قعر الكادم كما فيو 

اؾى الٍبىحٍرى فىانفىمىؽى فىكىافى كيؿُّ فًرٍؽو كىالطَّكٍدً  ﴿ القرآف الكريـ : يٍنىا إًلىى ميكسىى أىفً اضٍرًب بّْعىصى فىأىكٍحى

ككردت ىذه التيمة دكف تغيير كبير إذ بمغت سبعا عند عمي الحكات .   8;الٍعىظًيًـ  ﴾  الشعراء

                                                 
 .268ـ ،  ص:احمد أميف ،  فجر الإسلب 1
 .62الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  2
 .153المصدر نفسو:ص:  3
 .192المصدر نفسو :   4
 .275احمد أميف : فجر الإسلبـ ،  ص:  5
 .17الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  6
 .206المصدر نفسو ،  ص:  7
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تيمة صدل كبير سكل البعد مقابؿ ضربة كاحدة عند سيدنا مكسى عميو السلبـ كعميو لـ يكف ليذه ال

 العجائبى لدل البطؿ. 

اجتمعت في استدعاىا السارد لخدمة  افكاره  فقد كمنو نلبحظ أفَّ ىناؾ عناصر أسطكرية كثيرة 

شخصية البطؿ الأسطكرم عمي الحكات مف معجزات كخكارؽ كدعـ القكل الغيبية مما منح النص 

  جماليا كفنيا  الركائي  بعدا 

 نتقال والاختفاءأسطورة الا  2-5

ممالا شؾ فيو  أفَّ أسطكرة انتقاؿ الإنساف مف العالـ الأرضي المحسكس إلى عالـ غيبي       

سكاء كاف ىذا الانتقاؿ إلى العالـ السفمى أك إلى عالـ السماكات كيككف ىذا الانتقاؿ إما بتدخؿ مف 

ئة ارتكبيا  قكل غيبية ،  لحماية ذلؾ الإنساف المنتقؿ بفعؿ لعنٌة تحققت بو أك عقابا استحقو لخطي

كقد ازدىرت كراجت ىذه الأساطير في الحضارات الشرقية مثؿ الأسطكرة السكمرية التي تحكى 

انتقاؿ الإلو انميؿ إلى العالـ السفمى عقابا لو مف الآلية لاغتصابو الإلية ننميؿ ، كسرعاف ما تحاكؿ 

و نحك العالـ الأسفؿ كلكف يرضخ انميؿ لمشيئة الآلية كيبدأ رحمت ))المحاؽ بو إلى العالـ السفمى 

 .1((تنميؿ التي تمكف منيا حب الإلو الشاب تحمؽ بو كتدركو عند بكابة الجحيـ 

 ))كقد ذكرت أسطكرة الانتقاؿ إلى العالـ السفمى في الحضارة المصرية مقترنة بأسطكرة  اكزكريس

زكريس إلو الخصب أكزكريس الو العالـ السفمي ترمز إلى الصراع بيف الخير في شخصية أك  أسطكرة

 كالنماء ، كبيف الشر في شخصية أخيو ست الإلو المستغؿ الجشع طمعا فى الحكـ ، كما ترمز

                                                 
 .19،  ص:1993الديف ،  دمشؽ ،  دار علبء  10فرج  السكاح : مغامرة العقؿ الأكلى،  ط 1
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في الركاية كعنصر أسطكرم  استعاف ككظفيا الكاتب كقد . 1 ((لفكرة البعث كبخاصة بعث الخير 

 . 2((يقاؿ أف عمي الحكات رفع مف القصر بقكة خارقة    ))حكؿ مصير عمي الحكات

يقاؿ أفَّ عمي الحكات ما إف فقئت عيناه حتى صار كىجا ارتفع إلى  )) استمياميا ايضاكجاء 

 .3((السماء ثـ صار كىجا ، ارتفع إلى السماء ثـ صار شمسا

حيث يقكـ تكظيؼ صفة الاختفاء كالارتفاع في الركاية عمى خمفيات أسطكرية كثيرة مف كتب 

 قكؿ ا﵀الآخر في القرآف مرتبطا بقصة الإسراء كالمعراج في التاريخ  كقد كرد الانتقاؿ إلى العالـ 

افى الَّذًم أىسٍرىل بًعىبٍدًهً لىيٍلبن :  العزيز الحكيـ جؿ جلبلو رىاًـ إًلىى الٍمىسٍجًدً الٍأىقٍصىى  ﴿سيبٍحى مًفى الٍمىسٍجًدً الٍحى

كٍلىوي لًنيرًيىوي مًفٍ آىيىاتًنىا إًنَّوي ىيكى  الَّذًم كٍنىا حى .  كما يتجمى 6سكرة الإسراء الآية  ﴾ الٍبىصًيري  السَّمًيعي بىارى

العنصر الأسطكرم المتمثؿ في الانتقاؿ إلى العالـ الآخر في تيمو الاختفاء المجسدة في النص 

في مناجاة العذراء لنفسيا كىى تفكر بعمي الحكات إذ  كالتي اقاـ عمييا السارد تعالؽ نصي الركائي

عنو قطب الأقطاب دار عمى الأرض سبع دكرات محفكفا بالحكريات كىجا كاف تفتؽ  ))تقكؿ 

كالجنيات   طاؼ عمى القرل السبع تحكؿ ىك كالتاج إلى كىج كارتفع إلى عناف السماء ،  كانت 

 ))في اختفاء عمي الحكات عندما دخمت الجيكش السبع  كظفيا. كما  4((العذراء تناجي نفسيا... 

ظيرىا كىربت بو ،  يقاؿ أفَّ عمي الحكات ما إف فقئت عيناه حتى بفضؿ السمكة التي حممتو عمى 

صار كىجا ارتفع إلى السماء ثـ صار شمسا ىبطت عمى القصر فتحكؿ إلى دخاف ازرؽ كعندما 

                                                 
 .40المرجع نفسو: ص 1
 .265الطاىر كطار ،  الحكات كالقصر ،  ص: 2
 .267المصدر السابؽ ،  ص: 3
 .168المصدر نفسو ،  ص: 4
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يقاؿ انو مر في كضح الشمس  ))  . كجاء أيضا 1((كصمت جيكش الانتقاـ لـ نجد سكل الرماد 

زكبعة ، ظنكا أنَّو ثعباف مشعر تحـ الشكارع ، ظف الناس انَّو قدكف أف يراه احد تككر مثؿ غمامة كا

يمتؼ في الرماؿ كيركب الريح السمكـ البعض لـ يتفطف لمزكبعة بينما البعض استغرب حدكثيا في 

 .2((غير مكسميا 

 كمنو يمكف القكؿ أفَّ الطاىر كطار استطاع أف يكظؼ عنصر الاختفاء كالانتقاؿ الأسطكرم  

كىك مما عاد عمى النص بقيمة  ،  فكاف ىذا الاستدعاء  مندمج كمتفاعؿ  مع بنية النص الركائي

 . أدبية كجمالية

 أسطورة الانسلاخ والتغير :  2-6

شاعت أسطكرة التغيير كالانسلبخ في الثقافات القديمة ، كقد تجمت في حكايات ألؼ ليمة كليمة      

التحكؿ ))لساف شيرزاد في حكاية التاجر كالعفريت كالشيكخ الثلبثة فقد كرد  في الميمة الأكلى  عمى 

الذم تعرضت لو عائمة الشيخ الأكؿ ، حيث تحكلت زكجتو إلى بقرة ، كابنو الى عجؿ كابنة عمو 

الى غزالة  ، كالتحكؿ الذم مس اخكم الشيخ الثاني ، المذاف أصبحا كمبيف ، كمس زكجة الشيخ 

كقد تأثر الأدباء الغربييف بالأسطكرة الشرقية فقد جاء في كتاب أكفيد) . 3 ((الثالث فصارت بغمة ...

ovid  نماذج مف ىذه الأساطير التي مف خلبليا يتـ استبداؿ الأجساـ بأجساـ أخرل مثؿ )(( 

تحكؿ تيريسياس الحكيـ الشيير مف رجؿ إلى امرأة بعد أف فرؽ بيف ثعباف كأفعى كاف يتكاقعاف ،  

                                                 
 .267المصدر نفسو: ص: 1
 .57: ص: السابؽالمصدر  2
 19-78ألؼ ليمة كليمة :  الكتاب الاكؿ ،  دار مكتبة الحياة ،  بيركت ص:  3
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كبقى عدة سنكات عمى تمؾ الحالة حتى كجد مرة ثانية الثعابيف في الكضعية نفسيا ففرقيما ثانية 

 1((فاسترد رجكلتو 

السمكة المسحكرة تحكلت عند مدخؿ  ))في الركاية ىذا التغير للؤجساـ إذ أفَّ  كظؼ الكاتبكقد 

 ))في النص الركائي فاعؿ ىذا التكجاء  أيضا  2 ((القصر إلى براؽ ذم رجؿ كاحد كثلبثة أجنحة 

كصارت السمكة التي كانت في إحدل برؾ القصر حصانا  بسبعة أجنحة ، امتطاه عمى الحكات 

 .3((كطار بو إلى كادم الأبكار 

يقاؿ أفَّ عمي الحكات صار كىجا ارتفع  ))التحكؿ كالانسلبخ في الركاية  التناص فيكنجد أيضا 

القصر فتحكؿ إلى دخاف ازرؽ  ، كعندما كصمت إلى السماء ثـ صار شمسا ،  ىبطت عمى 

 .4جيكش الانتقاـ لـ نجد سكل الرماد "

كمنو نلبحظ تعدد التحكلات ، كىذا  مما يدؿ يكشؼ عف عممية مطاكعة تعرض ليا العنصر 

 الأسطكرم مما جعمو يضفى عمى النص الطابع الأسطكرم .  

كؿ الرعية تحكلكا مف تمقاء أنفسيـ إلى  ))كما نجد عممية المطاكعة بتغيير في طريقة التحكيؿ   

كىك  5 ((سلبطيف ، بما في ذلؾ سكاف القصر كأف عمي الحكات استعاد كؿ أعضائو المفقكدة 

 تحكؿ ذاتي بفعؿ المطاكعة التي فرضيا الكاتب الطاىر عمى العنصر الأسطكرم الأصمي .

 كما تجمى العنصر الأسطكرم مرتبطا بالقدرة الخارقة لمبطؿ ذاتو الذم يمارس فعؿ التحكيؿ الذم 

ارتدت عجكز شمطاء ثياب عركس كأتت بكرسي اقتعدتو في عرض  ))في الركاية حينما  كظؼ
                                                 

 .5أكفيد ،  مسخ الكائنات ،  ص : 1
 .59الطاىر كطار :  الحكات كالقصر ،  ص: 2
 .265: ص:  السابؽالمصدر  3
 .267المصدر السابؽ :ص:  4
 .267المصدر نفسو  : ص: 5
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  1((الطريؽ ، كراحت تطمبو بيدىا ، عندما اقترب منيا نفخ عنيا  فالتيمتيا نار زرقاء كتذاكبت  

 منو نجد البطؿ يتحكؿ كيحكؿ مثمما فعؿ مع العجكز مما جعؿ النص الركائي يتسـ  بالعجائبية .ك 

بالإضافة إلى العناصر الأسطكرية التي كظفيا الطاىر كطار في   أسطورة سيزيف : -2-7

كاف أحد )) التي استثمرىا فتفاعؿ معيا القصد منو اضافة دلالات الركاية نجد أسطكرة سيزيؼ 

استطاع أف يخدع إلو المكت ثانتكس كتكبيمو ، مما  الشخصيات الأسطكرية الإغريقية ، حيثأكثر 

فعاقبو بأف يحمؿ صخرة مف أسفؿ الجبؿ إلى أعلبه  فإذا كصؿ القمة  زيكس أغضب كبير الآلية

 الكادم ، فيعكد إلى إصعادىا إلى القمة ، كيظؿ ىكذا حتى الأبد  فأصبح رمز تدحرجت إلى

ك مف تلبه مف الكتاب ك اشتير لدييـ بأنو أمكر ك أخبث  ىكميركس ك قد صكره .دمالعذاب الأب

أف يسمسؿ سيزيؼ في  ىادس قاطبة ك أكثرىـ لؤما ...ثـ أمر زيكس البشر عمى كجو الأرض

السلبسؿ ليختبر مدل كفاءتيا.  الجحيـ. كطمب سيزيؼ بمكر مف ثانتكس أف يجرب الأصفاد  ك

أحدث ذلؾ تمردا ك انقلببا  الأصفاد ك تكعد ىادس ،  كـ عميو سيزيؼكعندما فعؿ ثانتكس ذلؾ أح

انزعج آريس لأنَّو فقد المتعة مف معاركو لأفَّ  ك ثكرة ك ىياجا ك لـ يعد أحد مف البشر يمكت حتى

 ك أطمؽ سراح ك فؾ أسر ثانتكس ك أرسؿ سيزيؼ إلى الجحيـ  خصكمو فييا لا يمكتكف لذلؾ تدخؿ

ليذه الأسطكرة في تيمو تكرار الفعؿ دكف جدكل حيث نجد البطؿ يتحرؾ  ظيؼتك كلعؿ أكؿ  2 .  ((

في مسار خطى بيف كادم الأبكار كالقصر ، كىذا المسار يتكرر في كؿ مرة مف أجؿ تحقيؽ ىدؼ 

كاحد ،  كىك إيصاؿ السمكة لجلبلة السمطاف غير أنَّو يعاقب بقسكة لأجؿ جرأتو كسعيو الحثيث ، 

كقب بقطع يده اليمنى ككجد نفسو مرميا في الساحة العامة لمقرية الخامسة فيعيد ففي المرة الأكلى ع

                                                 
 .57المصدر نفسو  : ص: 1
 .262عبد المعطي شعراكم : أساطير إغريقية ،  ص:  2
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الكرة كيصطاد سمكة فيعاقب مرة أخرل بقص يده اليسرل ،  كفى المحاكلة الثالثة بذىابو مع كفد 

مف أىؿ القرل السبع  يعاقب بقص لسانو كىكذا إلى أف يفقد اغمب أعضائو ، لكنو رغـ ذلؾ 

ما يذكرنا ،  بالبطؿ سيزيؼ  الذم يسعى في كؿ مرة  قع  كفى كؿ مرة يفشؿ كىذا ا الكايتحدل ىذ

بحمؿ الصخرة العظيمة إلى قمة الجبؿ كحيف يدنك منيا تتدحرج الصخرة فكؽ السفح لتستقر في 

الأسفؿ ، فيعيد المحاكلة كيبكء بالفشؿ ، فلب يبمغ القمة ككذلؾ  كاف الشأف بالنسبة لعمي الحكات ، 

يتمكف بدكره لمكصكؿ إلى السمطاف ،  كما يتجمى ىذا العنصر الأسطكرم في تيمة المعاقبة   الذم لـ

.  كىذا  1((انتشر بيف كافة الرعية  أفَّ عمي الحكات عكقب بدؿ أف يجازل   ))بدؿ المكافأة ، إذ 

ما نجده في أسطكرة سيزيؼ بدؿ أف يجازل عمى مساعدتو  "لأسيكس" فعاقبتو الآلية.  كقد قاـ 

تطكيع العنصر الأسطكرم بحيث أفَّ تكرار الفعؿ قد جمع بيف سيزيؼ بتكظيؼ ك  الطاىر كطار

، أما عند  كعمي الحكات ، فإفَّ الغاية مف التكرار متباينة ، فعند سيزيؼ نجده عبثيا نيايتو الفشؿ

عمي الحكات تكرار مف أجؿ تحقيؽ ىدؼ ، فإذا كاف سيزيؼ قد استسمـ إلى مأساتو فافَّ عمي 

يا صاحب الجلبلة ، لدم التماس ))الحكات قد صمـ عمى ىدفو في إبلبغ صكتو كصكت الرعية ، 

قطكعة ، الرعية في حالة تعيسة يا مكلام ، حرسؾ يظمـ جيشؾ يييف كيقتؿ ، الصمة بينؾ كبينيـ م

ذا كاف سيزيؼ عند ألبير كامك  2((.. قد كعى مأساتو فأراد أف ينتصر عمى القدر برفع  )).   كا 

فإفَّ سيزيؼ الطاىر كطار المتجسد في  عمي الحكات تجاكز المأساة  3 ((الصخرة كؿ مرة  

                                                 
 .131الطاىر كطار ،  الحكات كالقصر ،  ص:  1
 .261المصدر نفسو :  ص: 2
 .262عبد المعطي شعراكم : أساطير إغريقية ،  ص: 3
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ار كلكف اليزيمة لعمي الحكات كانت الانتص ))كانتصر عمييا فكانت معاناتو انتصارا  لمقرل  

 .1((بالنسبة لمقرل السبع  

ترتقي الأسطكرة إلى صيغة كبفعؿ  التعالقات التناصية التي يجرييا الكاتب  كبيف الأسطكرة كالكاقع 

 الرمز كبذلؾ تصبح معاناة سيزيؼ ىي معاناة الإنساف في كؿ مكاف كزماف.

 أسطورة برومثيوس : -2-8

التٌراث الأسطكرم في ركاية الحكات كالقصر لأسطكرة بركمثيكس جزئيا مف الكاتب كظؼ      

يشبو أيضا المارد "بركمثيكس"الذم عمى الحكات ))الأسطكرية المشابية خلبؿ بعض العناصر 

 .2الأبدم لأنو أفشى سرا لناس لمبشر(حكمت عميو الآلية بالعذاب 

يقاؿ انَّو أنقذ الجنس البشرل مف الفناء   ))فقد جاءت أسطكرة بركمثيكس كبطؿ أسطكرم يكناني 

عندما أراد زكس إبادتو بالطكفاف فعمـ ابنو طريقة صنع الطكفاف التي أنجتو مف الغرؽ ، كيقاؿ انَّو 

ىك الذم خمؽ الإنساف مف ماء كطيف كقاـ بسرقة قبس مف أشعة الشمس كخبأه في قصبة ثـ 

زكس ليذا الفعؿ كأمر بتقييده فكؽ صخرة   أعطاه للئنساف ليشعؿ بو النار ، فغضب الالاه  

كأرسؿ عميو نسرا يأكؿ مف كبده كؿ يكـ ، فينمك الكبد مف جديد ليعكد النسر لنيشو كداـ ىذا 

كقد كظؼ الطاىر كطار بعض سمات ىذه الشخصية الأسطكرية   .3((العذاب قركنا  طكيمة 

يترقبو كؿ سكاف   ))الحكات  أبرزىا  تيمو التضحية مف اجؿ الناس  ، كالتي اتصؼ بيا عمي

كىذا ما أكده الفارس الغريب الذم كاف يساعده  " كؿ القرل   4القرية ليكزع عمييـ باسما صيده " 

                                                 
 .88،  ص:  1988،  افريؿ ،   4الطاىر كطار : في حكار مع عبد العالي رزاقي ،  مجمة الجيؿ ،  العدد  1
 .247إدريس بكديبة : الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار ،  ص:  2
 .247المرجع نفسو:  ص: 3
 .18الطاىر كطار  :  الحكات كالقصر ،  ص:   4
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كيعزز رمزية  . 1 ((سمؾ إمؽ عمييا ػرؾ في كؿ لساف  مكاليد ىذه الأياـ يطػتتحذث عنؾ ذك

ستيلبءه عمى أفضؿ ا  نتزاع زيكس ك إالسمطة الانتيازية في الركاية إلى أسطكرة بركمثيكس مف خلبؿ 

كتعكس  ككمة لحـ مف الناس ، كىذا ما يعكس صكرة السمطة في الركاية مع سمطة زيكس  .

فيستعير   شخصية عمي الحكات الذم يساعد الناس ، كصحبتيـ لو ، لمساعدتيـ في معاشيـ 

عمد بركمثيكس إلى منح الإنساف النار حتى  ))مع أسطكرة بركمثيكس إذ  كيقيـ علبقة تناصية 

، كسرؽ النار مف السماء بركمثيكس قضية الإنساف ضد الآليةيتفكؽ عمى الحيكاف ، حيث تبنى 

كالنار في الأسطكرة سبيؿ لطيي لحـ القرباف كالحصكؿ عمى الغذاء ، كىنا يمتقي    2((للئنساف 

مو السر المسبب لمعذاب ، إذ خاؼ إخكة النص مع الأسطكرة كما تتجمى الأسطكرة مف خلبؿ تي

انتزعكا لسانو حتى لا يقكؿ لكـ   )) عمى مف اكتشاؼ أمرىـ في القصر عف طريؽ عمى الحكات لذا

 .3 ((الحقيقة التي رآىا  

لك أباح عمي الحكات بجزء مف الحقيقة  بشيء  ))كحاكؿ أصحاب القرل معرفة سر عمي الحكات  

ذلؾ تعذب بركميثيكس بسبب كتمانو لمسر ، المتمثؿ في اسـ المرأة  كك.  4((كلك قميؿ مف السر  

التي ستنجب كلدا لزيكس يأخذ  مكانو ،  حيث يعتبر السر بالنسبة لزيكس كسيمة ضغط  عمى 

كيتجمى التٌراث  الآلية ، بينما يمثؿ السر عند عمي الحكات أداة لمضغط  عميو ، أدت لقطع لسانو.

الأسطكرم في تيمو المغامرة  التي كانت السبب الرئيس في العداكة  بيف الآلية كالإنساف في 

الأسطكرة ، كبيف الحاكـ كالمحككـ  في الركاية  حيث كرد  عمى لساف مسعكد شقيؽ عمي الحكات : 
                                                 

 .181المصدر نفسو  : ص:  1
ماكس شابيرك دركدا ىندريكس ،  معجـ الأساطير الأدبية ،  ترجمة حنا عبكد ،  دار عالاء الديف ،  دمشؽ ،    2

1999   ،2009. 
 .245الطاىر كطار  :  الحكات كالقصر ،  ص:  3
 .141المصدر نفسو :  ص:  4
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فس السبب أدل لتعذيب كن ((انَّؾ منذ خرجت مف قرية التحفظات ، كأنت تقحـ انفؾ فيما لا يعنيؾ))

كنشير إلى أفَّ  ))بركمثيكس الذم اختار الانحياز لمبشر  في تقسيـ القرباف كتفضيميـ عمى زيكس  

كطار لـ يكتؼ فقط باستغلبؿ أسطكرة بركمثيكس ، لتتقاطع في خطكطيا مع شخصية بطمو ، 

 .1((ضحكلكنو اقتبس منيا بعض الإسقاطات المباشرة ،  التي تسمؾ إلى نصو بشكؿ كا

كتجمت تيمو التَّحدم كالصَّبر في عمي الحكات فقد صمد كلـ يستسمـ ، عمى الرغـ مما لحؽ بو مف 

لمس بمرفقو مكضع القمب مف صدره ،  ككدٌ  لك كاف  في إمكانو أف يقكؿ ليـ  إلا ىذا لف ))عذاب 

ركمثيكس في . كلـ يرضخ ب 2((تنالكه مني ، أنَّو المكضع الكحيد الذم لف تقككا عمى تشكييو

 زيكس . الإلوالأسطكرة  التي تركم  أنَّو رغـ العذاب كاف يتحدل  

كتجمت أجزاء الأسطكرة في النص مف خلبؿ سرقة المعرفة ، حيث استطاع عمي الحكات بدخكلو 

القصر أف يسرؽ المعرفة كالحقيقة في استيلبء إخكتو الأشرار عمى مراكز القصر ، أما في 

يكس بسرقة النار المقدسة كيمد بيا الإنساف ، حيث تعتبر النار  رمز الأسطكرة  فيقكـ بركمث

 المعرفة.

تيمو الإخلبص  بحيث استطاع عمي الحكات  التغمب عمى أعدائو في نياية ب كاستعاف الكاتب  

الميـ  في  كؿ حكاية عمي الحكات  الميـ أكثر مف أم شيء  أفَّ   ))الأمر  بالرغـ مما فعمكه بو 

جمت كأفَّ أعداء عمي الحكات لـ يستطيعكا  أف يمنعكه مف التعبير عف الخير  الذم جاء  الحقيقة  ت

حيث يتعذب بركمثيكس عدة قركف يأتي  النص السابؽ .  أما في الأسطكرة3((يسيـ  العصر بو

 البطؿ ىرقؿ  كيقتؿ النسر كيخمصو .

                                                 
 .248إدريس بكديبة : الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار ،  ص:  1
 .265الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  2
 .265المصدر نفسو : ص:  3
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ؿ كاستعمؿ أجزاء منيا كىذا يدؿ ك يمكف القكؿ أفَّ الطاىر كطار قاـ بتفكيؾ الأسطكرة الأص       

عمى كعي الكاتب بالأسطكرة كمقدرتو عمى التكظيؼ الفني الذم يجعؿ الأسطكرة كصياغتيا تخدـ 

رؤية الكاتب الفنية ، لتصبح أسطكرة بركميثيكس رمز للئنساف المضحى في كؿ زماف كمكاف ،  

 نصكص مؽ في ذىنو مفباقامتو استحضار ماع كبذلؾ استطاع الكاتب أف يمرر خطابا فنيا 

ذا كاف  التراث  ، أراد أف يبيف مف خلبلو أفَّ مأساة الإنساف كاحدة ميما تغير الزماف كالمكاف. كا 

الفكر الذم أنتج الأسطكرة فكرا محافظا لا يؤمف بالثكرة عمى الكضع القائـ مف خلبؿ نياية البطؿ 

ف أفَّ كتصالحو مع الإلية ، فإف الفكر الذم أنتج الركاية يؤمف بثكرة الناس كالبؤساء فيـ يرك 

الانتقاـ لعمي الحكات مف أعدائو ليس أفضؿ مف ربط الأعداء بالأغلبؿ كالقيكد في رأس قمة ))

ذا كاف بركميثيكس عكقب بالصمب في القمة كالنسر ينيش كبده فإفَّ  1((النكر ليمكتكا نيشا  . كا 

  يستنطؽ النص السابؽ كيكظؼعقاب عمى الحكات مضاعؼ .  كبيذا استطاع الكاتب أف 

 . لخدمة النص الجديد شخصية الأسطكرية تكظيفا جزئيا يرتقي بيا إلى مستكل الرمز ال

  أسطورة أُوديب: - 2-9

بطؿ يكناني ابف  ))لقد كظؼ الطاىر كطار أجزاء مف أسطكرة أكديب التي تركل أفَّ أكديب     

)جككستة( كالممؾ )لا يكس( حاكـ التيبس كقد حذر احد اليكنانييف العرافيف الممؾ مف انَّو عندئذ 

رمى الممؾ الطفؿ الرضيع في الجباؿ لتنيشو الذئاب غير أف سيكلد لو ابف يقتمو كيتزكج أمو 

قرر السفر إلى مدينة  ...إحدل العائلبت عثرت عميو كتكفمت بتربيتو ، كعندما أصبح شابا نافعا

التيبس كبينما ىك  في الطريؽ  تعارؾ  مع أحد المسافريف كقتمو ، فكاف الضحية كالده الممؾ 

فكاصؿ سيره  باتجاه المدينة ، كفي مدخميا كاجيو الكحش الخرافي الذم يقؼ في المدينة كاستطاع 

                                                 
 .225المصدر السابؽ: ص:  1
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و  كحيف اكتشؼ الحقيقة أكديب أف يقتمو ، عندىا قرر السكاف تنصيبو ممكا كزكجكه الممكة أم

المفجعة ، فقأ عينيو ىركبا مف الفضيحة كانطمؽ ىائما عمى كجيو تقكده ابنتو  )أنتيفكف( في رحمة 

ليذه الأسطكرة في ركاية "الحكات كالقصر"  ىي تيمو الأقدار التي  .  كأكؿ تجؿ 1((الظلبـ كالشقاء 

عمي الحكات  سكل صنيعة ىذه الأقدار   تحدد مسار الإنساف  في الحياة كتحرؾ مجرياتيا  كلـ يكف

 2((ىنالؾ شيء  تدبره الأقدار  ينبغي أف نساعد جميعا عمى تحقيقو..  ))حيث ظؿ يعتقد دائما أفَّ 

كنجد  3 ((لكف الأقدار ىي التي تدبر تحركاتي كتصرفاتي منذ لحظة  النذر الأكلى )). كنجد أيضا 

سيأتي اليكـ  الذم سينجب فيو لايكس  ))لآلية انَّو في الأسطكرة مصير) لايكس ( عندما   قررت ا

.كما حددت مصير أكديب ، إذ أخبر الإلو في  4((طفلب ذكرا،  كلسكؼ يقتؿ أباه ،  ثـ يتزكج أمو

أييا الشاب اليافع ، ليس لدم ما أقكلو لؾ سكل ىذه الكممات:سكؼ تقتؿ أباؾ  ))معبد دلفي بقدره  

يكس اليركب مف قدره كلا أكديب  تجنبو ، كلـ يستطع عمي .  فمـ يستطع لا5((ثـ تتزكج أمؾ

 الحكات  اليركب مف القدر.

كما تجمت  بعض أجزاء أسطكرة أكديب في الركاية مف خلبؿ التشابو في الحكاجز التي تحكؿ دكف 

بمكغ القصر ، حيث كاجو عمي الحكات المراكز السبعة  المكمفة بحراسة القصر ، كرئيس القصر  

ستشاريف ، كما كاجو أكديب أبا اليكؿ كدخؿ المدينة كما دخؿ عمي الحكات القصر عف ككبير الم

 .6((تمزمؾ أربعة ألاؼ قيراط ... المسالة ىكذا  ...  ))طريؽ الرشكة ، التي طمبت منو في المركز 

                                                 
 .249إدريس بكديبة : الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار ،  ص:  1
 .25الطاىر كطار الحكات كالقصر:  ص:  2
 .164المصدر نفسو : ص:  3
 .242عبد المعطي شعراكم أساطير إغريقية ،  ص: 4
 .247المرجع نفسو :  ص:  5
 .222الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص: 6
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كرة ، كىي تيمو تحيمنا عمى الأسط 1 ((فمتفقأ عيناه   ))تيمة فقأ العينيف في الركاية  ككظؼ الكاتب

الأصؿ التي تركل أفَّ أكديب  فقأ عينيو بمجرد انكشاؼ الحقيقة ، كنلبحظ أفَّ أسطكرة أكديب لـ 

كظفت تكظيفا عكسيا ،  فإذا ك ، فكاف الامتصاص مف الاسطكرة امتاص باىت تتجؿ بكؿ تفاصيميا 

ت كاف كاف أكديب يسير بمشيئة الأقدار رغـ ىركبو منيا ، كىك مكقؼ سمبي فإف مكقؼ عمي الحكا

أيتيا السمكة الجميمة لتكف مشيئة الأقدار   ))أكثر ايجابية لأنو كعى ىذه الأقدار كانسجـ مع إرادتيا 

. أما تيمة فقأ العينيف فتـ تحكيرىا إذ لـ يكف فقأ عيني عمي الحكات إراديا ، بؿ كاف جريمة   2((

 ارتكبيا الأعداء في حقو بخلبؼ فقأ عيني أكديب التي تـ بصفة إرادية بفعؿ الندـ .

 كمنو نستطيع القكؿ أفَّ الكاتب استطاع أف يستنفذ طاقة ىذا العنصر الأسطكرم كيكظفيا     

فعمي   ))في الركاية مما جعميا تنصير مع الركاية كىذا ما ذكره إدريس بكديبة في كتابو  ا تناصي

الحكات ك أكديب  يشتركاف في الأبعاد المأساكية كالرمزية كما لقياه مف قسكة المصير ، الذم رسمو 

منيما سار  ليما القدر كفؽ خط مستقيـ ، لا يحيداف عنو إلا ليعكدا إليو ، كمع ذلؾ فإفَّ كؿ كاحد

 . 3((باتجاه القصر كدفعا نتيجة ذلؾ ثمنا غاليا   

بمثابة ممجأ كملبذ للئنساف  يمكننا القكؿ كبشكؿ عاـ أفَّ استحضار الأسطكرة يمكف اعتبارهكبيذا 

يحاكؿ الإنساف عف طريؽ السفر في الماضي  حيث،مف أجؿ الانتصار عمى ىزائمو ككاقعو المرير 

التكازف لنفسو مع المجتمع الذم يعيش فيو ،  كتبقى الأسطكرة في  عيدكالتخيؿ كالاستذكار أف ي

أخاذان لحالة العبكدية  كالكبت المتاف يعاني منيما الفرد ، كفي  المجتمعات المتخمفة حلبن جماليان 

 لمبطكلة الغائبة . العربية يبقى استحضار الأسطكرة  بمثابة استحضار مجتمعاتنا

                                                 
 .264: ص: السابؽالمصدر  1
 .28: ص: نفسوالمصدر  2
 .249إدريس بكديبة : الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار ،  ص:  3
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 المزدوج )الإنسان المخنث( :أسطورة الإنسان  - 2-11

أسطكرة الكائف ))اىر كطار في ركايتو ىذه أسطكرة المخنث التي تخدـ ركايتو تناكؿ الطٌ      

المخنث أم الإنساف ذم الطابع الجنسي المزدكج بحمـ الكماؿ إذ كاكبت ىذه الأسطكرة أحلبـ 

 .1((ملببسيـ كحكاياتيـ كأعماليـ الفنية كالسحرية  البشر،  كممالكيـ ،

معاناة ))   كقد تناكؿ أفلبطكف ىذا العنصر الأسطكرم كأعطاه كظيفة تعميمية عندما حاكؿ أف يفسر

العشاؽ الذيف فرقتيـ الطبيعة كرأل أفَّ الذككر أصحاب الرجكلة ىـ أبناء الشمس  كافَّ الإناث ىف 

ث كىـ المخنثكف فجعميـ أفلبطكف أبناء القمر ، الذم يعد مرتبة بيف بنات العارض أما الجنس الثال

 . 2((الشمس كالأرض

تناكلكا ىذه الأسطكرة كاك فيد الشاعر  ))كقد تناكؿ ىذه الأسطكرة العديد مف المبدعيف المشيكريف  

 اللبتيني الفذ كالفرنسي غكسطاؼ فمكبير إضافة إلى ألبير سميف 

Samin albert ) كتريتات )   ( لرميستtristan lhermiste   )))3    . 

الممكة خنثي أصيبت بالتحكؿ بعد  ))ىذا العنصر الأسطكرم في الركاية  كقد كظؼ الطاىر كطار

كقد كجد  4"تي تطكؼ بيا تتعرض لعممية التحكؿسنة مف زكاج جلبلتو بيا ، جعمتيا كثرة الجكارم ال

 5.((كصيؼ  السمطاف " أحيانا يجدىا مع جارية كأحيانا مع

تختمط الأمكر في القصر  ))كقد تجمى في الركاية أيضا بعض ملبمح ىذا العنصر الأسطكرم 

كتختمط أحيانا كثيرة حتى لا يبقى يتميز فيو شيء ، الرجؿ مف المرأة ،  كالعبد مف السيد   
                                                 

 .63،  ص: 1995خميؿ احمد خميؿ معجـ المصطمحات الأسطكرية ،  دار الفكر المبناني ،  بيركت ،   1
 . 66المرجع نفسو :  ص: 2
 .65المرجع نفسو  : ص:  3
 .78الطاىر كطار  :  الحكات كالقصر ،  ص:  4
 .78المصدر نفسو  :  ص: 5



 الفصل الثالث  
 

111 
 

ـ عمى تكظيؼ ىذه العناصر الأسطكرية تقك  1((كالسمطاف مف الممكة كالعدك مف الصديؽ  

التي تركل أف الحكرية )سالما كيس( أغرمت بالشاب البارع الجماؿ   ) ىرما الأسطكرة الإغريقية 

كلتمنحني الآلية أمنيتي فلب يأتي يكـ ينفصؿ فيو ىذا ))فرك ديت( فتكسمت إلى الإلية قائمة : 

لى خنثى في كفعلب استجابت الآلية كتحكلت ىرما فركديت إ  2((الغلبـ عنى أك انفصؿ عنو

  -أسطكرة الخنثى -كبتتبعنا ليذه الأسطكرة   الأسطكرة كما تحكلت الممكة الى خنثى في الركاية.

داخؿ ركاية الحكات كالقصر نجد أفَّ انتصار العنصر الأنثكم التي تمثمو الممكة في الركاية التي 

مب الجكارم أكثر صارت الممكة تط ))أخذت بزماـ الأمكر ، كأصبحت أكثر مف السمطاف نفسو  

. كىذا ما  3((ارت تعترض عمى خصي الغمماف ...ػا أنيا صػػمف جلبلتو حتى امتلؤ  القصر ، كم

نجده في الأسطكرة حيث استطاعت الحكرية   )سالما كيس( أف تقير  )ىرما فركديت(  الذم لا 

كطكقتو بجسدىا .  أف يمنحيا  المتعة التي كانت تتكؽ إلييا ، غير أنَّيا أحكمت قبضتيا ))يريد 

كفي آخر الأمر جعمتو يرضخ للؤمر ،  4((صائحة : قاكـ ما شئت لكنؾ لف تفمت مني أييا الكقح 

أباه ،  أماه ، ناشدتكما  ))كيتقبؿ كضعيتو الجديدة ، بؿ كصؿ بو الأمر إلى أف يتكسؿ إلى كالديو  

كة نصؼ رجؿ فحسب ، كاف أف تحققا أمنية كلدكما ... كىي أف يخرج كؿ رجؿ ينزؿ إلى ىذه البر 

غير أفَّ ركاية الحكات كالقصر لـ تكظؼ الأسطكرة  5((يفقد فحكلتو  حيف يممس ىذه المياه...

بأكمميا ، إلا بعض التحكيرات ، حيث نجد  )ىرما فركديت ( كما تركم الأسطكرة  مخنثا بالفعؿ 

لحكرية في العناؽ التحمت أطراؼ الفتى بأطراؼ ا))بفعؿ اتحاده الجسمي مع 'سالما كيس( 
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. كقد تعرض ىذا 1 ((الجسمي  المتلبصؽ  ، فصار شخصا كاحدا ، كاف بقيا بطبيعة مزدكجة...

بعد سنة مف زكاج جلبلتو بيا ، ))الممكة  التخنث أصاب العنصر الأسطكرم لبعض التغيير ، لأفَّ 

لمتحكؿ إلى خنثى في .  فالكائف ا2((جعمتيا كثرة الجكارم التي تطكؼ بو تتعرض  لعممية التحكؿ 

الأسطكرة ىك شاب افركديت أما في الركاية فيي ممكة  تحكلت إلى خنثى  بسبب الجكارم المكاتي 

 يحطف بيا ، أم أفَّ ما في القصر حكليا إلى أف انمسخت.

ف          كقد جاء التحكؿ في الأسطكرة بفعؿ الآلية أما في الركاية فلب نجد أم مؤشر خارجي ، كا 

في الأسطكرة قد حافظ عمى تخنثو حيف اصبح نصؼ ذكر   فإفَّ  -الكائف المخنث -كاف أفركديت 

طانة يقاؿ أفَّ عمي الحكات سير بو إلى جلبلتو السم ))الممكة المخنثة تتأرجح بيف الأنكثة كالرجكلة 

التي باتت تستمع بشبابو كأنثى كىك معصكب العينيف ، كعندما تيقظ فييا الجانب الرجكلي أمرت 

 .    3 ((بجمده سبع مئة جمدة

بعض  كاستعارة نص سابؽ كاخذ كمنو يمكف القكؿ أفَّ الطاىر كطار قد نجح في تكظيؼ    

دؿ تخنث الممكة عمى رغبتيا في ملبمح أسطكرة الخنثى كرمزية في تحميؿ النظاـ السياسي ، حيث ي

إكماؿ الذككرة الناقصة لدل السمطاف ، كنفػيـ مف ىذا التكظيؼ أفَّ ىيبة السمطاف تفتقد مقكمات 

 الرجكلة كليس ذلؾ إلا رمز لمنظاـ الفاشؿ الذم لا يستطيع مكاجية الكاقع .
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 أسطورة "الحوريات "المقاتلات ) الأمازونيات ( : -2-11

الأمازكنيات نساء جميلبت عرؼ عنيف بغضيف الشديد لمرجاؿ إلى درجة أنيف كف يقتمف       

أطفاليف ، إذ كلدكا ذككرا كانت مممكتيف لمنساء فقط ،  ككيؿ لعاثر الحظ مف الرجاؿ إذا  قادتو 

مقاتلبت بارعات مف ذكات   ))خطاه إلى دخكؿ حريـ أرضيف ،  فالأمازكنيات محاربات باسلبت 

 . 1 ((طابع المتكحش ، إذ يتغذ يف عمى المحكـ ،  كيصنفيف في زمرة الحيكانات اللبحمة  ال

تعشف مف النيب كالسرقة ككانت تقطعف الثدم ))كما كانت الأمازكنيات ذات حياة غريبة حيث 

الأيمف حتى يسيؿ عمييف استخداـ الأقكاس ...    كما حاربت الأمازكنيات عدة أبطاؿ منيـ ىرقؿ 

  2 ((أبطاؿ الإغريؽ  اكبر 

اكتفى  ))كقد ذكرت ىذه الشخصيات الأسطكرية في بعض كتابات الأدباء الغربييف حيث ذكرف 

 kleist(  ككميست)   (boccaseالبعض منيـ بذكر الأمازكنيات في مؤلفاتيـ  مف أمثاؿ بككاتشيك 

 .d.h.lawrence   )))3( كلكرانس )

الذم يقع فريسة بيف أيدم نساء  ))كقد كظٌؼ الطاىر كطار بعض أجزاء ىذه الأسطكرة التاريخية  

يمتصصف رجكلتو حتى )) . كنجد أيضا  ما يرمز  إلى ذلؾ  4(( المخصييف ينتيي إلى اليلبؾ 

تنتييف فيرحف يمتصصف دماءىف كينيشف لحمو ، حتى يبمغف قمبو ،  فتأكمو الكاحدة منيف كىى 

. كيرمز الطاىر كطار مف خلبؿ ىذا التكظيؼ إلى الانيزامييف الذيف يرضكف 5((الزغاريد  تطمؽ

ة عمي الحكات ، كيتضح ىذا مف خلبؿ مخاطببمكف الظُّمـ كلا يقفكف في كجيوبالكاقع السمبي ،  كيتق
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عمـ يا إ )) كنجد أيضا 1((يا أىؿ القرية السادسة  يا أىؿ الطاعة كالكلاء  )) أىؿ القرية السادسة

نا ، ػػربنا مف القصر بجاريتنا الحظية  حتى تقربنا بكؿ حلبئمنا  كبناتػػػػمي الحكات أننا ما إف تقػع

. كىنا الكاتب لا يدخر أم كممة في 2((رسانو كلحرسو ػػيتو ، كلفػجكارم مباحات لمسمطاف كلحاش

زكمة ، كقد تجمى في نعت الانيزامييف ، فنجده يصفيـ با لخصٌي دلالة عمى قيمة الرجكلة المي

الأمازكنيات كميف  ))الركاية أيضا تكظيؼ لتيمو كره الرجاؿ المكجكدة عند  الأمازكنيات 

 ))، إلى درجة مكاجيتيـ بالسلبح كأف النساء في الركاية  3 ((محاربات... كىف معاديات لمرجاؿ..

صرف يحممف السلبح كينصبف الكمائف في الطرقات ، لقد استكليف في المدة الأخيرة عمى كككبة مف 

رجاؿ القصر الممثميف ، كلـ يظير ليـ مف يكميا اثر ، بؿ إفَّ القرل المجاكرة صارت تتعرض 

 ككمما كقع رجؿ في أيدييف 4((لغزكىف 

 ((ه كينيشف لحمو حتى يبمغف قمبو . يمتصصف رجكلتو حتى تنتيي ،  فيرحف يمتصصف دماء ))  
يرفضف كجكد الرجاؿ بينيف ،  إلا مرة ))كىذه الصفات ىي مف أسطكرة الأمازكنيات اللبتي ىف 5

 .6 ((كاحدة في السنة  بغية الإخصاب ككف يتخمصف مف المكاليد الذككر

لقد  ))اؿ كالنساء كما تتجمى بعض أجزاء الأسطكرة في الركاية مثؿ زكاؿ الفكارؽ الجنسية بيف الرج

صار امتلبؾ الرجكلة أك استعادتيا  أك تقكيتيا ... إفَّ الأنكثة حيف تييج الييجاف الأكبر تتحكؿ 

 .1((إلى ذككرة تعكض عف الذككرة  إلى حد ما ..
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كىذا ما نجده في أسطكرة الأمازكنيات  حيث ىف جنس بيف الرجاؿ كالنساء ، كنجد في الأسطكرة 

تيتاج الأنكثة فتأكؿ النساء بعضيف نيئا ، كيشربف  ))تجمى ذلؾ في الركاية  تيمو أكؿ المحـ ، ك 

. كالأمازكنيات في الأسطكرة  لا يتغذيف إلا عمى المحكـ ،  لكننا نعثر عمى  2 ((دمائيف.. 

مطاكعة جزئية ، إذ نجد  أمازكنيات الركاية يأكمف كؿ أنكاع المحكـ ، حتى المحـ البشرم  ، غير 

 ـ تذكره الأسطكرة الأمازكنية.الشيء  ل أف

كمنو يمكف القكؿ أفَّ الطاىر كطار قد كظؼ بعض عناصر الأسطكرة ، كقد حذؼ منيا الكثير    

قابمة لمطاعة كالاستعمار .فقد  ،كأخذ بعض ملبمحيا الرمزية لمدٌلالة عمى فئة اجتماعية منيزمة 

 ،مز فيو إلى قيـ القمع كالاستبداد  كانت الأمازكنيات أسطكرة لمجتمع نسائي يخمك مف الرجاؿ ير 

المرتبطة أساسا بالسمطة كرفضيا ، في حيف أفَّ نساء  القرية السادسة كمعاداتيا لمرجاؿ رمز مف 

 رمكز الرفض  لمظمـ كالتمسؾ بالحياة.

التٌراث الأسطكرم ، حيث نرل أفَّ الركاية تستمد مف الأسطكرة  تكظيؼكمنو فقد استطاع الكاتب  

لذم ييعبر عف الإنساف ، كالكاتب باستحضاره التٌراث الأسطكرم يعمف تمرده عمى الكاقع مخزكنيا ا

يمتصؽ بنا نص السابؽ  ككسر حاجز الصمت ، كبذلؾ فالطاىر كطار ككأنٌو يريد القكؿ أفَّ ال

 كلا يمكف الاستغناء عنو . النص الحاضركيحيط بنا مف كؿ جانب أك بالأخص  يشكؿ جزءا مف 
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 تجميات التّراث الشّعبي:    7

 الحوات والقصر  

    الحكاية الشعبية :-6->  

تمثؿ الحكاية الشعبية في الأصؿ تجربة كقعت لبطؿ كبعد سمسمة مف المغامرات           

تمعب فييا الخكارؽ دكرا بارزا ، تترجـ ىذا الدكر مف خلبؿ حركية الجف )) كالمخاطرات حيث 

كالعفاريت كالغكؿ كالشيطاف كالمغارات كالكدياف كالحيكاف المفترس منو كالأليؼ الصديؽ ،  

كالمساعد لمبطؿ ،  كالكحش المعاكس لمبطؿ ، كالخاتـ السحرم المحكؿ الجنة إلى جحيـ كالجحيـ 

لذل يحمؽ بالبطؿ إلى عالـ مجيكؿ يقطع بو إلى مسافات طكيمة في برىة مف إلى جنة ،  كالطائر ا

كتعد ركاية "الحكات كالقصر" مف أىـ الركايات التي كظؼ فييا الكاتب الطاىر كطار  . 1((الزمف 

العناصر التٌراثية المختمفة مف أىميا الحكاية الشعبية ،  كالحكاية الخرافية ، حيث تتناكؿ الركاية 

لبطؿ عمى الحكات الصياد الذم يبدك بسيطا في حياتو بقرية      التحفظ ، ك يحترؼ شخصية ا

الصيد الذم يتعمـ منو الصبر كيجعمو إنسانا محبا لمخير رغـ عداكة إخكتو الأشرار  يكرىيـ أىؿ 

القرية كيحبكف عمي الحكات لأنو يكزع عمييـ السمؾ بدكف مقابؿ ،  إنَّو مثاؿ الرجؿ الطيب النقي 

فقد كاف  2بطؿ " عمي الحكات الشاب الطيب الذم شذ عف إخكانو الثلبثة كعف كثير مف أقاربو " ال

عمي الحكات يعيش في ذاكرة العامة لأنَّو يحمؿ ىمكميـ كيتحدل عدكىـ ، فيك يشبو البطؿ الذم 

كفي يحمـ  بو الناس ، ذلؾ لأفَّ البطؿ في التٌراث الشعبي يحمؿ خصاؿ حميدة مثؿ عمي الحكات ، 

المقابؿ المرأة الجميمة كىك ما يتجمى في الحسناء التي أعطاىا أىؿ قرية التصكؼ إلى البطؿ 
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عمي الحكات شخصية شعبية مستميمة مف التٌراث الشعبي ، ))لتصبح في الأخير زكجتو كسمطانيـ 

لأنَّو يحمؿ جميع مكاصفاتيا خاصة ، كخاصة في بساطتو كمحبتو لمجميع ، مما جعؿ أىؿ القرل 

. لقد تجمت شخصية البطؿ  1((يتعمقكف بو كيتعاطفكف معو ، كيمدحكف سيرتو بشيء مف المغالاة 

ؽ العدؿ ، إذ تقطع يداه ، كيقطع لسانو ، إلا أنَّو يأبى الذم يفتدم الرعية  بنفسو مف اجؿ تحقي

 التراجع عف ميمتو،  باعتبار أف البطؿ الشعبي إنَّما ىك تجسيد لأماؿ الشعب كأحلبمو كطمكحاتو. 

كمنو فقد حاكؿ الطاىر كطار أف يعطي بطمو نكع مف الخصكصية الشَّعبية مثؿ القيَّـ كركح 

ي لعمي الحكات ىك التٌراث الشعبي كالرؤية التجريدية  لقضية يككف المنبع الأصم ))الشٌخصية  

العدالة كالديمقراطية ... كمف ىنا كانت ىذه الشخصية لا تربط بالفرد العادم مف الناحية الشكمية أك 

عمي  ))كىذا كاف حكـ البطؿ عمي الحكات    2((الحركية ، بؿ ترتبط مف الناحية الفكرية السياسية.

كىذا ما جعؿ عمي الحكات يقكـ بمياـ    3 ((بعو الحسف لكؿ التصرفات الحسنة  الحكات مدفكع بط

كيجعمكف منو بطلب شعبيا  ،كبيرة بتكحيد أىؿ القرل المتخاذلة ، فتتلبحـ كتتكحد في النياية لنصرتو 

لقد نصبكؾ في قمكبيـ كليا مف الأكلياء ، بؿ رسكلا مف رسمو ، بؿ إليا  ))فجاء في النص الركائي  

 .4 ((مف الآلية ،  أنت كلييـ  كأنت نبييـ كسمطانيـ  

فالطاىر كطار  في ركايتو ىذه  يستحضر الحمـ ، كىك ما يؤثر  عمى استيعاب  الركاية مظير مف 

مظاىر  الحكاية الشعبية  ، حيث يكتسي أىمية كبيرة  في علبقتو بالبطؿ  ، فالبطؿ يمثؿ أساس 

نعمـ مف أنت يا عمي الحكات   ))، كقد تجمى ذلؾ في قكؿ احدىـ الحمـ باعتباره استشرافا لممستقبؿ 
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، أنت سمة  عصر قريتكـ  ، كقاىر قرية بني ىرار ، في ليمة كاحدة  يا عمي الحكات  رآؾ جميع  

. كمما أعطى  لشخصية عمي 1كا بؾ حمما كاحدا  يا عمي الحكات((أىؿ القرية في مناميـ ، حمم

مع عدة شخصيات تاريخية كأسطكرية  تناصيامنظر ىك تقاطعيا الحكات بعدا جماليا  لافتا ل

 تجسدت فييا مف خلبؿ البطكلة الأكثر  تجميا .

كىكذا يمكف القكؿ أفَّ الكاتب استطاع مف خلبؿ تكظيؼ الحكاية الشعبية أف يصير الخرافة   

 ماليا.بالكاقع ، كتصبح البطكلة في ىذا النَّص إشارات رمزية إيحائية أعطت النص بعدا ج

 المعتقدات الشعبية :-7-2 

( فقد كجد مجالا في ممارسة >أما الاعتقادات الشعبية التي تجمت في الركاية ىي العدد سبعة)     

قداستو كتأثيره عمى النفكس ، إذ نجد مثلب الثعباف أك الغكؿ ذا الرؤكس السبعة   كالمجكء إلى 

العدد سبعة التسبيع كقاية مف الحسد كالعيف ، كنجد كذلؾ عجائب الدَّنيا السَّبع  ، حيث ارتبط 

ثرة ، ػػدد سبعة بكػػكرر فييا العػػػػبالقصص الشعبية الخرافية مثؿ قصة السبعة أقزاـ كقصص أخرل يت

لما يحممو ىذا العدد مف دلالات ليا ارتباط كثيؽ  )) :ما  قاؿػػػشير بكيجرة لػػره بػػكذلؾ ما ذك

تردده عمى الأماكف التي باعتقادات شعبية تظير خاصة في دكراف المريض حكؿ ضريح "الكلي " ك 

تعتقد فييا الشفاء سبع مرات ، كفي انتشاره بكثرة في القصص الشعبي كالخرافي كىذا إف دؿ عمى 

 2((شيء فإنَّما يدؿ عمى الدكر البارز الذم يمعبو ىذا العدد في الذاكرة الشعبية 

                                                 
 .63: ص:  سابؽالالمصدر  1
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. 1((كبيرا  حركة سلبحاى القرل السبع أعطى لمعمي الحكات بمركره عم)) كقد تجمى في الركاية أفَّ 

 >كتجمى ذلؾ أيضا في القرل السبع التي كاف يمر بيا في طريقو إلى القصر ، فتجمى العدد

مع بنائيا  تعالقت فيبكضكح عمى كامؿ  الركاية ، كىذا مما يدؿ عمى أفَّ ركاية الحكات كالقصر 

 كمتداخمة نصيا مع التٌراث الشعبي كمف عناصر ىذا التٌراث ىي أفَّ أحداث الركاية مستمدة 

القصص الشعبي الخرافي المحمي المتداكؿ في بلبدنا كفي كثير مف البمداف العربية ، حيث الصراع 

في  الذم يقكـ بيف بطؿ محب لمخير يحبو الناس ،  كبيف أشرار يكنكف العداكة لغيرىـ ككجكد إخكة

، كخاصة في القصص  مكركثناصؼ الأشرار بالشكؿ المكجكد في الركاية ىك حقيقة مكجكد في 

كالحكايات الشعبية.  كمف العناصر التٌراثية نجد الأعاجيب التي تجمت في الركاية كفي التفكير لدل 

ر في أىؿ القرل التي جعمت منيا خرافات مبالغ فييا ، كالأجكاء الشعبية بصفة عامة التي تظي

ىذه  الحكار كالتصرؼ كفي الأماكف في ذكر القرية كالغابات كالشعاب ،  كؿ ىذا جعؿ مف 

لو اثر كبير عمي سير أحداث الركاية كفي تعميؽ  التعالقات التناصية مع النصكص التراثية

فاد منيا العلبقات كالمشاعر الإنسانية ، كىذا مما يؤكد أفَّ الكاتب ذك خبرة بالثقافة الشعبية التي است

 .     النص الحاضر افي كتابة ىذ

 رواية الزلزال 7-3 

الأدب الشَّعبي جزء مف الثقافة الجماعية ، تكمف أىميتو في   تجميات التّراث الشعبي:-7-3

اعتباره جزءا مف كياف الأمة كىكيتيا الكطنية ككجكدىا الحضارم ، كليذا عمد الطاىر كطار إلى 

تكظيفو في ركاية  "الزلزاؿ"  كقد تعددت المنابع التي استقى منيا الكاتب إشاراتو الشعبية ، ككاف 

 الشعبي ثـ الأغنية الشعبية بدرجة أقؿ.أكثرىا تكظيفا المثؿ 
                                                 

 .149الطاىر كطار : الحكات كالقصر ،  ص:  1
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 الأمثال الشعبية :-7-4

ليذا تزخر بنظاـ  تعكس الأمثاؿ الشعبية ملبمح العلبقات الاجتماعية لممجتمع الذم تخرج منو ،  

أخلبقي يغطي مساحات كاسعة مف قيـ العدؿ ، الكرـ الصبر ، كالصدؽ كغيرىا مف القيـ الأخلبقية 

كتحاكؿ تثبيت   ،،  كما أنيا تذـ الكذب كالنفاؽ ، اللبمبالاة ، الكسؿ ..كغيرىا مف القيـ السمبية  

رة ، كقد سار الطاىر كطار في ىذه المفاىيـ في أذىاف الناس في صياغة لغكية مكثفة  كصكر معب

ة في الذاكرة  نتيجة مف استحضار ىذه النصكص المحفكظ ىذه الركاية كما سار في ركاياتو جميعا 

كؿ إناء بما ))ثؿ ػيفو لممػػؾ تكظػ، مف ذلكص جديدةػػب ادخاليا  في نصػفيحاكؿ الكات تجارب سابقة

فيو يرشح  يقكؿ البطؿ ، مثمما فعمكا بالأراضي التي خمفيا الفرنسيكف تنصكر ، الحقد ، الحسد 

جاء ىذا المثؿ في ىذا السياؽ لإضفاء زيادة في المعنى كليعبر  فقد 1. ((..كؿ إناء بما فيو يرشح 

يرا عمى لساف الشيخ فكاف ىذا  المثؿ تعب  ،عف مدل تكافؽ  مقتضيات المقاـ مع تجارب سابقة 

علبقة تناصية الكاتب  اقاـ بكلركاح  لتمثيؿ كتشبيو الاستعمار الفرنسي بمف يصادر أراضيو . كقد 

، كىذا المثؿ لـ يؤت  2((الشر يعمـ السقاطة كالعرل يعمـ الخياطة))في الركاية  لخدمة فكرة ما  كما

 كنتيجة  علبقات تداخؿ تناصي ك بو مف أجؿ مسحة جمالية فحسب بقدر ما كاف تجميا لمتراث ،

الذم يحمؿ علبقات إنسانية ذات مظاىر اجتماعية كاقتصادية لدل الكاتب الطاىر كطار أراد مف 

خلبلو أف يكشؼ عف حقيقة ىذه الشخصيات التي رافقت ىذه التحكلات ، كالتي التقطيا مف الحياة 

 يع المعنى.الاجتماعية لتصكير مظاىر سمككية ايجابية أك سمبية كمنو تكس

                                                 
 .23الطاىر كطار : الزلزاؿ ،  ص:  1
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ككما ىك ظاىر لمعياف فإف حضكر المثؿ الشعبي في ركايات الطاىر كطار يككف حضكرا بنيكيا   

كيرجع ذلؾ إلى أفَّ المثؿ الشعبي قبؿ أف يككف كليد الأدب يككف انبثاقا عفكيا بمثابة الكجداف 

المنتخبة تخيميا مف بالشيء المقترف بجكار الشخصيات )) المشترؾ بيف الكاتب كقارئو إذ ىك 

كقد عكس الشطر الأكؿ مف صكرات الكاتب كقناعاتو الفكرية بقدر ما يعكس ت   1(( الأكساط الدنيا

عمى أفَّ طبيعة الظركؼ القاسية كالعكامؿ الخارجية مف فقر حتما (الشر يعمـ السقاطة ))المثؿ 

نساف المريضة المتكاسمة تكصؿ الفرد إلى الحضيض ، كبطبيعة الحاؿ فإذا كاف الفقر كطبيعة الإ

عف القياـ بالأسباب فإنو حتما مآلو الانحراؼ  كىذا ما عكستو الركاية كتصكرتو لحالة الإقطاع كما 

نتج عنو  كفي الشطر الثاني"كالعرم يعمـ الخياطة" يحيؿ إلى أفَّ الحياة الشاقة التي تفرضيا 

كخ ، كىذا ما رمز إليو بيذا المثؿ إلى الظركؼ المعيشية تيعمىـ الإنساف الصحيح العمؿ كعدـ الرض

ارتبط مكقفو مف ىذه المسألة بالتغيير كعدـ  التناصعدـ القبكؿ بيذا الكاقع  فالكاتب مف خلبؿ ىذا 

عندما تطمقيا لا تقترح ))كيبرز المثؿ الشعبي الآخر  قبكؿ الكاقع المزرم المفركض مف قبؿ  .

بيف المطمؽ كطميقتو التي لـ يبؽ بينيما شيء ،  ، ليكشؼ التناقض الصارخ 2 ((عمييا مف تتزكج

فلب يحؽ لممطمؽ أم حؽ كلك  بالنصح فيك كلا فائدة ترجى منو . كيكشؼ ىذا المثؿ إخفاؽ كافة 

المثؿ  كظؼك  الأساليب في محاكلة إصلبح ىذا النظاـ الذم لا يقكـ إلا عمى أساس طبقي  كنفعي.

، في الركاية ليعبر عف الحياة الصعبة كالفقر الذم يلبقيو  3((اليد قصيرة كالعيف بصيرة))الشعبي 

                                                 
 2000،  المدارس ،  الدار البيضاء ،   1عبد الحميد عقار : الركاية المغاربية ،  تحكلات المغة كالخطاب ،  ط 1

 . 86ص : 
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كبيذا يككف الطاىر كطار قد عبر بركاية الزلزاؿ لا عف مكقؼ إزاء الثكرة الزراعية فحسب ))الناس 

 . 1((،  بؿ كعف مكقؼ الشعب كطبقاتو المختمفة إزاء ىذه الثكرة

تعبيرا عف النفس   2لا يشبع مف لحسيا"  المثؿ في الركاية "مف لا يشبع مف القصعةانبثاؽ   كظؼك 

القانعة التي ترضى بما كىبيا ا﵀ ليا ، فالإنساف الذم لا يرضى بالقميؿ لا يرضى بالكثير ميما 

أعطي   كلك كاف جبلب مف ذىب ، كالرسالة في الركاية مكجية لفرنسا ، فالكاتب يرل بأفَّ أطماع 

 3((فرنسا لا تزاؿ تضع العراقيؿ في طريؽ تقدمنا))  فرنسا مازالت  كذلؾ في رمزية لمنيج المتبع

إلى أفَّ الفئات الشعبية كاعية ، كترفض كؿ سياسة استغلبلية  بتناصو كلعؿ ذلؾ ما قصد بو الكاتَّب

 بما فيو الإقطاع كمف ىـ عمى نيجو.  

عمى التيكيف مف فقد   4المثؿ "يخمؼ عمى الشجرة كلا يخمؼ عمى قصاصيا " استحضار كيدؿ

ارتفعت أصكات الجميع ، تنادم )) لشيء  كقد جاء في الركاية تخفيفا لمرجؿ الذم سرؽ منو مالو ا

بالقبض عمى المص  كظؿ صاحب المحفظة يمطـ كجيو : خمسمائة دينار ، راتب الشير كثمف 

. فقد جاء ىذا المثؿ لمتخفيؼ عمى الرجؿ كمكاساتو كتذكيره بالمثؿ المعركؼ مف  5((خبز أطفالي

 د القديـ .العي

                                                 
 78محمد مصايؼ : الركاية العربية الجزائرية بيف الكاقع كالالتزاـ ،  ص :  1
 135: الزلزاؿ ،  ص : الطاىر كطار  2
 .135المصدر السابؽ:  ص :  3
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، في دلالة  1((حكت يأكؿ حكت ، الزيت مف الزيتكنة كالسمؾ مف البحر))ممثؿ  ل تداخؿ ناصيك 

فالطاىر كطار م يقير الفئات الشعبية البسيطة، رمزية مف الكاتب تعبيرا عف الإقطاعي المتكبر الذ

 بيذا المثؿ يحاكؿ إبراز الكجو الحقيقي للئقطاع الذم يعتمد عمى القكم  كلا حياة فيو لمضعفاء  . 

 نحاكؿ أف نأخذ بعض الأمثمة كأبعادىا الدلالية فنجد مثلب في : 

 الشمعة والدىاليز :

 2/ " المكتوب عمى الجبين لابد أن تراه العين "6

يريد الكاتب أف يعالج مشكمة شعبية بمغة شعبية مفيكمة نظرا لطبيعة ىذا الرصيد التراثي    

المكثؼ الذم لا يحتاج الى حيز كبير في المغة العربية استغمو الكاتب لمتغير عف مكاقفو  كفي ىذا 

و(( المناص الذم عمد كطار الطاىر الى تاكيد فكرة سائدة في المجتمع))تكاد تككف راسخة في عقم

كىي الاستسلبـ كالكقكع في عقمو كاطلبؽ ىذا المثؿ جاء معبرا بتيكـ عف الحالة كالكضعية التي 

 الت الييا طبقة مف المجتمع 

 3/ " يخمف من الشبو اربعين" 2

في ىذا المناص يحاكؿ الكاتب اف يجعؿ الممتقي عمى بينة مف امره فيقرب اليو الفكرة بصكرة 

كؿ مكاف كزماف كىي متكررة، كالاشتراكي في الجزائر " آنذاؾ " ىك مف سريعة فمعاناة المثقؼ في 

 يعاني .
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 1/ أطمب يا عبدي أعطيك 8

رب لممرجعي مع التحكيؿ لقكلو تعالى >>كقاؿ ربكـ أدعكني شىذا تناص عمى شكؿ امتصاص كت

 5;أستجب لكـ << سكرة غافر الآية 

لمعنى إلا أف ىناؾ اختلبفا كاضحا مع فالنص الحاضر يتآلؼ مع النص الغائب في الدلالة كا

الدكاؿ كالطبيعة فالصيغة في النص الحاضر جاءت لممخاطب مع ضمير )أنت( كفي النص 

السابؽ لممخاطب مع ضمير أنتـ رغـ أف الدكاؿ مختمفة إلا أنيا تؤدم المعنى نفسو ، لأف التعبير 

 كاف عبارة عف استبداؿ الداؿ بمرادفو : 

 أدعكني = أستجب لكـ 

 ربكـ  ≠ياعبدم 

فالكاتب حاكؿ تغيير الخطاب مف مباشر إلى خطاب غير مباشر ، ليتفاعؿ النص الحاضر مع 

النص الغائب ، ىذا النص أنتج دلالة جديدة كىذا ما يكلد حضكر كقرب ا﵀ سبحانو كتعالى كمنو 

أثرل الخطاب استطاع كطار تحكير في الكلبـ لايصاؿ فكرتو لممتمقي عبر تعالقات تناصية مما 

الركائي دلاليا كتقكية المعاني ، لإثبات صحة الرأم كحمؿ الآخر عمى التصديؽ بو ، لأف النص 

 القرآني ذك سمطة متعالية .

 كىناؾ امثمة ذكرت في الركاية منيا : 

 2/ الدوام يثقب الرخام : 9

                  1سبة ودالتيما صدور "/ :
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 2وأعياد "   / صلاة القياد "جمعة6

     3/ " أخرج لربي عريان يكسيك "  7

     4" / " الزين يغيض8

أف تحافظ عمى بقدرة  اقامة التعالقات التناصية  كمنو يمكف القكؿ أفَّ ركاية الزلزاؿ استطاعت   

التٌراث الشعبي بدؿ أف تحاكي الكتاب الغربييف ، كساىمت الأمثاؿ الشعبية المستقاة مف ركح 

في بناء الحدث كالشخصية كفي تشييد النص الركائي ، كبيذا تعد الأمثاؿ نمطا مف أنماط الشعب  

كالأىـ مف ذلؾ كمو أف للؤدب الشعبي ميزة خاصة تتمثؿ في  الكعي كالأكثر تمثيلب لذاكرتنا كىكيتنا.

   تحقيقو لمتكاصمية كالاستمرارية مع الناس

  الأغنية الشعبية :  -7-5

الأغنية التي يرددىا الشعب كيستكعبيا ك يتناقميا ، كتصدر عف )) ية ىي الأغنية الشعب     

كجدانو كتعبر عف آمالو ، كليس شرطان أف يككف الشعب ىك مؤلفيا بؿ تبناىا مف مؤلفيا الأصمي 

كتكمف أىمية الأغنية الشعبية في تعبيرىا بصدؽ عف الكاقع  5((المجيكؿ فأصبحت ممكان لمشعب

الاجتماعي ، كعف انفعالات الأفراد بمكاقؼ كأحداث معينة كمشاعرىـ المكبكتة نتيجة الضغكط 

عممية تعكيض تتـ لا شعكريان لتعيد لمنفس تكازنيا كلا تدع ليا ))الاجتماعية؛ لذلؾ تكصؼ بككنيا 

                                                                                                                                               
 .137ص :  :نفسو المرجع  1
 .155المصدر نفسو ص :  2
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ليس )) يككف التعبير عف ىذه الانفعالات بطريقة عفكية ىادئة إذ  . كعادة ما1((مجالان للبضطراب

فييا تعقيد أك صراع في التحميؿ النفسي أك التأمؿ الذاتي ، بؿ إنيا تأتي تمقائية منبعثة مف الذات 

 2((الشعبية غير المعقدة ، دافقة بالأحاسيس دكف محاكلة لكتمانيا أك تغطيتيا بكممات منسقة منمقة

الأغنية المباشر بيمكـ الشعب كىكاجسو كتجسيدىا الحي لاختلبجات النفكس  . كلعؿ تماس

معطياتيا كأجكائيا كمعانييا كاستحضارىا مف  البسيطة كالكادحة ، ىك الذم دفع بالكاتب إلى الإفادة

كبصكت  الفرقاني ينبعث مف المكنيبرم مفردا مع الرباب آك يا سيدم  ))تكظيفيا في الركاية  بغية

ائرم كالتي ىي مف التٌراث . كمف خلبؿ ىذه الأغنية المشيكرة في الكسط الجز 3 ((داكيني..الطالب 

يريد بكلركاح أف يعبر عف مكنكنات نفسو بالبحث عف حمكؿ لمخطر الداىـ مف الثكرة  الشعبي

رة كقد جاء ىذا المثؿ في ثنايا الركاية ليؤكد فكرة مفادىا أفَّ الإقطاع في مراحمو الأخي، الزراعية 

المستميـ مف التٌراث المناص فكاف ىذا   ،كىذا ما أشارت إليو جممة  ياسيدم الطالب داكيني 

تدعيما لممعنى بحيث يمد القارئ بمجمكعة مف الدلالات المعبرة كزيادة في تصكير حالة الإقطاع 

 كانو لـ يبؽ عمى زكالو إلا القميؿ مف الكقت  .    

عندما بمغتو رفعت  ى كىراف ، نقضي أسبكعا كنعكد ،..نذىب إل ))كتجمى أيضا في ركاية الزلزاؿ  

 .4((إحداىف صكتيا تغني : يا جارم يا حمكدة ، يا جارم دبر عمي

مف ضيؽ ، فأراد الإشارة بيا   جاءت ىذه الأغنية الشعبية لمتعبير عما يحس بو الشيخ بكلركاح  

يقكؿ نذىب إلى  ))كىذا ما رمز إليو الكاتب في قكلو  إلى اليركب مف كاقع قانكف الثكرة الزراعية

                                                 
 :.48:  ص السابؽالمرجع   1
 .50المرجع نفسو  :ص:  2
 .38الطاىر كطار  :الزلزاؿ ،  ص: 3
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 –د مف كالقص 1((أنا لا أغادر قسنطينة في فترة الأعراس ىذه–..ف ، نقضي أسبكعا كنعكد اكىر 

 الثكرة الزراعية التي تيدد مصالحو.  - الأعراس

ك منو يمكف القكؿ أفَّ معظـ الأغاني الشعبية التي كظفيا الطاىر كطار ىي أغاني تعبر عف   

الحرماف المادم كالاجتماعي كتجسد اختلبجات النفس البشرية المثقمة بأعباء الحياة فكاف يجد في 

تو مف اليمكـ ، كتركيحان عما يثقؿ كاىميا،  كأحيانا يرسؿ بيا الأغنية البسيطة متنفسان لشخصيا

 إشارات رمزية .

كغالبان ما يككف ىذا  فسو ،كلعؿ ميؿ الطاىر كطار إلى ىذا النمط مف الأغاني يتكافؽ مع ما في ن 

فإفَّ  لذامشرؽ كما جاء في ركاية الزلزاؿ؛  أك يحمـ بغدعرٌم كاقعان اجتماعيان مزريان ، الغرض سياسيان ي

أغمب تكظيفو للؤغنية الشعبية يأتي في سياؽ القصائد الشعبية ، التي يريد مف خلبليا الاقتراب مف 

سجمنا  ىيمنة التناص ، ككقفنا بالخصكص عمى ما يتعمؽ  الجماىير كالسير بيـ إلى مرافئ الحرية.

بارىا بنية نصية باسماء الاعلبـ غالبا، كفي المناصة نجد حضكر مقاطع مف اغاني مقتبسة  باعت

 لتحتؿ ليا مكقعا يجاكر بنيات نصية جديدة.

شكؿ المعتقد الشعبي في كتابات الطاىر كطار سمة بارزة كاف   المعتقدات الشعبية: - 7-6

مف بينيا ركاية "الزلزاؿ" ، التي جعمت مف ىذا الإبداع ترجمة كتجسيدا لمكاقع ، كقد أكلى الكاتب 

 ة مف بينيا : لممعتقدات الشعبية أىمية كبير 

يا سيدم راشد ، يا )) يقكؿ الكاتب عف طريؽ الشيخ بكلركاح  الاعتقاد بالأولياء : -7-6-1

صاحب البرىاف ، لعؿ ىذا برىاف مف براىينؾ ، لعمؾ استجبت قبؿ يكـ لدعكة داع فقمت فييا 

                                                 
 .125:  ص:    السابؽ المصدر 1
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 فقد 1((كممتؾ لكف ىذا عقاب لمجميع ، يا سيدم راشد لمف صعد كلمف نزؿ كمف ضؿ في مكانو 

ظيرت ىذه النزعات الاعتقادية ككنيا تشكؿ مقياسا لرصد المجتمع كما يحتكيو مف ىذه العادات ك 

لتصكير حقيقة مكجكدة لدل الشعب ،  كقد كظؼ الكاتب ىذا السمكؾ المكجكد في المجتمع لكشفو 

م  اطة المثاـ عميو قصد التأشير عمى بعض المظاىر السمبية في الحياة الاجتماعية.كا 

كيرصد الكاتب بعض مظاىر الشعكذة عف طريؽ الشيخ بكلركاح أثناء تجكالو بشكارع مدينة 

عمى كامؿ الطكار ، عجائز كشيكخ ككتبة الحركز ، ككتبة عمكميكف ، كضاربك خط )) قسنطينة 

قالت عجكز : كحيدم يا سيدم الطالب ، قرة عيني ككؿ ما أممؾ في الدنيا    الرمؿ كقارئك الطالع ،

سجؿ نفسو لمذىاب إلى فرنسا ، اشترل تذكرة في الباخرة كىك ينتظر ، أكتب لو حجابا يمنعو مف 

 .2 ((السفر ، يا سيدم الطالب

رر مف خلبليا ترتبط ىذه المظاىر بجانب خرافي استطاع الكاتب أف يحكليا إلى كتابة ركائية يم

خطابا إيديكلكجيا ، يرفض كينتقد كاقعا لنماذج بشرية تعيش عمى الحافة ، كىذا ما قصده الطاىر 

كطار مف خلبؿ ىذه النماذج ، فيي تكشؼ عف الكجو الحقيقي لمشارع كالناس في أصدؽ صكرة  

كائي ، كفي فجاء تكظيؼ الكاتب ليذه التصرفات المكجكدة حقا في مجتمعنا في تطكير الحدث الر 

 البيئة المحمية. يات الشخصيات ، كفي الدلالة عمىالكشؼ عف ذىن

إفَّ الأدب الشعبي مكضكع ميـ لو دكر كبير في الثقافة حيث نجده يزخر بالقيـ الحضارية  

كالاجتماعية المرتبطة بركح الشعب ، لذا نجد الكاتب الطاىر كطار قد اىتـ بو ، فشكؿ تكظيؼ 

مف خلبؿ تداعيات  البنيات النصية سكاء تمؾ التي تتصؿ  زلزاؿ منطمقا إبداعيا التٌراث في ركاية ال

اتجو مف خلبلو إلى خمؽ مجاؿ خصب لمتفاعؿ بينو كالكاتنب ،بالنصى اك باحد المتفاعلبت النصية
                                                 

 .133المصدر السابؽ  : ص :  1
 .113المصدر نفسو :ص :  2
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كبيف الذاكرة الجماعية ، فاعتمد عمى المكركث الشعبي كمادة أكلية ، استطاع الكاتب أف يحكليا 

كمشاىد ركائية تساىـ في بناء الحدث كالشخصية كفي تشييد معمارية النص الركائي ،  إلى مكاقؼ

كقد أضاء البحث جانبا مف جكانب تجربة الطاىر كطار في تكظيؼ التٌراث الذم كشؼ مف خلبلو 

كمف ىذا يتجمى بكاسطة الاحساس بالزمف كيؼ انو يقكد الطاىر  القبح الإنساني كالتشكه الطبقي

لتفاعؿ مع المحظات غير المدكنة كغير الميتـ بيا في تاريخ التجارب الانسانية، كطار الى ا

مع نصكص كدىا البحثعنيذا المحظات كمحاكلة  كيستدعي بالضركرة تحقؽ التفاعؿ النصي

الامساؾ بيا  كالتعبير عنيا)) النصكص التي تحمؿ كعي الاحساس بالزمف لا يتحقؽ الا بكجو عاـ 

 . 1ي كبكجو خاص في التاريخ ((الا في التراث الشعب

لقد نجح الكاتب في ركايتو الزلزاؿ في تسميط الضكء عمى أخطر الآفات الاجتماعية في مرحمة    

السبعينيات مف تراجع في القيـ الأخلبقية أماـ سمطة الأنا كغطرسة المادة ، كمف ثـ كانت الركاية 

دماجيا بعناصرأكثر ملبمسة لمكاقع الجزائرم في العمؽ ،  ذلؾ أنَّي  ا اختارت الاىتماـ بالمضمكف كا 

الزاخر بالدَّلالات كالرمكز متفاعؿ معيا ليا ركابط تجمع  بينيا فيي متقاربة مف حيث الزمف 

 المكحية. 

لقد أدرؾ الكاتب كطار ما تحممو المعطيات الشعبية مف تأثير بالغ عمى المتمقي فنجده يتكسع       

ات تناصية مع الأدب الشعبي ، لأف ابف بيئتو كلأف الأدب الشعبي في استميامو ، كيمارس تعالق

  2يقدـ )) يقدـ شيادة عمى الاعتزاز بالمكركث المشترؾ ((

مما يرسخ المثؿ العميا للؤمة في ضمائر التمقييف عمكما ، كما يعمؿ في حالة الأدب الشعبي عمى 

تكحيد الشعكب العربية )) الادب الشعبي مدخؿ ضركرم لربط حبؿ التكاصؿ كالتفاىـ بيف ألكاف 
                                                 

1
 .071سعٍذ ٌقطٍي ، الشواٌح والتشاث السشدي ،ص: 
 . 118المعاصر ، ص : احساف عباس ، اتجاىات الشعر العربي  2
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ة كؿ التراث الشعبي في الأقطار العربية في الكقت الذم يعبر التراث عف المعالـ التي تميز شخصي

 1قطر عمى حدة ((

كما أف إستفادة القاص مف التراث الشعبي كاضائتو ىي محاكلة إبدائية كما أنو )) يمثؿ جسرا ممتدا 

 2بيف الشاعر كالناس مف حكلو ((
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 التناص مع شعر الشنفري :" تجربة في العشق "_ 7-7

 نة ػػػػبرىنة عمى فكرة معيػػػعانة بو لمػػػػػػيستفيد الكاتب مما يزخر بو التراث الشعرم مف الاست  

بتعاد مف قمة الدراما ، تمؾ التي لـ قتراب كالإكلا كأخيرا ، ذات صمة كبيرة ، بالإأإف المسألة  ))

 إفٌ . 1((يلبمسيا أبدا، صاحب زفرة أقيمكا بني أمتي صدكر مطيكـ ، فإني إلى قكـ سكاكـ لأصؿ...

 الكاتب ىنا يشرؾ بيتا كاملب مف شعر الشنفرم 

 أقيموا بني أمي صدور مطيكم         فإني إلى قوم سواكم لأصيل       

فمف الكاضح أف ىذا  " التضميف " كالتعالؽ المتحقؽ في النص يقكـ عمى مقارنة ترسـ عالما مف 

ف ىذا الاستحضار ىنا يشرؾ شخصية كعزـ الشنفرم كحممو مع ما يتناسب  التميز عف الآخريف ، كا 

 مع الفكرة التي يريد إيصاليا عف المستشار كعزمو 

 التناص مع شعر زىير بن ابن سممى :_ 7-8

كا﵀ العظيـ ، ثلبثة، أنا مف  ))يكظؼ الكاتب بعض العبارات  الشعرية لمشاعر زىير ابف سممى 

 طبعي ....لـ يتمـ ابك عمر الجممة ، التي بدأىا ، ثـ ابتمعيا ،

 مف طبعؾ مسالـ، قميا يا أبا عمار، ميما  -

 2((لكف عند امرئ مف خميفة ، إف خاليا تخفى عمى الناس تعمـ

 كىذا تداخؿ نصي مع بيت زىير بف ابي سممى : 

 1ميما تكف عند امرئ مف خميقة         إف خاليا تخفى عمى الناس تعمـ     
                                                 

 11الطاىر كطار ، تجربة في العشؽ ص : 1

 
  60الطاىر كطار تجربة في العشؽ ص :  2
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 فالكاتب يحاكؿ إبراز كفضح بعض السياسات الفاسدة، كيمفت الانتباه  مف ىذا التكظيؼ لخدمة الفكرة 

 مع امرئ القيس :_ 7-9

الخمر ))امرئ القيس لما بمغو كفاة أبيو قائلب   ميالجاىكطار مكقؼ الشاعر اىر يستحضر الط

  3.(( كغدا أمراليكـ خمر  ))كالثانية لما أجاب  2((كالنساء عمي حراـ 

ظؿ يشرب كيشرب، يتحدث كيتحدث ، في رأسو فكرتاف ثابتتاف، الأكلى أف  ))كىذا يتجمى في 

كلا يتكانى . 4((بدكف قاض كبدكف فاتحة يسكر...الثانية ىي اف يحب فجرية ، كيتزكجيا ىذه الميمة ، 

 .5((اليكـ خمريا فجرية  ))في ترداد 

 

 

 

 

 
 
 

                                                                                                                                               
 5أحمد الشنقيطي ، شرح المعمقات العشر كاخيار شعرائيا ، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، بيركت ، ط 1
 122ص: ،  1983، 

 
  10:  ص نفسوالمصدر  2
 .217المصدر نفسو ،   3
 243الطاىر كطار ، تجربة في العشؽ ص :  4
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 التفاعل مع النصوص السردية :  -8
 تجربة في العشق :  -8-1    

 ت : امدينة الأمو  –التناص مع العنوان _ 1-  8
أريد أف يسكر جازيف ،  ))يظير في النص بعض التكافقات كالتعالقات النصية في قكؿ الراكم     

لمكظيفة نفسيا التي يقكـ بيا   كىذا استدعاء  1((مدينة الأمكات إحدل سكريتو السنكية يا فجرية 
كفي قكؿ آخر عمى لساف . ؿ : جبراف خميؿ جبراف  ((مدينة الأمكات  ))الفاعؿ في ركاية 

ىبكا ،  ))حيث يصرح  -شخصية أخرل التي تمثؿ في الركاية شخصية رجؿ خائف >>مجيد<<
 .2((ىبكا  معذبي الأرض 

كىذا يحيمنا مباشرة لركاية طو  حسيف : " المعذبكف في الأرض " كىذا تناص مع عنكاف الركاية ك 
كالمحيمة إلى الفكرة فسنجد أف الألفاظ مكازية غذا تتبعنا الكقائع التناصية  المتحققة في النص 

 كنتداخؿ مع بعضيا البعض .
 الحوات والقصر : _ 8-2

في الركاية تكظيؼ شخصية الشيخ عبد الصمد  كيركز خمفيتو النصية عمى بيعيد الكات 
في مغامرة الذاىب غمى المكت  )) -قصص ألؼ ليمة كليمة -النص السردم القديـ  المأخكذة مف

بصعكده سكر مدينة النحاس كأكشؾ عمى اليلبؾ ، لكلا إيمانو كثباتو، إلى أف تمكف مف دخكؿ 
فقد رحمتو  .4((عمي الحكات بعامو السحرم العجائبي سندباد ...))فعمي الحكات عامة . 3((المدينة 

 .  مف البحر إلى البر
رحمة في عالـ السباعيات   ))في بحثو عف الحقيقة كالمعرفة كالعدؿ  كمف قريتو إلى القصر ،

المحفكؼ بالمخاطر ، كىك لا يخفي أنو شاىد مف الغرائب كالعجائب ما لـ تره عيف كلـ تسمعو 

                                                 
 242ص :  السابؽ / المصدر 1
 217، ص : :   المرجع نفسو 2
 (  2019 -2015،   118ليمة كليمة ) ص :  ألؼينظر :  3

  2019  - 2015، ص :  3، ـ 1981،  2بيركت ، لبناف ، ط المكتبة الثقافية ،
 
 .118الطاىر كطار : الحكات كالقصر ، ص :  4
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بيف لنا أف الطاىر قد اتخذ مف فقو السندباد البحرم إسقاط  كتحكير سعيا منو تفي. 1((أذف 
مى الحكات الذم تبدأ رحمتو بما يكشفو الكادم ، كما يعطيو مف سمؾ لإيصاؿ ما يريده مف بطمو ع

عمي الحكات د الذم يسعى لإزالتيما . فإصرار ، كفي رحمتو التي يكشؼ فييا الظمـ كالفسا
مع  يتشربك  مع إصرار الشيخ عبد الصمد في مغامراتو . يستكحي كيتفاعؿجكلو القصر لك كك 

كة الميتاجات كالمكاتي تخاؼ المصكص دخكؿ لنسا عالـ))بعض الشخصيات الأخرل الفاعمة 
داء الشيكة ، فسمكت غمب عمييا  ))كشخصية ابنو السمطاف التي 2 ((القرية خشية أف تأكميف ... 

 .3سمككا شاذا ((
بيذا التعمؽ  كلكنو مف انطلبقاتو يكتب ركاية كتابة النصكص السابقة لايعيد في إسقاطو ىذ فالكاتب
فيك ينطمؽ مف نص  قدـ مف نكع مختمؼلييحكؿ المادة التاريخية كالنصكص السابقة ف، النصي 

 معيف ليقدـ لنا نصا ينبض بالحياة .

 التّراث التاريخي : التناص مع-9
 تاريخية : وأحداث  ستدعاء شخصياتإ -9-1

حاكلت الركاية الجزائرية المعاصرة أف تقرب الماضي مف الكاقع ، ربما لأنَّيا رأت أفَّ تاريخنا      
أصبح بعيدا عنا مسافة شاسعة جعمتنا لا نستطيع الكفاء لو ، كلـ نعد نبالي بالحفاظ عمى تمؾ 

مية صعبة عمى دخكؿ التاريخ إلى النص ، أك النص في التاريخ عم)) القكمية كالكطنية إلا أفَّ  
المستكل الإبداعي لأنَّيا تتطمب قدرة كبيرة عمى التخيؿ التي تأتي مف القدرة عمى البناء الشكمي 

فإفَّ الركاية  لذاك .  4((المتميز لمنص كىذه البنية الفنية ىي التي تعمؿ عمى تحديدرؤية الكاتب لمعالـ
كربما يعكد تمسؾ الركاية  ،الجزائرية ىي نتاج لمحركة الكطنية التي جعمتيا تتجو اتجاىا إصلبحيا 

ما حدث في التاريخ )) بيذه المكاضيع إلى تقيد الكتاب بالكاقع السياسي ، كعمى ما يبدك أفَّ 

                                                 
 .18الطاىر كطار: الحكات كالقصر ص :  1
 .118المصدر نفسو ص :  2
 .220 – 215، ص :  3الؼ ليمة كليمة ، ـ 3
 -رابطة كتاب الاختلبؼ  -بالسمطة السياسية علبؿ سنقكسة : المتخيؿ كالسمطة في علبقة الركاية الجزائرية  4

 . 147،  ص:  2000جكاف  - 1ط -الجزائر
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ده الحقبة التاريخية الماضي مف أزمات عمى مستكل الكعي الثقافي العربي ىك ذاتو الذم تشي
 .1((الحديثة ، فكأفَّ التاريخ يعيد نفسو 

 ىذه الركاية البحث في التاريخ عمى مستكييف : في  ػػاصكشؼ التنػكسأعتمد في 
 التاريخ / الشخصية : كتتمثؿ في القادة كالمفكريف كالأبطاؿ التاريخييف .

 كيتمثؿ ذلؾ في الأحداث التاريخية التي يستنطقيا الكاتب .  التاريخ / الحدث :
التاريخ في الأدب العربي ، إلا أف الجديد ىك في طريقة تكظيؼ معطياتو  استحضارلـ يكف جديدا 

مـ يكف بمعزؿ عف ىذا التكجو ، بؿ  مف ففالطاىر كطار بكصفو أحد الركائييف الجزائرييف ، 
  ،أدب السبعينات ، تمؾ الفترة التي شيدت تحكلات سياسية كبيرة العلبمات الفارقة في استميامو 

فالكاتب اذ كما تبعو مف تأثيرات عميقة أصابت الشخصية العربية عمكما كالجزائرية خصكصا ، 
حاكـ الماضي لا ييتـ ببعث الماضي كلا تمجيده ، لكنو ي)) يقيـ علبقات تناصية مع النص السابؽ

  2((كلا يسترد ىذا الماضي المجيد اعتباره إلا حيف ينتصب ليحاكـ الحاضر  عمى ضكء المفيكمات
 ييدؼ إلى فضح النظاـ الإقطاعي كيبيف مكقفو بارتكازه عمى  النص السابؽ إفَّ الطاىر كطار

فيذه الطبقة خمفيا الاستعمار كمف الطبيعي أف يظؿ حنينيا إليو قكيا ككاضح مما سبؽ  )) باثباتات 
ار يريد أف يشير إلى أف طبقة الإقطاع ك البرجكازية القديمة قد انتيى زمانيا كتفتت أف الطاىر كط

 . 3((أكاصرىا 
التي تعتبر))كؿ نص ىك مكازم مف  تعتبر الشخصيات التاريخية مف أكثر الشخصيات التٌراثية 

التي كظفيا الطاىر كطار في ىذه الركاية ك   4الاتشيادات ، كىك امتصاص كتحكيؿ لنص اخر ((
 حيث غمب عمييا التنكع كالشمكؿ كيمكف أف نصنفيا عمى النحك التالي: 

 الشخصيات التاريخية العربية القديمة.  

 الشخصيات الحديثة .

 كما أننا نجد  في الركاية تجميات  للؤحداث التاريخية سأحاكؿ إبرازىا كتجمييا .
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  الشخصيات التاريخية:ستدعاء إ  2 -9
شخصية أبي مكسى الأشعرم  مف الكاتب كيستفيد يكظؼ أبو موسى الأشعري : -2-1

ف تتبعنا   1((مكسى الأشعرم ىعبد ا﵀ بف قيس" المكنى بػ : أب))"الصحابي الجميؿ" الزاىد العابد  كا 
الكقائع التَّناصية الكاردة في الركاية فإننا لا نجد مف الجكانب التٌراثية لمشخصية التٌراثية المكظفة 

قضى الأكلكف عمى المعتزلة كأىؿ الرأم  فلب  المعتزلة كلا  أىؿ )) سكل التصريح بالاسـ فقط 
مذاىب ، فمتستمر كجية أبي الرأم ، ناصر الأكلكف أبا مكسى الأشعرم ، كبنك عمى كجية نظره 

 . 2((مكسى الأشعرم
كنجد في الاقتباس السابؽ إلى جانب التصريح بالاسـ ، صفة تراثية تتفؽ مع ما عرفت بو شخصية 
أبي مكسى مف الشيرة كخاصة اعتزالو الفتنة الكبرل بيف عمي كمعاكية رضي ا﵀ عنيما ، كعمى 

قدامو حينما يقاتؿ أىؿ ال عمي" ))شرؾ كالكفر ، إلا أنَّو عندما حدثت الفتنة بيف الرغـ مف شجاعتو كا 
، فالكاتب يستميـ  3((اعتزؿ تمؾ الفتنة  كلـ يقاتؿ مع ىذا كلا ذاؾ  -رضي ا﵀ عنيما  -ك"معاكية" 

مف الماضي كيدعك مف خلبؿ ذكر ىذه الشخصية لأخذ العبرة ك إلى نبذ أفكار المرتزقة الذيف 
عتمد  في بناء شخصية بكلركاح إ ))يستغمكف الديف لمكصكؿ إلى مآربيـ ، كما نجد الركائي  قد 

سر الآيات ث كانت تفعمى القرآف  كعمى الديف الإسلبمي ، لسبر أغكارىا كفي تعميؽ رجعيتيا ، حي
.  فيأخذ الكاتب الجانب البطكلي كيكظفو بطريقة  4(( كرغباتيا الشاذةكفؽ مصالحيا الخاصة ، 

رائعة ، يفيـ القارئ مف خلبلو ما يرمي إليو الركائي ، لا ليقكؿ رأيا خاصا بأبي مكسى الأشعرم 
ليثبت أف مف الناس مف  كلكف ليبيف الخمؿ الذم أصاب القيـ كما صاحبو مف نفاؽ لدل البعض ،

 يستغؿ المخمصيف ، كيستغؿ الديف كىذا ما نجده في الركاية مف خلبؿ البطؿ بكلركاح 
 .5((فالطبقة الإقطاعية إذف تنظر إلى الديف حسب ما يخدـ مصالحيا ))

                                                 
 . 156،  ص:  2،  دار البياف الحديثة ج 1الرسكؿ ،  مكتبة الصفا ،  طمحمكد المصرم : أصحاب  1
 . 107الطاىر كطار : الزلزاؿ ،  ص:  2
 .164،  ص:  2محمكد المصرم : أصحاب الرسكؿ ،  ج  3
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فأبا مكسى كما كرد في التاريخ الإسلبمي اعتزؿ الفتنة كلـ يكف لو فييا مكقؼ بؿ اتبع كلبـ رسكؿ 
في قتاؿ إلا أف يككف ضد جيكش  -رضي ا﵀ عنو-كلـ يشترؾ أبك مكسى  ))ا﵀ باعتزاؿ الفتنة  

مكقفو ىذا  حينما يككف القتاؿ بيف مسمـ كمسمـ فانو ييرب كلا يككف لو دكر أبدا ، ك مشركة ، أما
في حياتو ، كىك مكقفو  كنصؿ إلى أكثر المكاقؼ شيرة 1((كاضحا في الخلبؼ بيف عمي كمعاكية

الأساسية ىي أف الخلبؼ بينيما كصؿ إلى  في التحكيـ بيف الإماـ عمي كمعاكية. ككانت فكرتو
يار تعطي المسمميف فرصة للبخت الآلاؼ فلببد مف نقطة بدء جديدة نقطة حرجة ، راح ضحيتيا 

كأبك مكسى الأشعرم عمى الرغـ مف فقيو كعممو فيك يعامؿ الناس )) النزاع  بعد تنحية أطراؼ
العاص الذم لجأ  كيكره الخداع كالمناكرة التي لجأ إلييا الطرؼ الآخر ممثلب في عمرك بف بصدقو

ى تنحية عمي اليكـ التالي لاتفاقيـ عم إلى الذكاء كالحيمة الكاسعة في أخذ الراية لمعاكية... ففي
المسمميف ، دعا أبك مكسى عمرا ليتحدث فأبى عمرك قائلب: )ما  كمعاكية كجعؿ الأمر شكرل بيف

الناس  كأنت أكثر مني فضلب كأقدـ ىجرة كأكبر سنا(. كتقدـ أبك مكسى كقاؿ: )يا أييا كنت لأتقدمؾ
شيئا أبمغ مف خمع الرجميف نر  ، إنا قد نظرنا فيما يجمع ا﵀ بو ألفة ىذه الأمة كيصمح أمرىا ، فمـ

لأنفسيـ مف يركنو ليا ، كاني قد خمعت عميا  كجعميا شكرل يختار الناس -عمي كمعاكية  -
كلما جاء دكر عمرك بف العاص ليعمف خمع  .2 ((عميكـ مف أحببتـ( كمعاكية ، فاستقبمكا أمركـ ككلكا

أييا الناس ، إف أبا  )كقاؿ )صعد عمرك بف العاص المنبر  عميو بالأمس معاكية كما تـ الاتفاؽ
مكسى قد قاؿ ما سمعتـ ، كخمع صاحبو ، ألا كاني قد خمعت صاحبو كما خمعو  كأثبت صاحبي 

أبك  كلي أمير المؤمنيف عثماف كالمطالب بدمو ، كأحؽ الناس بمقامو...!!(.كلـ يحتمؿ معاكية فانو
إلى مكة إلى جكار  يد إلى عزلتومكسى المفاجأة ، فمفح عمرا بكممات غاضبة ثائرة ، كعاد مف جد

   3 (( ..البيت الحراـ ، يقضي ىناؾ ما بقي لو مف عمر كأياـ
استدعى الكاتب شخصية أبي مكسى الأشعرم ككظفيا في الركاية لمدلالة عمى استخداـ بكلركاح   

كمف كرائو الطبقة الإقطاعية الاسترزاؽ بالديف كاستعماؿ جميع الحيؿ مف اجؿ المصمحة الذاتية 
رة كالتيرب مف الكاقع ، كما كاف يريد مف البحث عف أقاربو ليسجؿ بعض ممتمكاتو تيربا مف الثك 
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الزراعية ، كأراد الكاتب مف خلبؿ تكظيؼ ىذه الشخصية التٌراثية الإسلبمية إعطاء صكرة نمكذجية 
يمة التنػػاقض ثبت تػػػداع كالمكر فنجده يػػػػكانى في الخػليذا الإنساف )أبك لركاح (   الذم لا يت

 ضرحة كالمقاماتفي ضريح سيدم راشد.. كمتى كنت أكمف بالأ: ))قكلو اؽ عمى نفػػػسو في كالنفػ

   1((، بدعة أبدعيا العكاـعكت إلى نبذىا أنَّيا عبادة قبكرلقد حاربتو إلى جانب الشيخ بف باديس كد?
كمف ىنا حرص الطاىر كطار  2 ((لأصؿَّ ركعتيف في ضريح سيدم راشد ))كأحيانا نجده يقكؿ 

تستمر كجية أبي مكسى الأشعرم التي لا تعرؼ الخداع كلا النفاؽ فكانت ىذه الشخصية عمى أف 
ك بناء فكرة استمرارية ىذه مثالا لمصدؽ ، رمز بو الكاتب لإدانة ككشؼ حقيقة الشيخ بكلركاح 

 النظرية المتمثمة في انعزاؿ الفتنة كالابتعاد عف النفاؽ السياسي .
الديني في  النص التاريخينية في بناء ركاية "الزلزاؿ" مف خلبؿ كعميو أسيـ تكظيؼ الشخصية الدي

 بنية النص الركائي كدمجيا مع رؤل الكاتب الفكرية ، بتغيير دلالاتيا كتطكيرىا فنيا كفكريا.  

  مسيممة الكذاب : 2-2
تمتـ  كحضرتو جمؿ )) نجد تكظيؼ ىذه الشخصية في نصكص عديدة في الركاية منيا     

مسيممة الكذاب ، يا ضفدعة ابنة ضفدعيف ، نتقي ما تتقيف نصفؾ في الماء كنصفؾ  منسكبة إلى
، كيضيؼ الراكم في مكضع آخر بقكلو : مف  3((في الطيف  فلب الماء تكدريف كلا الشارب تمنعيف
فتاة في نعطؼ عمى اليسار يتكاصؿ زقاؽ ضيؽ ىنا حافة الكادم ، لا تأممف قميلب الكضع ، ا

 . 4((الباب مستاكة مكتحمة بيضاء ، تحدؽ إليو في كقاحة ... العاشرة تقؼ في
تجمت ىذه الشخصية التاريخية في الركاية ، ك الركائي يريد أف نرل الشعب ممثلب في سكاف 

فقد أدل تردم الأكضاع كالفقر كانتشار  ، قسنطينة كمجتمع منحط يعيش حالة مزرية ماديا كأخلبقيا
المنفرة ، كاستغلبؿ الأطفاؿ بامتيانَّيـ البيع كالشراء كمسح الأحذية  الكثير مف الظكاىر الاجتماعية

 كتمميعيا ، كلجكئيـ في كثير مف الأحياف لمسؤاؿ كالسرقة كذلؾ .
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فشخصية مسيممة الكذاب مشيكرة بإدعائيا النبكة ، شخصية كاذبة لا تكانى عف الكذب كالركائي ىنا 
الحكـ الإقطاعي  كمسؤكليتو عف النكبات يحدث تناصا أراد مف خلبلو الكشؼ عف مكنكف 

فقد استطاع  بالتاليك  ،كالنكسات ، كما آلت إليو شؤكف الناس مف حرماف كفقر كفساد أخلبقي 
كطار أف يرصد كؿ تحركات كانفعالات ىذه الشخصية خلبؿ تنقلبتيا في شكارع قسنطينة كذلؾ 

ذلؾ بماضييا عف طريؽ التداعيات رابطا كؿ نا عف تعامميا مع الكاقع الجديد يكشؼ ل  ))حتى 
 .1((التي يستشؼ منيا الحنيف إلى العيد الاستعمارم كتقززىا مف ىذا الكاقع 

شخصية مسيممة الكذاب المعركفة بالنفاؽ كالكذب ىي سمات الشخصية الاجتماعية التي  إف   
اجتماعي  سادت في نظر الراكم مف خلبؿ ما رآه ، فيك يترفع كينزه نفسو عما يراه مف سمكؾ
 كأخلبقي لا يصدر إلا عف الرعاع الذيف امتلؤت بيـ دكر قسنطينة كشكارعيا كساحاتيا .

 ،اصية تقكـ عمى التكافؽ كالانسجاـ مع المعطيات التاريخية لمشخصية المكظفة ػػػإف التعالقات التَّن
كخداع قبيمتو ك بالكذب كالنفاؽ  التي كانت في عيد الرسكؿ محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ ,ك اشتيرت

 الصديؽ , محاكلان بذلؾ الانقلبب عمى الإسلبـ مف خلبؿ التمرد عمى الخميفة أبك بكر,  ادعى النبكة
بقي الإسلبـ شامخا ,كلـ  , كبدأ يتلبعب بتشريعات الإسلبـ كنصكص القرآف كالسنة حسب مصالحو

ك مسيممة  بو  بيف بكلركاحرمزية ىنا لمتشا يبؽ مف مسيممة إلا اسمو )مسيممة الكذاب( . كمقارنة
عبر ك طار بيذه الحالة التي تنتاب بكلركاح عف جانب الشر المتأصؿ في نفسو ،  )) الكذاب

. فقد شممت النظرة العدائية عند 2((كخاصة مشاعر الكراىية كالحقد التي يحمميا لغيره مف الناس
نة كأماكنيا الأثرية المعركفة بكلركاح كؿ الجكانب الايجابية في حياة قسنطينة  كحتى جسكر قسنطي

 بجماليا كاف يراىا سببا مساعدا عمى قكة الدمار كانتشاره.  
يحاكؿ الطاىر كطار مف كجية نظره  الإيديكلكجية التي يتبناىا في الركاية أف يككف مناصرا   

لقضايا الإنساف المضطيد ، كيديف مف أجؿ ذلؾ مظاىر الاستغلبؿ كالخداع التي يمثميا بكلركاح 
يتستر بالديف كيضع مصمحتو الخاصة فكؽ كؿ  ،الذم ىك في الركاية شخص إقطاعي انتيازم 

تدعى الركائي ىذه الشخصية ػػػػػػر  فيك إلى حد بعيد يتصؼ بصفات مسيممة الكذاب فاساعتبا
ليصكر بكلركاح كيطبعو في ذىف المتمقي  ، كيحاكؿ الكاتب مف خلبؿ تكظيؼ شخصيات تاريخية 
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فيو اسمكبو  -معمـ–كربما اضافة ليا التي تعني)) اف عملب ادبي يحاكي فيو مؤلفو  مشابية ليا
كتقكـ ايضا عمى قمب معاني النصكص الغائبة ))  1ا اك لرياضة القكؿ عمى ىدييما (( ليقتدم بيم
فضح ىذه الطبقة مف الناس كي كالمتمقي عمى حد السكاء، ليبرىف بالية التناص للؤديبمما يجمب 

 التي تمثؿ أسكا أنكاع المجتمع   .

 أبو ذر الغفاري : 2-3
تعتبر ىذه الشخصية مف الشخصيات التي استدعتيا ركاية "الزلزاؿ" ، فنجدىا تكرد ىذا الاسـ       

انتظر بعد سبعة أياـ تماما ، أصبح سيدم بكلركاح يقص عمي أفَّ أبا ذر الغفارم ،  ))بشكؿ عابر 
ة  يقكؿ كقؼ عمى رأسو في المناـ ثلبث مرات ، في كؿ مر  -كأنا لا أعرؼ مف يككف أبك ذر ىذا 

لو : طريؽ ا﵀ أف تخدـ عباد ا﵀ ، طريؽ ا﵀ أف تقاكـ أعداء عباد ا﵀    طريؽ ا﵀ أف تكافح 
 .2((الاضطياد كالاستغلبؿ
المعركؼ بالتقكل كالعمـ ، ك يفتي في خلبفة أبي بكر كعمر كعثماف  ك )) ىذا الصحابي الجميؿ 

حؽ ، لا تأخذه في ا﵀ لكمة لائـ ، عمى حدة فيو رأسا في الزىد كالصدؽ كالعمـ كالعمؿ ، قكالا بال
. ىذه الشخصية التاريخية مف تاريخ إسلبمنا المشرؽ تكظؼ في الركاية لتعبر عف قناعة 3((

بى ذر أكزه كػػػػلبؿ الديف كرمػػػػباستغ اعية التي تحاكؿ جاىدة بكؿ السبؿبكلركاح الممثؿ لمطبقة الإقط
كميا إذف ، يعكد إلى الكتاب كالسنة كآراء السمؼ الصالح بحثا عف  وػػػػػافتػػػػعمؿ ثقػػفيك يست)) 

فىعى بىعٍضى مؽ ا﵀ الغني كالفقير ألـ يقؿ سبحانو كتعالى ػػػالاشتراكية ، فلب يجد ليا أثرا ، ألـ يخ ٍـ ػػػػكىرى كي
 .4....الخ "اتو ػػػفىكٍؽى بىعٍضو دىرىجى 

ء يمرر بو أفكاره ، كنحف نعثر عمى ذلؾ في تتخذ  الشخصيات التي كظفيا الكاتب مف الديف غطا
قات تناصية ػػػكيتضح ذلؾ مف خلبؿ العرض السابؽ ، حيث أف الكاتب يقيـ تعال ،كامؿ الركاية 

 ،تكافقية في تكظيؼ الشخصية الدينية التٌراثية بالقدر الذم تقترب مف ىمكـ الكاتب كأفكاره 
كانت بالفعؿ ناصحة كمذكرة لمناس كما جاء ذلؾ في  -أبا ذر الغفارم -فالشخصية المكظفة  

                                                 
1
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طريؽ ا﵀ أف تخدـ عباد ا﵀ ، طريؽ ا﵀ أف تقاكـ أعداء عباد ا﵀   طريؽ ا﵀ أف تكافح  ))الركاية 
 .1((الاضطياد كالاستغلبؿ

نزؿ  -في خلبفة عثماف رضي ا﵀ عنو ) )كعند العكدة لممصادر التاريخية التي تناكلتو فنجد    
في دمشؽ ، فمما رأل أف كثيرا مف المسمميف قد أقبمكا عمى الدنيا كانغمسكا في الترؼ ، قاـ فييـ 

 .2((  ناصحا كمذكرا
فالقارئ ليذه الركاية لا يسمع أحداثا متتالية أك ينظر مشاىد معينة ، كلكنو يعيش حياة متكاممة      

كيتذكؽ ، كذلؾ بفضؿ التنكيع في الكصؼ لمدينة قسنطينة كأخذ الإرشادات يسمع فييا كيرل 
مما يدؿ عمى قدرة كمعرفة الكاتَّب بالتٌراث  ،كالنصائح مف شخصيات تاريخية  تجمت في الركاية

العربي كالإسلبمي بجميع أشكالو كبيذا فاف النص الركائي جاء حافلب بالأغراض المعبرة عف نفسية 
 بكلركاح .

كمنو يمكف القكؿ أفَّ الكاتب بتكظيفو لشخصية أباذر الغفارم استطاع أف يرسؿ لممتمقي         
شخصية بكلركاح ، لذلؾ اعتقد أنَّو تفكؽ في الصياغة الفنية ليذا النص  المميء بالترميز كاستطاع 

اتب ىذه النصكص المتفاعؿ معيا التي يؤسس الك أف يتجنب الخطابات المباشرة ككؿ ذلؾ بسبب
 . عمييا فيمو كتصكره

 :بالباي 4 -2
البام كممة تعكد إلى العصر العثماني ، ككانت تطمؽ عمى الحاكـ الذم يكمؼ بتكلي شؤكف     

مقاطعة مف مقاطعات الدكلة ، كلو صلبحيات كاسعة في تسيير شؤكنيا ، كما تدؿ ىذه الكممة عمى 
فيما مضى ينتمي إلييا ، لكننا لا نجد انعكاسا الانتماء إلى الطبقة الاجتماعية البرجكازية ، كبمبام  

لمشؽ الثاني مف حياتو عمى مستكل التسمية ، مرده في نظرم إلى أف الركائي لـ يعف كثيرا برسـ 
 معالـ ىذه الشخصية لأنَّو  يكجو اىتمامو لأقارب الشيخ كتفاعؿ ىذا الأخير مع ما حصؿ ليـ .

تردد لحظات ثـ قرر أف يقطع الساحة الصغيرة في  ))يصرح الراكم باسـ الشخصية المكظفة في  
 . 3((اتجاه الدرب المقابؿ ، حيث مطعـ بالبام الشيير 
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كىذا ما تجمى لنا في  ))تستدعي الركاية ىذه الشخصية التاريخية الرمزية التي تحمؿ دلالة الإقطاع 
ذا كاف بكلركاح كاضح الطبقية ، كىك لذلؾ يشيد باست مرار بطبقة الأغنياء شخصية "بكلركاح" ، كا 

 .1((أصحاب التجارة كالأمكاؿ كالأراضي
كقد عبر بكلركاح عف ذلؾ أحسف تعبير باعتباره غاب عف المدينة مدة طكيمة ، حيث قضى سبع 
سنكات في تكنس أثناء حرب التحرير ىركبا مف المشاركة فييا ، كقضى تسع سنكات في العاصمة 

ر خلبؿ المدة كميا قسنطينة ، ك يحسبيا باقية عمى أياـ كاف يشغؿ منصب مدير الثانكية ، كلـ ي
عزىا كزىكىا ، لكف المفاجأة حيف كجد كؿ شيء تغير بحسب مقتضيات المرحمة ، قسنطينة 
أصبحت كميا أحياء شعبية كأسكاؽ عمكمية لا كجكد فييا لأماكف خاصة مثمما  يعرفيا كيتصكرىا 

لا حكؿ  ))تقع عميو عيناه ، لأفَّ ذلؾ يفكؽ التصكر  "بكلركاح" ، فمـ يكد الشيخ أف يصدؽ ما كانت
كلاقكه إلا با﵀ ، أحقا ىذا ىك مطعـ بالبام الذم عرؼ الأغكات كالباشاكات ، كالمشايخ ككبار القكـ 

 .2((، أصحاب الأرض كالأغناـ كالجاه 
إذ أف ىؤلاء نلبحظ أف الكثافة التكرارية في استدعاء ىذه الشخصية ليا أثرىا في نفس المتمقي ، 

أثبت الحاج أحمد بام  ))اكتسبكا مكاقعيـ عند الناس مف خلبؿ كفاءاتيـ العسكرية كالسياسية 
كحية لمباب العالي  إلا أنَّو لـ يفكر في  كفاءاتو العسكرية كالسياسية كحتى كاف كاف يؤمف بالتبعية الرَّ

ر ،  لقد بقي مخمصا حتى بعد إعلبف الاستقلبؿ عنيا  كذلؾ لما يمثمو مف الإخلبص لكطنو الجزائ
سقكط قسنطينة حيث فضؿ التنقؿ بيف الصحارم كالشعاب كالكدياف محرضا القبائؿ عمى المقاكمة 

فكاف استدعاء ىذه الشخصية ىك الكاقع المعاش في تمؾ   3((إلى أف كىف ساعده كعجز جسده
لتاريخي ، تتناسب مع الفترة فبكلركاح  يشارؾ شخصية بالبام لما تحكيو مف صفات في حضكرىا ا

قابمتو صكرة ضخمة في إطار مذىب ، فتناىض كتقدـ  ))الفكرة التي يريد تكصيميا الكاتب 
يتفحصيا ، بالبام في أياـ عزتو كعظمتو محاطا بجماعة مف كبار كلاية قسنطينة الكبرل ، باشكات 
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عمى ملبعؽ الفضة ، ، ك أغاكات كقياد كنكاب كمكظفيف ساميف  أنكار ثرية ضخمة تتلؤلأ منعكسة 
 . 1((ككؤكس البمكر  كمزىريات النحاس

يبدك  أفٌ الطاىر كطار أكثر نضجا كتكفيقا في تكظيؼ الشخصية بأبعادىا التٌراثية ، إضافة لذلؾ 
انَّو نجح فنيا إلى حد بعيد عندما جمع بيف شخصية بكلركاح كشخصية بمبام المكظفة مستعينا 

في كره  بالغرائبية التي أتاحت فرصة إجراء التحكيرات الضركرية لمتعبير عف غايات الكاتب كمراميو
النظاـ الإقطاعي ، كقد كظؼ الكاتب ىذه الشخصية قصد التعبير عف حب بكلركاح كالحنيف 

بحيث كاف دائما يعكد  ،لمماضي بكؿ ما يحمؿ ىذا الماضي مف سمبيات بالنسبة لمشعب الجزائرم  
لكاقع إليو عف طريؽ التداعيات ، كذلؾ قصد المقارنة بيف المرحمتيف ، مرحمة الباشاكات كمرحمة ا

المرير ، مما ساعد الكاتب عمى تكثيؼ الأحداث ككصؼ الإقطاعي المتكبر ، فنرل مثلب لما جاء 
بائع فقير يريد أف يعرض ديكا ركميا عمى بكلركاح   " أتشترم يا عمي ، فما كاف مف بكلركاح إلا 

. كىذه 2 ضب((كامؿ بدنو كانتابو الغأف ابعد ركبتيو حتى لا تتعرض بدلتو لمتمكث فصعدت الحرارة 
دلالة عمى أفَّ بكلركاح  كاف يرل نفسو مف سلبلة البايات كيكره المجتمع الذم ينتمي إليو  ك ما 
رمزية بالبام في الركاية إلا رمز لنياية الإقطاعييف كالمستغميف  كما انتيى عصر البايات ك 

 الأغكات  التي كانت تقتات عمى حساب الفقراء كالبسطاء مف الناس.
ذا التكظيؼ الجزئي يعتبر علبمة كاضحة عمى قدرة الكاتب في تسخير الشخصيات التاريخية إفَّ ى

فالتراث خزاف نصكص ))يمارس أك بعض مف سيرة حياتو لخدمة الفكرة التي أرادىا الطاىر كطار 
 ..التفاعؿ النصي بالشكؿ نفسو كيتخذ صكرا متعددة كالتي يزخر بيا كاقعنا الحالي كبذلؾ تظؿ 

 3مف التراث.(( تأخذ ا بالتراث مطركحة ابدا ..مادامت اشكاؿ التفاعؿ النصيعلبقتن
 ابن خمدون :  2-5

فمسفتو ))  ة في عمـ الاجتماع التي كانت لو تستدعي ركاية "الزلزاؿ شخصية تاريخية رائد      
الخاصة كالتي بنى عمييا أفكاره كنظرياتو في عمـ الاجتماع ، كعمى الرغـ مف اعتراض ابف خمدكف 
عمى آراء مف العمماء السابقيف إلا أنو  أمينا ، سكاء في عرضو ليذه الآراء كالمقكلات  أك نقده ليا  
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اف كسنة التحكؿ ، ك يرجع أرائيـ غير الصحيحة في بعض الأمكر نظرا لجيميـ بطبائع العمر 
 . 1((كعادات الأمـ كقكاعد السياسة كأصكؿ المقايسة

الكاتب إذ يتذكر ىذا العالـ الرائد في الركاية يصؼ صكرة ككاقع قسنطينة  التي آلت إلييا   إف
رفع رأسو فقابمتو لافتة تعمف : نيج : خراب ساعد  حرؾ رأسو ما يصادؽ  ))كالخراب الذم حؿ بيا 

ابف خمدكف يخمد في النار عمى عبارتو... فالعرب الذيف جاءكا بالديف  -عمف : عمى الجممة ، ثـ أ
الحنيؼ ، لا يمكف أف يككنكا شعارا لخراب الحياة ، لكف ىا ىك الكاقع يصدقو ، فمـ يقتصركا عمى 

نما انطمقكا إلى الديف أيضا يخربكنو  فالصكر التي يمتقطيا بكلركاح  مف  2((تخريب الحياة فقط كا 
قسنطينة تعطينا فكرة عف كاقع المدينة كما تعيشو مف تناقضات اجتماعية ،  فالبطالة دفعت  زكايا

كاليجرة مف المدينة لمريؼ كلَّدت كثيرا مف  لمدينة بحثا عف الاستقرار المادمبالقركييف إلى ا
أزمة المشاكؿ كظيكر فئة الطفيمييف ، الذيف أصبحكا يعيشكف عالَّة عمى الآخريف ، كأدل لمضاعفة 

السكف  مما شكه صكرة المدينة فأصبحت الأماكف التي لـ يجرؤكا عمى ارتيادىا سابقا كيدرس 
أبنائيـ مع أبناء الأغنياء كما لك كانكا سكاسية ، فيذا تطاكؿ  كعلبمة مف علبمات  قياـ الساعة أف 

مب الأسفؿ إلى أعمى  الحفاة العراة رعاة الشاة في البنياف كاف تمد الآمة ربتيا ،  أف ينق ))يتطاكؿ 
. يحاكؿ 3((كأف لا يبقى ىنا أسفؿ كأعمى ، فتمؾ قياـ الساعة.إفَّ زلزلة الساعة شيء عظيـ. 

بكلركاح جاىدا لتعرية النظاـ الجديد كالذم لا يتماشى مع رغباتو فيحاربو بكؿ الكسائؿ كبالرجكع 
ي إدانتو لمسكاف بجيميـ لطبائع يكظؼ مقكلة ابف خمدكف كيحكرىا حسب رغباتو فػػلمخزكنو التٌراثي ف

العمراف فيصكر سكاف قسنطينة عمى انَّيـ جيمة ك رعاع كانَّو ىك كمف يمثميـ مف البرجكازية 
 الأعمكف كىـ الحضر الحقيقييف  ، ك الناس الآخريف ىـ في الأسفؿ . 

في زمامو عدك غاشـ ، كبيف  مما يجعؿ الصراع الداخمي يحتدـ قكيا بيف ماض ىادئ  يتحكـ   
 حاضر ىب الجميع لمدفاع كعنو كىك الاستقلبؿ كنيج الاشتراكية 
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تغير كؿ شيء ، صدؽ ابف خمدكف عندما ...لا.لا كافحنا مف اجؿ تصير الجزائر عربية  كلف  )) 
    .    1نندـ "

إفَّ الكاتب يستميـ مقكلة  "ابف خمدكف  المغمكب مكلع بتقميد الغالب" كىي النقطة الأساسية التي   
أم قاؿ )) يتعالؽ فييا معو ىذا النص ، كيكافقو عمييا بكلركاح "أفَّ ابف خمدكف صدؽ عندما...
يخدع الدكؿ مقكلتو ، فالاشتراكية في نظر بكلركاح كجو آخر مف كجكه الغرب الاستعمارم ، الذم 

نجد الكاتب عمى لساف بكلركاح يتساءؿ العربية بالشعارات كالمبادئ البراقة كينفذ إليو مف خلبليا ، ك 
كيتعجب لما آلت إليو الأمكر "ترل بأم منطقة سمح الإنساف الأكؿ لنفسو بالسكف في ىذا 

تاج فحسب ، بؿ . ك الإقطاع في ركاية "الزلزاؿ" لا يعني ممكية الأرض ككسائؿ الإن 2((الخطر
يرتبط بقضايا كثيرة ،  أىميا قضية الإنساف كحريتو كىذا ما نجده في إنتاج الركائي الطاىر كطار 
كيؼ تتحكؿ المرأة إلى أداة كتصبح جزءا مف ممتمكات زكجيا الإقطاعي ، أما رمزية كدلالة الشعكر 

كاية ىي بمثابة الارتباط بالضيؽ مف المكاف دلالة عمى قرب النياية ،  كرمزية الأمكنة في الر 
أفضؿ جسكر قسنطينة  السبعة  )) ىذا الجسر كالتشبث بالحياة كىذا ما يتجمى في قكؿ بكلركاح 

كاليكة ىنا دليؿ عمى  3((عريض كقصير ، سرعاف ما ينسى الإنساف اليكة التي بينو كبيف الكادم  
ركاح  لمخلبص ػػػمو بكلػػكر كمعبر إنقاذ يأمػػػة الجسػػػارات كثيرة إلى دلالػػػػػالإحساس بالخطر كىناؾ إش

يرة ، كأئمة ػػػػ، كأصحاب المصانع كالمتاجر الكبػػػػػجد كبار ملبؾ الأراضيسي ))    وػػػػػمما ىك في
. ك ترمز الجسكر إلى  4 ((المساجد أنفسيـ فكؽ جسر سيدم راشد لحظتيا لحظة الشيء العظيـ

قيؽ اليدؼ المطمكب فينجح سكاف القرية في تجاكز العقبات كالأىكاؿ التي يجب تجاكزىا لتح
الجسكر كتتياكل أطماع بكلركاح  كمف ىـ عمى شاكمتو.كعميو استطاع الطاىر كطار أف يستعير 
مف أفكار ابف خمدكف كنظرتو كبمكرتيا  فكريا كفنيا تجعؿ منيا تتسرب إلى عمؽ النص لتندمج مع 

 بنيتيا الفنية .
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  ابن باديس : 2-6
، كىي العلبمة عبد الحميد بف باديس حيث  مف تاريخ الجزائر يضيؼ الكاتب شخصية أخرل    

)) يكظفيا في الركاية لما تمثمو مف حضكر تاريخي يتناسب مع ما ترمي إليو الركاية  يقكؿ الراكم 
لفت انتباه الشيخ بكلركاح صكرة معمقة في الجدار ، فاقترب منيا ليتبيف أصحابيا ، كلشد ما كانت 

.  1((دىشتو كبيرة حيف كجدىا لمشيخ عبد الحميد بف باديس محاطا بالشيخيف التبسي كالإبراىيمي 
لكقت ذاتو تريد الركاية مف خلبؿ ىذا النص تذكر الأحرار كالمخمصيف الذيف سعكا للئصلبح  كفي ا

 ترمي لمتعجب مف الحالة كالكاقع الذم صار إليو البطؿ بكلركاح .
مف العمماء الذيف أخذ عنيـ  )) يكظؼ الكاتب شخصية إبف باديس في الركاية عمى أساس أنَّو

"الشيخ بكلركاح" العمـ ككافح معيـ الاستعمار الفرنسي "قرأنا العمـ الشريؼ كجالسنا العمماء   
يخ بف باديس تغمده ا﵀ برحمتو الكاسعة ، كتفقينا في المذاىب الأربعة ، كلـ نعثر ككافحنا مع الش
. كمف خلبؿ تكظيفو ىذه الشخصية يحاكؿ الطاىر كطار نبش الماضي  2((عمى ىذا المنكر

فمعظـ مرتكزات الإقطاع الدفاعية كانت تنحت مف الديف أسمحة )) كيكشؼ عف حقيقة الإقطاع 
.  3((سطاء ، لأفَّ قضية الديف تشكؿ جزءا كبيرا مف قناعاتيا الركحيةلتكجييا إلى صدر الب

فبكلركاح  يأخذ مف الديف ما يمكف أف يخدـ مصالحو الطبقية كيحافظ عمى مكقعو كسيطرتو ، لذا 
 حتى التفاسير  تأخذ منحنيات  تصب في التصكرات كالمعاني  التي يرتكز عمييا الفكر الإقطاعي. 

الشخصية المكظفة ، تنضـ أيضا  -رحمو ا﵀-جد الشيخ عبد الحميد بف باديس كفي آخر الركاية ن
لمفئة التي تعارض نيج الشيخ بكلركاح  "كلكف الأكثر دلالة عمى فشؿ بكلركاح في خطتو ، أم 
كقكفو ضد الإجراءات الاشتراكية في إطار الثكرة الزراعية ، ىك كجكد ىؤلاء الناس الذيف  يبحث 

و مف بيف المتظاىريف ، بؿ كجكد عبد الحميد بف باديس الذم يمثؿ الديف الصحيح عنيـ لتنفيذ خطت
 . 4((في نظر المؤلؼ
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كؿ ىؤلاء أصبحكا مع العماؿ الكادحيف احتجاجا عمى ما يزمع القياـ بو ، كليذا أسقط في يد 
كف عند أطفاؿ المدينة كميـ يتجمع)) بكلركاح ، كلـ يبؽ لو إلا أف يعمف عف عجبو كاستغرابو ، 

مدخمي الجسر ، ابف باديس أيضا معيـ يبغكف أرضي ، يريدكف انتزاع أرضي مني  ...بعضيـ في 
كىذا دليؿ عمى أفَّ بكلركاح   1((لباس مدني كبعضيـ في لباس عسكرم ، الشيخ ابف باديس معيـ 

تمييع بشكؿ جيد كمحكـ لضرب ك غمكا الديف كالشخصيات التاريخية كمف يمثميـ مف الإقطاعييف است
كقد انتقؿ  ىذا السلبح عبر الحقب  يدؼ التغيير الاجتماعي للؤكضاع ،أم تحرؾ جماىيرم يست

التاريخية المتعاقبة كاديكلكجية ذات حديف استعمميا الإقطاع في معظـ الأكقات لتمكيو قضية 
عطائيا طابعا مف الشرعية الدينية  كالتاريخية   الاستغلبؿ كا 

عند الطاىر كطار تكمف في الزماف كالمكاف .   اذ كؿ زمف حاضر اف محددات التفاعؿ النصي 
كما ىذه   ىك ماض كالتي التي مف خلبليا تمكف الطاىر كطار الانطلبؽ في بناء نصو الجديد

 . النصكص المتعمقة كىي تتفاعؿ بخطابات قديمة كسابقة تسعى الى تحقيؽ غايات جمالية كدلالية 
 : استدعاء أحداث تاريخية 9-3

ذا كاف الكاتب قد استدعى شخصيات تاريخية ، فإنَّو يستدعي كذلؾ أحداثا تاريخية  ليا         كا 
دلالات مف شأنيا الكشؼ عف غاية الكاتب ، منيا حادثة مقتؿ عثماف بف عفاف رضي ا﵀ عنو  

لمجمكع فكانت الحياة بكؿ عناصرىا قبؿ الحادثة شيئا مختمفا عما بعد ، فإذا كانت الكممة كاحدة كا
كاحد كالخميفة كاحد كالجيش كاحد ، أصبح الناس مجمكعتيف أك جيشيف كخميفتيف أك خمفاء كانقسـ 
الرأم كالكممة ، كاستعر القتؿ في رقاب المسمميف    كىدرت جيكد المسمميف في غير طائؿ ، 
يستدعي الكاتب ىذه الحادثة في التاريخ الإسلبمي كي يعكس مف خلبليا شخصية بكلركاح 

نصبنا عثماف ، كقتمنا عثماف ، بايعنا عميا مميكف مرة   :))لمضطربة المميئة بالتناقضات فيقكؿ ا
 .2(( كقتمناه مميكف مرة

بيؤلاء الذيف يستغمكف الديف لمتنكيؿ كالتسمط  التعالقات التي يجرييا الكاتب في عممية تكظيؼ إف
رة لعثماف يقتمكنو كؿ يكـ ، كذلؾ ، فإفَّ مف يدعكف النصقائمة عمى التطابؽعمى رقاب  الناس 

مف  ))باستخداـ الأدلة الشرعية كسكء تفسيرىا كخطأ تكجيييا ، كىذا ما كظفو الراكم "الطاىر كطار
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خلبؿ شخصية بكلركاح المدافع عف الإقطاع ، المعادم لمثكرة الزراعية كبيذا يصؿ بكلركاح إلى 
ؤلؼ ككؿ مف يؤمنكف بالتطكر التدريجي ظاىرة حقيقة يراىا ىك كأمثالو غريبة مفاجئة ، كيراىا الم

طبيعية ، كىي أفَّ الاشتراكية التي يدعك إلييا عماؿ الصناعة كالفلبحة كسائر الطبقة العاممة  بدأت 
شعارا ثـ بدأت تدؿ عمى أشياء معينة "خدعكنا ، بدءكا بالاشتراكية حركفا ثـ راحكا يبعثكف فييا 

. كيتعجب بكلركاح كيؼ أف  1((ة شيئا  ثـ ىاىـ كفجأة.. الركح حتى صارت كممة تعني لا محال
أمة درست العمـ كجالست العمماء مع ابف باديس كغيره مف العمماء    كلـ يسمع شيئا عما يدعكه 

قرأنا العمـ ، كجالسنا )) الثكرة الزراعية  كىؿ يجكز لممسمـ أف يعمؿ بغير ما يقكؿ بو العمماء 
ابف باديس تغمده ا﵀ برحمتو الكاسعة  كتفقينا في المذاىب الأربعة ، العمماء ، ككافحنا مع الشيخ 

    2((الشيء لمف يممكو كالتمميؾ كارد في القرآف الكريـ .... !كلـ نعثر عمى ىذا المنكر ، لا 
إف شخصية بكلركاح شخصية منحرفة تتستر بانتمائيا إلى الديف كالى الرمكز الإسلبمية مف تاريخنا 
المشرؼ مثؿ عبد الحميد ابف باديس ، فيحاكؿ الشيخ بكلركاح الإقطاعي التستر بالديف كتمكيو 

حاربتيا العامة مف اجؿ مصالحو الذاتية فالاشتراكية في نظر بكلركاح كفر كالحاد  عمى المسمميف م
في فتنة مقتؿ عثماف  ك لك نظرنا 3((لعف ا﵀ حككمة الكفار كالممحديف أعكذ با﵀ )) كعدـ قبكليا 

الاعتراض عمى سياسات معينة ، ثـ  بدايتيا كانت مجرد آراء في ))رضي ا﵀ عنو لكجدنا أفَّ 
 عمى الخركج عمىتفاقمت بفعؿ أعداءو ملؤ الحقد قمكبيـ ، فاندسكا في صفكؼ الرعاع  يحرضكنيـ 

الذم لقب بالمكت الأسكد( كأظير  عثماف رضي ا﵀ عنو ،  عمى رأسيـ: )عبد ا﵀ بف سبأ الييكدم
عثماف   ينفخ في نار الفتنة ، كيقطع الطريؽ  الإسلبـ ، ككاف عمى رأس طلبئع الخارجيف عمى

ناس كيضخـ الأخطاء ، عثماف رضي ا﵀ عنو   كييحىرّْض عامة ال عمى أمّْ مبادرة لرد العدكاف عف
تعالى مف  كالأباطيؿ كالإشاعات سبيلبن إلى ما يريد؛حتى بمغ ما تمنى ، ك أخزاه ا﵀ كيتخذ الكذب

. ك ما رمزية مقتؿ  4 ((شديدان  جممة مف اقتحمكا الدار عمى عثماف رضي ا﵀ عنو ، كخنقو خنقان 
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، نفاؽ السياسي كالتستر بالديف  لمالركاية  إلا إشارة للبضطراب ك في  -رضي ا﵀ عنو-عثماف 
فالذيف قتمكه ىـ مف بايعكه ، فيحاكؿ الكاتب عمى لساف بكلركاح تشبيو الذيف يدعكف لمحاربة 

ثـ قتمكه باسـ الديف كفي نفس الكقت يرمز رضي ا﵀ عنو  الإقطاع ىـ مثؿ الذيف بايعكا عثماف
إلى ، كالقتؿ ىنا إشارة   - رضي ا﵀ عنو -الكاتب إلى معارضي الاشتراكية بقتمة عثماف

 الاضطراب الذم حؿَّ بالفئة الإقطاعية كأنيـ عمى كشؾ الاندثار. 
الخمفية النصية الخاصة التي يؤسس عمييا الكاتب كبذلؾ استطاع الطاىر كطار أف يستفيد مف  

مع ما يتناسب في تشيد النص الركائي كىذا يدؿ عمى مقدرة الكاتب عمى التكظيؼ  فيمو كتصكره 
علبقة ارتباط  إنيا الذم يجعؿ مف التٌراث كسيمة كمنبع أصيؿ في خدمة النص الركائي))الفني 

كفي ىذا النطاؽ يككف التعبير عف التاريخ كاحدا  1كجداني كفكرم كنصي فكؿ حاضر تاريخ(( 
 .ف الى تجسيد الجكىرم فيوماداـ ىناؾ ارتيا

 : مرحمة الثورة الزراعية 2 -9-3
 جزائرييف فتناكلكا بعض إنجازاتيالقد كانت الثكرة مجالا خصبا لمكتاب ال      

الركاية الجزائرية تزامف مع ظركؼ سياسية استعمارية،  حيث كانت في بداياتيا الأكلى  فميلبد ))
تقتفي آثارا لحركة الكطنية فبقيت مضامينيا منذ ذلؾ الحيف تحكـ حكؿ مكضكع الثكرة إلى غاية 

ك الإصلبح الجزائرم مف بيف المكضكعات اليامة التي اىتمت بيا  حيث .  2((مطمع التسعينات...
كالذم ألح عمى  ;:<6كاف الحديث عف الإصلبحي الزراعي في ميثاؽ الصكماـ الذم انعقد سنة 

الدكر الثكرم الذم تمعبو جماىير الريؼ كقكة حيكية في الثكرة ، كنص عميو ميثاؽ طرابمس سنة )) 
، كقد اىتـ الأدب الجزائرم  3 ((6><6ر الثكرة الزراعية سنة ، ثـ ميثاؽ ك دستك  7;<6

كلادة  بمكضكعات الأرض كمصدر لمحب كالعطاء ، الأرض التي اعتبرىا بعضيـ رمز الأمكمة كال
كقد جاءت أعماؿ كثيرة مف بينيا أعماؿ الراحؿ عبد الحميد بف ىدكقة لتصكر بؤس الفلبحيف 

 الطبقة مف  المجتمع في النضاؿ مف أجؿ الكطف . كحرمانَّيـ ، كالدكر الذم لعبتو ىذه
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كنجد الطاىر كطار في ىذه الركاية التي تجرم أحداثيا قبؿ إقرار مشركع الثكرة الزراعية بقميؿ ، أم 
، يظير ىذا مف خلبؿ حكار بيف الشيخ بكلركاح كحلبؽ في أحد شكارع قسنطينة ،  6><6في سنة 

 ى جئت ؟ .مت -  ))إذ يسأؿ الشيخ ىذا الأخير : 
إيو ، أنا أقدـ كاحد في السباط )أم الحي( بعد الشيخ نينك الدلاؿ ، ىذه تسع سنكات منذ دخمت  -   

 الحانكت فقط ، أما السباط فيذه عشر .

 .1((تسع سنكات يعني مف مطمع الاستقلبؿ 

ي ىذه بيف مرحمتي الثكرة الكطنية كالاجتماعية ، كالأرض ف علبقات تداخؿ ك الطاىر كطار يقيـ
الركاية مرتبطة بالإقطاع،  كالإقطاع مرتبط بالاحتلبؿ الأجنبي ، كفي شخصية "بكلركاح" تتجسد 

كاضح  فيك نابع أكلا مف  الاشتراكيةكمكقؼ بكلركاح مف )) فكرة الاستغلبؿ المتكلدة عف الإقطاع ، 
، كتنزلو مف طبقتو طبقيتو ، فيذه التي تسمى الثكرة الزراعية ما جاءت إلا لكي تأخذ منو أملبكو 

المميزة إلى طبقة بقية الشعب أك ترفع بقية الشعب إلى مستكاه كمف ثـ تساكم الجميع  كلذلؾ فإنَّو 
 . 2((يحارب ىذه الاشتراكية بكؿ الكسائؿ كالإمكانيات

فمدينة  ،كالكاتب في الركاية يقدـ صكرة ليذا النظاـ كىك يتياكل كيحاكؿ أف يتعمؽ بأم شيء ينقذه 
كفكرة مة تقسيما طبقيا لا يمكف تجاكزه قسنطينة في ذىنية بكلركاح قائمة عمى قكاعد ثابتة ، كمقس

الزلزاؿ تنبع مف اىتزاز ىذه الصكرة ، فيك يستيجف كجكد مستشفيات حككمية تؤمف العلبج لمفقراء 
في العمـ إلى مستكل مجانا ، كتتذمر مف التعميـ المجاني الذم يسمح لأبناء الفلبحيف بالارتقاء 

ىكذا فجأة مف القعر ، مف )) :أبناء الطبقة الارستقراطية ، يقكؿ في شكؿ مكنكلكج داخمي ساخطا
حيث يرفض الشيخ بكلركاح ىذه التغييرات   3((أسفؿ سافميف إلى أعمى عمييف ، يا ليا مف كقاحة

لكىمة الأكلى يجبرنا عمى الإيجابية في المجتمع الجزائرم  كالطاىر كطار في ىذه الركاية منذ ا
ىي الكجو المشرؼ ليذه النضالات التي ))الكقكؼ كجيا لكجو أماـ كاقع طبقي كالثكرة الزراعية 
الكبرل إلى  6==6مركرا بانتفاضة  85=6قادىا الفلبحكف في الجزائر عمى كافة المستكيات مف 

لضخمة التي جاءت بعد الثكرات الصغيرة التي قمعيا الاستعمار بكؿ كحشية إلى الانتفاضة ا
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التي كانت التتكيج الطبيعي لكؿ ىذه المحاكلات  9:<6حتىَّ ثكرة  :9<6الحرب العالمية الثانية 
 .1(الثكرية

يحمؿ الكاتب عدستو كيبدأ التقاط صكرة التاريخ عف ماضي قسنطينة ، كعف ذكريات فترة تاريخية 
تقدـ تاريخ قسنطينة أثناء  خمفية نصية قائمة عمى عاشيا البطؿ ، كعاشيا الكاتب أيضا فالركاية

تتناكؿ كاقع الجزائر في مرحمة كطنية ك الثكرة الكطنية  كصكرة عف كاقع الثكرة الاجتماعية ، 
اجتماعية ىامة ،  لكف بكلركاح الإقطاعي كقؼ ضد مشركع الثكرة الزراعية كحاكؿ عرقمتو بالتحايؿ 

ثـ يحاكؿ الانتحار بعد أف فشؿ في تحقيؽ  عميو  ككقكفو ضد التطكر الاجتماعي كالسياسي ، 
، فتقيقر  2((ىتؼ الأطفاؿ في حيف كانت الشرطة تمقي عميو القبض كتمنعو مف الانتحار))مآربو 

كتراجعو أماـ الأفكار الجديدة )الثكرة عي آنذاؾ الشيخ بكلركاح في النياية ىك تراجع الفكر الإقطا
، كىنا مكمف احتفاء الطاىر كطار ب "التاريخ "كتركيزه ة الزراعية ( التي تكلدت عف المرحمة الكطني

عمى التراث  كذلؾ مايمكف اف نجميو مف خلبؿ الحديث عف الخمفية النصية التي يتفاعؿ معيا 
 الكاتب اك يتعمؽ بيا نصيا.

 :  القضية الفمسطينية 3-4
لـ يكتؼ الكاتب بيذا القدر مف الأحداث التاريخية ، كلـ يقتصر عمى الكطنية منيا بؿ عمد      

إلى البحث في ممفات كسجلبت تاريخية عربية ىامة منيا القضية الفمسطينية كالصراع العربي 
لست أدرم ما الفرؽ بيف إسرائيؿ كبيف كثير مف الدكؿ العربية "إسرائيؿ )) الإسرائيمي يقكؿ : 

سمالية" ، معظـ الدكؿ العربية رأسمالية ، إسرائيؿ عميمة لأمريكا معظـ الحكاـ العرب عملبء رأ
. مف  3(( للؤمريكييف ، إسرائيؿ تقتؿ الفمسطينييف ، معظـ الحككمات العربية ضد الفمسطينييف

خلبؿ  عممية التطبيع مع الكياف الصييكني مف طرؼ الأنظمة العربية كمع عدك يحتؿ الأرض 
الفمسطينية ، يرمز الكاتب إلى أفَّ الأنظمة العربية تعيش اىتزازا لشرعيتيا  فيي لا تجرؤ عمى البكح 

اح كمعاداتو لما ينقض أك تقاطع إسرائيؿ ، فإفَّ الشيخ بكلرك  قة ، كالحقيقة أنيا لـ تعد تعادمبالحقي
كالاحتلبؿ كالمناكئيف لو ، إسرائيؿ  ؾ يحاكؿ جاىدا ربطيا بالاستعمار))مصالحو فإنَّو في سبيؿ ذل
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. نلبحظ في ىذه الفقرة  1((ليست كؿ مشاكؿ العرب ، فمسطيف ليست القضية الأكلى إطلبقا 
كما زالت قضية الشعكب لقضية الفمسطينية التي كانت فا كتفاعؿ مع ركابط تجمع بينيا تجميات

مف خلبؿ ىذا التكظيؼ يحاكؿ الكاتب أف يصكر معاناة الفئات الفقيرة التي تشتغؿ فالعربية الأكلى 
كفي فمسطيف  ،بالأرض ، فالأرض  كانت ىي القاسـ المشترؾ بيف الفقراء التي بيا يعيشكف 

اتب في سرد كقائع أحداث كيستمر الك  ،الصراع قائـ بيف الفمسطينييف كالصياينة مف أجؿ  الأرض
القصة ، كتتكاصؿ معو عممية اكتشافنا لشخصية بكلركاح كنمكذج معبر للئقطاع سكاء في ممارستو 

فمـ يكف بكلركاح  الأسس التي قامت إقطاعيتو عمييا كتعاممو مع المحيط الخارجي ، أك مف حيث
يف  كالكادحيف ، ك إنَّما ليصمت ، كمف عمى شاكمتو أماـ ما عزمت عميو الحككمة لصالح المحركم

أشيركا كؿ أسمحتيـ دفاعا عف امتيازاتيـ الطبقية ، كقد ربط الكاتب الإقطاع بالييكد لمتدليؿ عمى 
أفَّ مشركع الأرض لمف يخدميا ىي مسالة محسكمة  كأفَّ الثكرة الزراعية كالقرارات الجديدة كاقع لا 

كا في الجزائر عمى غير عيدىـ ، انخدعكا الييكد لـ يترككا خطة رجعة ليـ ، انخدع ))محالة  
. كمف خلبؿ ذكر ييكد الجزائر يحاكؿ الكاتب القكؿ أنَّو لـ يبؽ 2 ((حيث أغمقكا كؿ نافذة أمؿ

للئقطاع أم مشركع ، كما لـ يبؽ لمييكد في الجزائر ارض ، رغـ أنيـ في يكـ مف الأياـ استكطنكا 
 في بلبدنا. 

ار ليست لعبة إمتاع تنتيي كظيفتيا بمجرد الانتياء منيا  بؿ إف تكظيؼ التاريخ عند الطاىر كط
كما النصكص المتفاعؿ تنيض الكتابة لديو رسالة كمكقؼ مما طبع كتاباتو بطابع الرؤية الشمكلية

إدراؾ العلبقات الجدلية التي تربط الفرد ))مكنو كذلؾ مف كتم يبني عمييا الكاتبعمى تصكرات 
محاكلة لذلؾ نجد الكاتب يعزز في الركاية 3((لحياة كصراعات المجتمعكأفكاره كأفعالو كعكاطفو با
حجة بكلركاح باستمالة القارئ إلى مكقفو ، لأنَّو يعرؼ قيمة فمسطيف كما الامساؾ بالحظة الجكىرية

)) اف تمثمو عند الشعكب ، كتظؿ قضية فمسطيف رمز لمعاناة أم بطكلة تحمؿ آماؿ الجماىير
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كقصد في علبقتو التي يقيميا مع النص السابؽ كالسير  إصرارسبؽ النص المتعمؽ يسعى عف 
 .  1عمى منكالو((

 :  جدار برلين 3-5
في تسميط الضكء عمى  بتفاعميا مع كتعاػمقػػػيا مع حدث تاريخي لقد نجحت ركاية الزلزاؿ 

أخطر الآفات الاجتماعية المتمثمة في تراجع القيـ الجمالية كالمبادئ الأخلبقية ، كمف ثـ كانت 
إفَّ أكبر الكتاب ))أكثر ملبمسة لمكاقع ، كبخاصة عندما ينتقد الطبقية المقيتة التي كانت سائدة ، 

مى نحك ما ، عف رؤية لمعالـ تتكافؽ الممثميف لعصكرىـ  ىـ أكلئؾ الذيف يعبركف بصكرة منسجمة ع
نيا الحالة التي تصادفنا في كؿ الأطكار  إلى أكبر قدر ممكف ، مع الكعي الممكف لطبقة ما ، كا 

اريخ ألمانيا ػتالكاتب مف تجسيد جزء مف تره ػػػػاستحضكىذا ما  2((لدل الفلبسفة في ذلؾ المجتمع
لغرب ، ككانت الحدكد تمر في كسط المدينة حينما فصمت بيف شعبييا بجدار فاصؿ بيف الشرؽ كا

، كىنا في  6;<6كىذا الجدار مقسما لمشعب شرقية شيكعية كغربية ليبرالية ، كقد شيد عاـ  ،
الركاية تظير قدرة الكاتب عمى تكظيؼ رمزية ىذا الجدار مف فصؿ كتمييز عمى لساف الشيخ 

نحك شارع زيركت  كعندما بمغو فكر ،  كلى منجرا ))بكلركاح الإقطاعي لكشؼ عيكب ىذا النظاـ   
يريد بكلركاح مف خلبلو أف  3((..ىنا ..يجب أف يقاـ جدار كجدار برليف ليؤكد شخصية كؿ جية

يبني جدارا ثقيلب بيف فئات الناس ، كتزداد معاناة الفقراء كالكادحيف لتبقى الطبقية مستمرة ك يريد 
الذم يقكـ عمى التفرقة بيف الشعب الكاحد ، الذم الكاتب مف خلبلو إدانة صريحة لمفكر الإقطاعي 

يراه )الشعب( منحطا يعيش حالة مزرية ماديا  كأخلبقيا ،  كلا بد للئشارة إلى أفَّ جدار برليف معادؿ 
 مكضكعي للئقطاع مما يمثمو .

ذه كقد كقؼ الكاتب إلى حد كبير في اختيار ىذا المثاؿ التاريخي الرمزم ، الذم يرمز إلى زكاؿ نفك 
فَّ  الكاتب  كسطكتو ، كقد  ىذا أيضا يدؿ عمى أفَّ بكلركاح ينتمي إلى الماضي الذم يجب دفنو ، كا 

اليدؼ ىك إدانة ))بعض الحقائؽ كالكقائع إذ  الجديد المستمد مف النص السابؽ يبث في ثنايا نصو

                                                 
1
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 كالطاىر كطار 1((الكاقع مف خلبؿ إدانة التاريخ باعتبار كقائع الماضي سببا فيما نحف فيو اليكـ
يجعؿ مف)) التعمؽ النصي كظيفة  اك كظائؼ تتغير بتغير الذكؽ الفني  اك الخمفيات النصية  بذلؾ

يقدـ صكرة تاريخية كمقارنة بيذا  كىكبما تحتكم عميو مف ابعاد مختمفة جماليا كفكريا كايديكلكجيا (( 
مف قدرة الركاية عمى  فنيا كىذا مما جعؿ النظاـ كىك يتياكم كيسقط كما سقط  جدار برليف

 . بنصكص تراثيةكىي تتعمؽ  الإنتاجيةاستيعاب كمحاكرة كدلالة عمى ىذه 
  رواية عرس بغل :_ 3-6
تظير الكقائع التناصية المتحققة في النص عندما يصرح الحاج كياف المتنبي في كبريائو حينما   

كفيو يظير الحاج . 2((تستكضحني في كثير مف معاني الأبيات التي أنشدىا ىنا كىناؾ  )) :يقكؿ
 عتداد الشاعر أبك الطيب المتنبي بنفسو :إكياف في 

 3كيبير الحؽ جراىا كيختصـ   ***   اأناـ مؿء جفكني عف شكاردى
كفي ىذا يحدثنا الكاتب عف الشخصية المحكرية الذم  يريد مف خلبلو فضح بعض الممارسات 

ثـ تسألني لماذا أنا  ))كالصفات الخمقية كفي نفس الكقت يستفيد الكاتب مف ىذا التعالؽ التناصي 
متعجرؼ ىكذا ، أكىـ الناس بأنني أمير أك كزير أك كاؿ مع أنني كاحد مف عامة الناس ، يقكؿ 

،  4((عر،ليس ابدع كلا ارؽ كلا أعذاب مما قالو زىير أك أبك تماـ يقكلو أبك فراس الحمداني ش
كيحدث الكاتب عف رغبة الحاج الكياف كسعيو كتخيمو بأف يككف شخصية متميزة مستعينا 

نما ينتقي مكاقف ))قات ػػاءات كتعالػػػػػػبإيح  اكالكاتب لا يختار شخصياتو التاريخية بشكؿ عشكائي ، كا 
كاحداثا كشخصيات تساير طبيعة الكاقع الحاضر كتعبر عنو ، كيكظفيا الكاتب تكظيفا قيا معتمدا 

ػػػػتقي مف يا ، أم ينػػيؼ تكظيفا انتقائػػػالرمزية ، كيككف التكظ الإيحائية كالإسقاطاتعمى الدلالات 
 5.((بيا الشخصية التراثية ما يساير طبيعة الشخصية المعاصرة ...زئيات التي تمر الج
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 ي : شق والموت في الزمن الحرافي العش 3-7
ناص فيو مع المعطيات الدينية عمى لساف شخصية تيستميـ الكاتب جانبا مف حادثة قتمى أحد قي   
 .1((لطالما انتظرت مف مثؿ ىذه الميمة سأبقر بطف خنزير رجعي ، كسآكؿ كبده  ))ثريا <<    >>

بقتمى أحد ، حتى إف ىندا زكج أبي سفياف بقرت  ))مى المرجعي التاريخي في التمثيؿ عكىذا يحيمنا 
ذا . 2((بطف حمزة ، كأخذت كبده لتأكميا ... يستميـ الكاتب ىذه الحادثة التاريخية ليستفيد منيا كا 

 .بعنا الكقائع التناصية الكاردة فإننا لا نجد مف ىذه الجكانب التراثية سكل التمميح لمحادثة تت

 : شخصية معاوية بن أبي سفيان في تجربة في العشق :  3-8
 ))يقيـ الكاتب تعالقات تكافقية مع مقكلات خالدة ، يستشيد بيا لخدمتو فكرة كغاية مف القكؿ       

كلمكقكؼ عمى الأسباب التي تدفع الكاتب لتكظيؼ ىذه  3((عمى أف لا تنقطع شعرة معاكية 
الأحداث  كالمقكلات الشخصية تاريخية في نتاجو الإبداعي لا بد مف تقرير حقيقة ميمة ىي أف 

بابا فنية ػػػىناؾ أسباب مكضكعية تتجدد مف خلبؿ القضية التي يعالجيا  الكاتب ، كما أف ىناؾ أس
مما .4))عمى الاعتزاز بالمكركث المشترؾ يقدـ شيادة  ((خالصة ، كمف الأسباب المكضكعية أنو 

يرسخ المثؿ العميا للؤمة في ضمائر المتمقيف ، أما الأسباب الفنية  الكامنة كراء ىذا التناص فتتمثؿ 
 .5((يمثؿ جسرا ممتدا بيف الكاتب كالناس مف حكلو  ))في أنو 
أيضا أف ىذا الاستمياـ كالتعالؽ النصي ىك كسر حكاجز الزمف ، كجعؿ القارئ يستنطؽ نكايا كمنيا 

لك أف بيني كبيف ))كيحاكؿ تذكيرنا بالمرجعي التاريخي  لمشخصية الإسلبمية القائدة ،   المسؤكؿ
ذا أرخكىا شددتيا   . 6((الناس شعرة ما انقطعت ... كنت  إذا شدكىا أرخيتيا ، كا 
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 في الشمعة والدىاليز :  3-9
في ىذه الركاية يتناص  الطاىر كطار مع أدباء جزائرييف في إعارة اىتماماتيـ لكؿ التناقضات     

كمناقشة نظريات جديدة كحديثة ، كعلبقة الحاضر بالماضي ، فيتناكلكف  ،  كالنزعات الفكرية
، كعلبقتو بالسمطة كمف ىنا  القضايا السياسية كيصكركف الصراع بيف المثقؼ كدكره في المجتمع

يتناص كطار بأعمالو مع بعض الأدباء الجزائرييف تناكليـ الكضع السياسي كالأحزاب ذات التكجو 
 الإسلبمي ، كقد عبر عنيا كطار كجسدىا مف خلبؿ استدعاء شخصية عمار بف ياسر الذم  يرمز

ف ، ميندس في النقط قيادم في في الثلبثي ))الشخصية  لمصبر في سبيؿ ا﵀ كتمسكنو بدينو ، ىذه
،  1((  الحركة يناصر  العقؿ ك الاعتداؿ كيبغض الجيؿ كالتطرؼ ، اسمو الحركي عمار بف ياسر

في ىذا يتبيف اف الكاتب يحاكؿ اف يرفض كضع سمبيات الحركة الاسلبمية مف حيث انعداـ ك 
آه لك أف الخطر ))التكافؤ بيف قيادة الحزب السياسي كالديف ينتمكف اليو فيقدـ ادلة عبر الفاعؿ 

 2.((يأتي مف الخصكـ كحدىـ ، جماعتنا بدكرىـ شتات ، شعكب كقبائؿ ،الجيؿ كضيؽ الافؽ 

 الولي الطاىر يعود الى مقامو الزكي :  في 9-11
بلبرة ، الفتنة المتجسدة ، ))الكاتب يكظؼ شخصية  تاريخية تتفاعؿ كتتداخؿ في النص      

 .3((كالركح المتكثبة الميددة الفاعؿ بالتيو كغياب الذاكػرة 
بنت تميـ بف المعز بف باديس ، مف ربات العقؿ كالرام  ))يستدعي الكاتب ىذه الشخصية حيث 

كعمك اليمة ككرـ الشمائؿ ، كلدت بالميدية ، كعني كالدىا بتربيتيا تربية عربية قكاميا العمـ كالديف 
العركس مف  كأدرجت،.. خطبيا ابف عميا الناصر عمناس الصنياجي صاحب قمعة بني حماد ... 

 لإقامتيابلبرة  الأميرة كاختصتف الجياز مالا يحد كلا يعد ..الميدية  في عسكر كثيؼ كمعيا م
 .4((كعرؼ بقصر بلبرة  باسميااشتير بقمعة بني حماد،   إيكانا

بلبرة ن التاريخية كبلبرة في النص لا تقكـ  نلبحظ أف التعالقات التناصية التي ينشئيا الكاتب بيف ن
يف القصر كصاحبو ، برمية خارجو ، تقيمة عمى التكافؽ ، فتظير بلبرة في القصر تقطع الصمة ب
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الكصاؿ بيف الممؾ  أقامتفي الحقيقة فبلبرة كانت قد  أمااؿ الخير، صئتحربا في نفسو ، لاس
 الناصر كتميـ المع اتقاءا لمحرب . 

 مالك بن نويرة :  3-11
رضي ا﵀ جو اـ متمـ ، كخالد بف الكليد ، زك عر ك اكاف مالؾ بف نكيرة الش ))يقكؿ الكاتب    
التي يكردىا الكاتب محاكلا فييا مكافقة بعض الكقائع  المعاصرة مع احداث  الإسقاطاتىذه  1((عنو

 ))مأخكذة مف المصادر التاريخية لشخصيات حقيقية يسعى فييا الركائي لمراجعة بعض المكاقؼ 
صمى ا﵀ عميو كسمـ   -فإف تقدير الرسكؿ  –بطلب عسكريا فقط  –اف يككف خالد رصي ا﵀ عنو 

كحكـ أبي بكر الصديؽ بتأكيؿ خالد لمحدث ...فخطأه كمعطيات أخرل ، تدؿ عمى غير ذلؾ  -
أرل أف الكاتب لـ يكفؽ في تعالقو كتناصو مع الأحداث التي أراد أف يعبر عنيا ، ففي القتؿ 2((
 كاجتياده  إسقاطوليمجية كسفؾ الدماء المتكاصؿ كربطو بقتؿ مالؾ بف نكيرة ، لأف ذلؾ حدث لو كا

 شخصيات أخرى : 3-12
يستعيف الكاتب بالمخزكف التراثي فيستدعي شخصية صكفية )) ابف عربي صاحب كتاب     

بف ابي سممى  الفتكحات المكية كفصكص الحكـ ، كالمتنبي كالجاحظ كالشنفرم كامرئ القيس كزىير
كمحمد بف عبد الكىاب ، زجماؿ الديف الافغاني ...كماركس كلنيف كسارتر كغكركي كىميغكام 

 .3كىيغؿ كدانتي((
 شارات لبعض التعالقات كالدلالات مع الكلي  .إككذلؾ ذلؾ ىي 

يستميـ الكاتب جانبا مف أحداث تاريخية فنجده ينفتح عمى بعض الكقائع كالفاعميف في معارؾ ك 
. 4((بدأىا يزيد بف الخطاب  ))فيذكرنا ببعض السمؼ  –رضي ا﵀ عنو  –الدة لخالد بف الكليد خ

الميـ إني أعتذر إليؾ  ))كىك أحد المجاىديف الذيف شارككا في حركب الردة كضد مسيممة الكذاب 
 .5((مف فرار أصحابي كأبرأ إليؾ مما جاء بو مسيممة الكذاب كمحكـ بف طفيؿ 

                                                 
 .09، ص :  السابؽالمرجع 1
 172-155،  1983،  4الدار السعكدية لمنشر ، السعكدية ، ط –خالد بف الكليد  –ابراىيـ صادؽ عرجكف  2
  57ص :  نفسوالمصدر  3
 . 42يعكد لمقامو الزكي ص : طاىر الكلي ال 4
 43ص :نفسو  المصدر 5
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يا سالـ ، إنا نخاؼ أف نؤتى مف قبمؾ بئس حامؿ  )) 1كيستميـ شخصية " سالـ مكلى أبي حذيفة " 
 2((القرلآف غف أكتيتـ مف قبمي ، تقدمت انا كحفرت لرجمي أنصاؼ ساقي ، كمعي المياجريف 

 ))كيستدعي الكاتب أيضا حامؿ راية مف رايات الإسلبـ ثابت بف قيس الذم نادل فيو المسممكف 
 3((زميا ياقيس فإف ملبؾ القكـ الراية أل

بعض المكاقؼ ، فكاف ىؤلاء الحاممكف لمبادئ الإسلبـ كالمتحزبكف ليا كفؽ  إسقاطفالكاتب يحاكؿ 
معطيات خاصة ، ليـ الحؽ الشرعي في إقصاء الآخريف لا يكالكنيـ في امتداد الرؤل كىك اسقاط 

تعالقات التناصية التي يقيميا الكاتب استدعاء كمف ال، فيو مف كسر المفاىيـ الحقيقية حيز كاسع 
شخصيات بمشاىد خاطفة لـ تتجاكز التعرؼ باسمائيـ ، مشاىد تكميمية للئحاطة بمعارؾ السردة 

عكرمة كحامية بف سبيع الأسدم كالضحاؾ بف سفياف كعدم بف حاتـ ، كغيرىـ كىـ  ))فكاف 
 .4((-عمييـ رضكاف ا﵀  –صحابتو 

ناصية تقكـ عمى التغاير اتخذىا الكاتب كسيمة لمحاكمة الكاقع مستفيدا مف مقارنة ىذه التعالقات الت
بيف ىذه الشخصيات ، كما يسمط الضكء عمى فساد بعض الفئات التي تتستر بالديف لتأميف 

 ميو .عسلبمتيا كلتحقيؽ منافعيا الخاصة متناسية الكطف الذم تنتمي 
التناص أحد مميزات النص ، فالمتمقي الذم تعاممو مع نصكص أف تقدـ فإنو يمكف القكؿ  كمما    

 ))  الطاىر كطار ترجع مخيمتو إلى نصكص أخرل سابقة، تتفاعؿ باستمرار لإتماـ نسيج النص .
إف التناص ىك نقؿ التغييرات سابقة أك متزامنة كالعمؿ التناصي ىك إقتطاع كتحكيؿ إنو يكلد ىذه 

 5((الكلبـ الظاىرة التي تنتمي إلى بداىة 

                                                 
 سالـ مكلى ابي حذيفة حامؿ الراية بعد استشياد يزيد بف الخطاب في معركة اليمامة 1
  43ص :  :الكلي الطاىرالطاىر كطار  ،   2
 42/ الكلي الطاىر  ص : 3 3
 47ص : :نفسو المرجع  4
النقدم الجديد ترجمة : أحمد المديني ، عيكف المقالات ، دار البيضاء مارؾ انجينك، مفيكـ التناص في الخطاب  5
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ككانت المناصات كالمتناصات تفاعلبت معرفية مكلدة لتشابكات ايديكلكجية اجتماعية ، إذا تقدـ 
الفاعؿ باستراتيجية تمنحو كثافة الحضكر المادم الايديكلكجي ، إذ تمنح النص زيادة في المعنى 

           فعمى النص الحاضر أف يستقي  مف النص الغائب معانيو كألفاظو كيضيؼ إليو .

   :تناص مع الموروث العالمي ال -11

 أديسيوس : -الولي الطاىر يعود الى مقامو الزكي :  1- 11
إف تمثؿ الكاتب لمتراث الاسطكرم كىضمو بكعيو كحساسية مرىفة ، جعمو يمتمؾ الأداة الفنية       

الملبئمة لتفجير الطاقات الايحائية لذلؾ نجده يستميـ معطياتو مف بعض الاساطير كعاشت ىذه 
جؿ الإشارة كيمكنني  أالمعطيات في رؤية الكاتب لتضيؼ بعدا جديدا عمى تقنية السرد أك مف 

كؿ أف الكاتب استطاع بتفاعمو مع نصكص  أخرل ، أف يقؼ عمى الأداة الفاعمة في عممية الق
التكظيؼ ، فيك لـ ينس كلك لمحظة كاحدة أف تتداخؿ نصكصو مع نصكص التراث لما زجيا مع 

 بعض بقمـ الكاتب المبدع كما يتطمبو فف الركاية ، كىذا ما جعمو كاتبا متميزا .
لقائـ عمى التماىي بعلبقات متفاعمة فعكدة الكلي الطاىر بعد غياب طكيؿ يظير التعالؽ التناصي ا

)) يا مف ىنا ، يا مف ىناؾ ، أنتـ يا معشر المريديف كالمريدات ، أنا متيحكـ ، الكلي الطاىر 
 1صاحب المقاـ الزكي أعممكـ بعكدتي ((

المصير الذم لاقاه )) لا  يقكـ التماىي مف جديد لدرجة التطابؽ فالكلي كعكدتو إلى المقاـ كقسكة
 2يدرم ىؿ يأتي يكـ ، يعكد إلى حياة عادية يدافع فييا عف نفسو((

ما أخذ منو كىنا تبدكا المفارقة بيف  استعادةفي حيف أف أدسيكس بعد الغياب الطكيؿ  عزـ عمى 
شخصيتي أك دسيكس كعمي الحكات فالأكؿ اتبع مسارا حددتو الأقدار ، بينما عمي الحكات ساير 

 الأقدار .
 اللاز :  2 -11

 كالإيديكلكجييحاكؿ الكاتب أف يجعؿ مف شخصية اللبز رمزية التكاصؿ الإنساني كالتاريخي       
عمى  أركاحيـبراىمة اليند كفقرائيا الذيف ربكا إرادتيـ كتغمبت  ))مف فيك يمثؿ رمزا كقصة فيك 

                                                 
 . 36ر يعكد إلى مقامو الزكي ص : الطاىر كطار : الكلي الطاى 1
 .140المصدر نفسو ، ص :  2
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فيك نمكذج أعمى لممجتمعات . 1((و البرد ػػمت لا تقيػسادىـ غذ كاف اللبز لا يممؾ غير بدلة تآكػػأج
كآلاميا كآماليا مف خلبؿ ما أضفى عمى ىذه الشخصية مف تعظيـ كتيكيؿ كما نسجت مف خرافات 

كغير كائف لأننا لا نستطيع أف  ..كائف كغير كائف ، كائف حيثما حممنا ككلينا كجكىنا ... ))فيك 
لو شكؿ كلا شكؿ لو ، الفاني  ))كىذا ما نجده في  شخصية براىما   2((نشخصو في فرد معيف 

 3((كالخالد ، الثابت كالمتحرؾ ، القريب ك البعيد 
يا ، فاستعار مف الفكر الأسطكرم فجاءت الأحداث ككاف الكاتب أراد أف يصكغ إرادة التغيير فن

جماؿ الأسطكرة أنيا تقرب البعيد كتبعد القريب ، كتنفي الثابت كتثبت  ))مفعمة بركح الأسطكرية 
 .4((المنفي ، أم أنيا ترفض بطبعيا كطبيعتيا المستحيؿ ، بؿ قصاراىا التعامؿ معو كالتمكيف لو 

  ( : مع برومثيوس )تجربة في العشق  11-3
تعتبر أسطكرة بركمثيكس مصدر مف مصادر الإلياـ الكثير مف المبدعيف الذيف حاكلكا استنفاذ      

الطاقة الأسطكرية الكامنة فييا باعتبار أف " بركمثيكس " رمز النمر كالتضحية في سبيؿ الإنسانية 
ر كفي ركاية تجربة في العشؽ حاكؿ الكاتب الطاىر كطار أف يكصؿ فكرة  مدل محاكلة المستشا

بركمثيكس ىذا الإنساف الإلو ، أك ىذا الإلو الإنساف  ))الفاعؿ الأكؿ ك بركمثيكس الذم يستنطقو  
، لا شؾ أف بدكره كاف عاشقا ، كغلب لما فعمكا بو ما فعمكا ... لا شؾ أنو ليس سكل أنا ، كيؼ لا 

 5((يككف ذلؾ ، ككيده ينيش في النيار ، كيعاد غميو في الميؿ 
بركمثيكس سرؽ النار ،  ))ر كطار مف خلبؿ تناصو بيف بركمثيكس كالجزائرم لقد أراد الطاى

 .6((كالجزائرم سرؽ القدرة 
إنو النصاؿ المستمر لمتغيير ، كالتقارب بيف الميتميف كرسالة الطرفيف كمف ثـ التفاعؿ النصي ، 

لفاظ جديدة كما كمنو نمحظ أف الكاتب متاثر بالمكركث حيث يحثكـ إلى معيار تقميب المعاني في أ
 ذكر ذلؾ شربؿ داغر أثناء تناكلو لمفيكـ التناص

                                                 
 35عشؽ كالمكت في الزمف الحراثي .الطاىر كطار ، ال 1
 .27: ص :  السابؽالمصدر  2
 42الكجكد ، فمسفة الركح ص :  زمكر الإنساف  باسمة كياؿ ، 3
 05الميتيكلكجيا  عند العرب ص :  عبد المالؾ مرتاص ، 4
 .22كطار ، تجربة في العشؽ ، ص : الطاىر  5
 . 57، ص :  نفسوالمصدر  6
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ام استحضار المكاد السابقة  –جزاء مف نصكص ، بفعؿ الايراد نفسو اختيار ، أك لأ ))فيك عنده  
 .1((تاـ ، اك مجزكء  إيراد –ىذا  الإيرادكأيا كاف شكؿ  – إعدادهفي النص الذم يتـ 

 دور المنقذ :  11-4
ره مع الكاقع كتساي داخؿ كتتناصفنية متميزة شخصية تت ممسةأف يرسـ ببذكائو استطاع الكاتب     

كمنيا ، كىذا ما يتجمى لنا في أغمب ركاياتو  نجد الكاتب أف نظرتو حية لمكاقع  وبمساعدتو كمن
ي لا تظير براعة الركائي في الحكار الداخمي كالخارجي كالارتداد كالمغة كتداخؿ النصكص فالكل

 .2((ىدفي أف ألج القصر ، أخمص الجميع كأستعيد المقاـ  ))  يقبؿ دكر غير الدكر الفعاؿ
 ))كثـ يظير الكلي بالمنتقد كالشخصية المثالية أنو حضكر لمشخصيات كالمنقذيف كزرادشت ككرشنا 

ييتؼ فييـ ما يبقى في الكاد غير حجاره ، ما يبقى في الظممة غير الظممة ، ثـ يعكد إلى جسده ، 
 3((إلينا نحف التعساء الأشقياء 

 5 ((كعكدة كرشنا  ))4 ((زرادشت بعد غفكتو )) عكدة إنيا 
مالية التي كما كانت الأسطكرة لتشع عمى النص لكلا تطكيع الكاتب ليا بما يخدـ الرؤل الفكرية كالج

أرادىا أف تنصير الأسطكرة في الكاقع كفي العصر، كيذكب الحكاجز بيف الماضي كالحاضر ، 
كبيف الاسطكرة العالمية كالكاقع لترتقي الأسطكرة إلى صيغة الرمز كتصبح بذلؾ معاناة الإنساف في 

 كؿ مكاف كزماف .
عادة قراءتيا . كما أعطى النص كليذا التداخؿ كليس بيدؼ التماىي  مع الأسطكرة ، بؿ تقمبيا  كا 

الركائي بعدا تأكيميا مف خلبؿ خمؽ دمامش قرائي كبير جعؿ مف النص الركائي نصا متعددا ، أم 
 أنو يتعدد قراءاتو التأكيمية التي تنطمؽ كميا مف قراءة حاجة كفيـ محدد لمعنصر 
فية الثقافية كالمعرفية ) الأسطكرم ( كالعالمي ،كاسقاط معانيو الأصمية كالمكظفة بحسب الخم

 كالرصيد القرائي ، مما يمنح النص بعدا جماليا .

                                                 
 .139:  شربؿ داغر : التناص سبيلب ، ص 1
 143الطاىر كطار، الكلي الطاىر يعكد لمقامو الزكي ، ص :  2
  13كالعشؽ في الزمف الحراثي ص : الطاىر كطار، المكت  3
 .80دراسة مقارنة بيف ثماني ديانات ، ص :  –فالح ميدم ، البحث عف منقد  4
 145المرجع نفسو ص :  5
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 ( :الذباب  )التناص مع مسرحية  11-5
حيث  1ية " الذباب " ػتر في مسرحػكرة جكف بكؿ سارػية مع أسطػمقات تناصػيقيـ الكاتب تعا        

جاء العقاب بعد الاحتلبؿ الفرنسي ، كخضعت ىذه الأسطكرة إلى مطاكعة التي أعادت تشكيميا 
لا أدرم مف أيف خرج ذباب أزرؽ صغير نشط ،  لا يرفع  ))فنيا في النص الركائي يقكؿ الكاتب 

ى برأسو إلى فكؽ كلا يبتعد عف الجثة غير أنو بشيء آخر غيرىا ، كؿ جثة كذبابيا أك تتعدل عم
 .2((جثة أخرل ، كمف ايف ىذا الذباب الذم لا يرل إلا عند المكت 

التعالقات التناصية المتحققة في النص في الجكانب السابقة ماىي إلا قناع يتكسؿ  افمف الكاضح 
 .كبالتالي  خدمة النص الأدبي  بو الكاتب لكشؼ عيكب الكضع ، كالأخطار المحدقة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 ر مكتبة ، الحياة ، بيركت ، د.ت.ينظر: جاف بكؿ سارتر ، الذباب ، تر: حسيف مكي ، دا 1
  113الطاىر كطار ، الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي ص :  2
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ف كانت ا  ما يمكف قكلو في الأخير ىك أف رحمة البحث ممتعة كاف لكؿ بداية نياية حتى ك         

 كفقني لإتمامو . أفمفتكحة ، فاحمد ا﵀ عمى 

 :النظرية  في ىذا البحث ىك جممة مف النتائج  إليوكيمكف حكصمة ما تكصنا     

دراسة  في ستفادة منياظريات الحديثة التي يمكف الإمف النٌ  ناص متعدد المفاىيـ كىك نظريةأف التٌ 

لأم كاتب ، فالنص الأدبي ىك عممية تفاعؿ لكثير مف و لا مفر من اجراء الأدب العربي ، فيك 

 .كالحاضرة  صكص السابقة النٌ 

عمى يد  الباحثة البمغارية "  جكليا كرستيفا "  كتشافو ت ٌـ.ك إ في تعريفو ختمؼ مف ناقد عربي لأخري

يميائي كؿ مف ركلاف بارت تناكلو بالدراسة في الحقؿ السٌ  كقدناص ، كأطمقت عميو مصطمح التٌ 

كجيرار جينيت ، ىذا الأخير  الذم طكر المبحث التناصي بتصنيؼ شامؿ لأنكاع العلبقات 

ص ، لكف مفيكـ التناص يختمؼ مف ناقد لأخر  ، ي النٌ التناصية ككيفية اشتغاؿ كؿ شيء منيا ف

نا  مف خلبؿ التناص عند النقاد العرب متناص ، كما تكصكلـ يجمع ىؤلاء عمى مفيكـ كاحد لمٌ 

نما يستطيع  عمى النصكصلتطبيقو  مكحد ارس الإلماـ بتعريؼ نو يعسر عف الدٌ أالمحدثيف إلى  ، كا 

الث  الذم تناكلنا فيو تجميات اني كالثٌ الفصؿ الثٌ  أمالأخرل.مختمؼ المفاىيـ ااستنتاجو مف الباحث 

 : إلىناص في ركايات الطاىر كطار  خمص البحث التٌ 

 * أف النصكص المتداخمة معو شكمت عنصرا بارزا في تككينو كطريقة تأليفو.

ثير مف ستميـ القرآف الكريـ في العديد مف ركاياتو  فحفمت شخصياتو كمكاقفو بكإ*أف الطاىر كطار 

 يني عمكما.القصص القرآني كالدٌ 
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خصيات كالكقائع التاريخية التي يستدعييا في ركاياتو أقنعة  يتراءل * كالطاىر كطار يتخذ مف الشٌ 

مف خلبليا الإنساف المعاصر المنسي كالمياف ، كىك في اعتماده الدائـ في تمؾ الشحنة التاريخية 

المداف  ، يحكؿ كتاباتو   في حكايات تحكى عف التي ينيؿ منيا شخكصو ، كرؤياه لمحاضر 

 الحاضر مف خلبؿ الاستحضار  الكثيؼ لمماضي .

الأسطكرة مف المصادر اليامة في ركايات الطاىر كطار،  كلكنو لـ يستخدـ  أف* استنتجنا 

الأسطكرة الخالصة ، ك ليست الأسطكرة في ركاياتو مجرد نتاج بدائي  يرتبط بالعصكر التاريخية  

خياؿ الكاتب ، تساعد لمتعبير عف الأحاسيس عف  إطارقديمة ، بؿ ىي كسيمة فعالة تكسع ال

 العكاطؼ الاجتماعية ، كالسياسية كتبيف المشاكؿ العالقة لمعالـ الجديد .

ناص الأدبي يمحظ أف  الطاىر كطار مثؿ الكتاب المعاصريف يعتمد  في كثير * كفيما يخص التٌ 

غمب أغرضو ، كحضكره قميؿ عنده اذ قيس بالتناصات الأخرل  ، ك صكص الأخرل لبياف مف النٌ 

رتبطت بكجداف الناس  لما تحممو مف إالأبيات المتناصة  مع  ركايات الكاتب ىي أبيات ذائعة 

 دلالات متجددة في كؿ عصر .

 : ستطيع أف أقكؿأراث الشعبي في ركايات الطاىر كطار ، ناص مع التٌ * أما فيما يخص التٌ 

التكظيؼ التراثي عند الكاتب يقكـ عمى التأمؿ ذلؾ ي مية ىذا التراث بأنكاعو الكاردة  ف* أف ك

ص الحاضر كالنص الغائب في شبكة العلبقات الممتدة  في فضاء التفاعؿ الجدلي بيف  طرفي النٌ 

اتب بيف فاعؿ في ركايات الكٌ التٌ     كؿ ، كتتنكع مظاىر ىذا ص دكف الاقتصار عف الشٌ النٌ 

 عبي  استحضارا كربطا لمماضي بالحاضر .اريخي كالأسطكرم  كالشٌ كظيؼ التٌ ديني كالتٌ يؼ الٌ كظالتٌ 

كايات التي تتقاطع ناص يقضي عمى فكرة العمؿ الأدبي  الخالص لمؤلفو مف خلبؿ ىذه الرٌ فالتٌ    

 كتتداخؿ فيو الكثير مف الأفكار كالدلالات كالإشارات كالرؤل مف نصكص سابقة .
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حد ما ، كأعطيت صكرة كاضحة عف أفكار  الكاتب  إلىقد كفقت  أني  أتمنىكفي الختاـ      

فاعلبت المختمفة .....فيذه خلبصة ماجمعتو في ناص  كالتٌ الطاىر كطار  كركاياتو ، ككذا التٌ 

 يطاف....ف أخطات  فمف نفسي  كمف الشٌ ا  ف أصبت فمف ا﵀ كحده  ك إبحثي المتكاضع . ف

في الأخير  إلا أف أتقدـ بجزيؿ  الشكر كالعرفاف لأستاذم المشرؼ عمى صبره الكبير كلا يسعني 

متناني كدعكاتي لو .. كشكرم مكصكؿ أيضا إلى إفمو مني خالص  ،معي ،  الذم كاف خير عكف

لجنة المناقشة التي ستثرم ىذا البحث بتصكيبيا لأخطائو كتقكيماىا لاعكجاجو ، كالحمد ﵀ أكلا 

 كأخرا.
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Summary: 

Summary: the intertextuality in the novels of Tahar Ouettar : 

- Intertextuality is modern technology that has deep roots in our 

critical Arab heritage: the text in its building structure is the result of 

the interaction of past and present texts, and because the comparative 

lesson aims to break the fabric of this new text structure. then the 

phenomenon of intertextuality in the novels of "Tahar Ouettar". 

- In this treatise, we present the discourse of harmony in terms of 

origin and development, until it is settled by the researcher Julia 

Kristeva.This study was applied to deconstruct the text of the Uttartian 

narrative, the result being that the literary text is a process of 

understanding and interacting with many previous texts and their 

evocation, and that intertextual texts constitute an important element 

of its composition. and method of composition. 

- Tahar Ouettar have inspired the Koran in many of his novels and 

characters and in his positions in many Qur'anic and religious stories 

in general.- Tahar Ouettar take the characters and historical facts that 

he calls into his visible Romanesque masks through contemporary 

man, and turn his writings into tales that reflect the present through 

the intense evocation of the past.- We concluded that the myth of 

important sources in Tahar Ouettar's novels, an effective way to 

expand the writer's imagination, helps to express social and political 

feelings and emotions and show outstanding problems of the new 

world. The quantity of this patrimony in its various types is varied in 

the writer's narratives between religious recruitment and historical, 

mythical and popular employment, the evocation and attachment of 

the past to the present.  


