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 :الملخص

تتغيا ىذه المقاربة تطبيق آليات القارئ الضمني عمى رواية فضل الميل عمى النيار لياسمينة خضرا،     
 الاستراتيجية التي حددىا وولفغانغ إيزر، لمبحث في إحدىالقراءة التأويمية وفق  ومحاولة إنجاز شبكة

؛ رواية فضل فييا في قضية اليوية الرواية التي خاضب الروائية لمكاتب ياسمينة خضرا، عبر ار التج
تعيد ترتيب  موضوع قديم وفق وجية نظر مختمفةلطرق تلاز بو من مغايرة نماالميل عمى النيار لما ت

والبحث عن ، لذلك نحاول الكشف عن مضمرات ىذه المغايرة في التناول، وفك شفرات النص التاريخ
 ي المدروس. القارئ الضمني وصورتو الماثمة في بنية النص الروائ

إن إجراءات المنيج تعتمد في جوىرىا عمى متوالية من التساؤلات تنطرح عمى النص الروائي بغية      
استكناه الرؤى المغيبة فيو، أو اكتشاف المعاني الضمنية بداخمو، وىذا يجرنا بطريقة آلية إلى التساؤل 

ى مقاربة رواية فضل الميل عمى النيار، أيضا حول مدى الفعالية التي يعطينا إياىا القارئ الضمني لد
وىل يمكن الاقتصار عميو لفيم النص؟ ثم كيف يمكن إزاء ذلك تجاوز فكرة أن المعنى ضمن النص؟ 
بحيث يمكن الاكتفاء بمجرد تمقيو. أم أنو لابد من قارئ ضمني يمنحنا ىذه الاستطاعة القرائية؟ إذا ما 

 ى تجاوزه لإمكانات القارئ الفعمي؟دور القارئ الضمني الآن في النص؟ وما مد
ن الحيز اعنو حمل  ،صل نظريمدخل وف معالم النظرية بشكل عام فيبمحاولة لبسط  شرعناوقد      

النظري لمقراءة بين الخمفية والامتداد لنعالج فيو أىم مرتكزات إيزر المنيجية، وآليتو الإجرائية ثم امتداداتو 
 ة عبر:عربيثم ال ةغربيفي الساحة النقدية ال

مفيوم الأدب فينومينولوجيًّا، ثم مبحث يبين الخمفيات المعرفية لنظرية إيزر،  نامدخل شرحوفي ال     
ومبحث ثان حول المنيجية التطبيقية لمقارئ الضمني، والمبحث الثالث لشرح أىم امتدادات إيزر عمى 

 الصعيد الغربي ثم العربي تنظيرا وتطبيقا.
فحمل ص للإجراء صناعة تأويمية بتطبيق مفاىيم القارئ الضمني لإيزر ص  خ  فقد  الفصل الثاني امأ    
 :وفيون: مسارات الممارسة التأويمية، اعنو 

ول فيو تقديم لمرواية وشرح لعوالميا وعتباتيا، ثم مبحث ثان حول مواق  حضور القارئ الأمبحث ال     
الث يتطرق إلى أىم أسئمة القارئ الضمني ووجية في النص، والسياقات النصية المحيطة بو، والمبحث الث

 النظر الجوالة وفق منظورات السارد والشخصيات.
ليذيل البحث بخاتمة حوت أىم ما خرج بو البحث من نتائج وتوصيات، أثبتنا فييا فعالية القراءة      

تو المختمفة إزاء ىذا التأويمية في استخراج معاني النص الكامنة، وجدوى إجراءات القارئ الضمني بتفرعا
 النوع من النصوص المعاصرة.
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Summary: 

     This approach seeks to apply the mechanisms of the implicit reader to 

Yasmina Khadra’s novel The Virtue of the Night over the Day, and to attempt to 
complete the hermeneutic reading network according to the strategy identified 

by Wolfgang Iser, to research one of the novelist experiences of the writer 

Yasmina Khadra, through the novel in which he fought in the issue of identity; 

The novel preferred the night over the day because it differs from addressing an 

old topic according to a different point of view that rearranges history, so we try 

to reveal the implications of this contrast in the approach, deciphering the text’s 
codes, and searching for the implicit reader and his image in the structure of the 

studied narrative text. 

     In essence, the procedures of the curriculum depend on a series of questions 

that are posed to the novelist text in order to capture the hidden visions in it, or 

discover the implicit meanings within it. Can it be restricted to understanding 

the text? Then how can we overcome the idea that the meaning is within the 

text? So that it can suffice once you receive it. Or does an implicit reader have to 

give us this reading ability? So what is the reader's implicit role now in the text? 

And how much does it exceed the capabilities of the actual reader? 

     We have set out with an attempt to simplify the features of the theory in 

general in an introduction and a theoretical chapter, which bore the title of 

Theoretical Space for Reading between Background and Extension to treat in it 

the most important foundations of Iser’s methodology, its procedural mechanism 
and its extensions in the Western and then Arab monetary arena through: 

     In the introduction, we explained the concept of literature 

phenomenologically, then a section that shows the cognitive backgrounds of 

Iser's theory, a second topic on the applied methodology of the implicit reader, 

and the third topic to explain the most important extensions of Iser on the 

Western and then Arab levels in theory and application. 

    As for the second chapter, it was devoted to the procedure of making an 

interpretation by applying the concepts of the implicit reader of Eser, under the 

title: Paths of Interpretive Practice, and in it: 

     The first topic includes an introduction to the novel and an explanation of its 

worlds and thresholds, then a second topic about the locations of the reader’s 
presence in the text, and the textual contexts surrounding it, and the third topic 

deals with the most important questions of the implicit reader and the mobile 

point of view according to the perspectives of the narrator and the characters. 

     To append the research with the conclusion, where the most important 

findings and recommendations of the research. 
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 مقدمة:
فن الرواية أحد المنعرجات الأعمال الأدبية المنتمية إلى  التي تسعى لقراءةذج يشكل البحث في النما     

، بمنأى عن مرجعية الرواية أو نطاقيا التاريخي الوجودية ضمن التشعبات التي تشيدىا الرواية بشكل عام

والجغرافي، ويعد ىذا البحث من المحاولات التي تسعى إلى وضع ىذه التجربة الروائية في نسق من 

فضاء إلى مقاربتيا وفق حركية الرواية الجديدة، وبالتالي الإالإبداع الأدبي المعاصر والمتماشي مع 

تيا التي تسعى إلييا، لأن مدى حيوية القراءة ىو ما يعطي النص ن منحيا إبداعيالتي تضمالطرائق 

 الروائي والقراءة تمك الاستمرارية المنشودة.

وعميو فإن القراءة التأويمية وفق آليات مضبوطة منيجيا مما نروم بو البحث في خصوصية التجربة      

رواية فضل الميل عمى النيار لما الروائية لمكاتب ياسمينة خضرا، عبر تأمل أحد أكثر نصوصو فرادة؛ 

تستميز بو من مغايرة لطرق موضوع قديم وفق وجية نظر مختمفة عن المعيود تماما، لذلك نحاول 

عن طريق تطبيق أحد آليات المنجز  الكشف عن مضمرات ىذه المغايرة في التناول، وفك شفرات النص

 .إيزر وذروة إجراءاتو: القارئ الضمنيالنقدي التأويمي المعاصر ممثلا في أطروحات وولفغانغ 

إن إجراءات المنيج تعتمد في جوىرىا عمى متوالية من التساؤلات تنطرح عمى النص الروائي بغية      

استكناه الرؤى المغيبة فيو، أو اكتشاف المعاني الضمنية بداخمو، وىذا يجرنا بطريقة آلية إلى التساؤل 

نا إياىا القارئ الضمني لدى مقاربة رواية فضل الميل عمى النيار، وىل مدى الفعالية التي يعطي الآتي، ما

يمكن الاقتصار عميو لفيم النص؟ ثم كيف يمكن إزاء ذلك تجاوز فكرة أن المعنى ضمن النص؟ بحيث 

أم أنو لابد من قارئ ضمني يمنحنا ىذه الاستطاعة القرائية؟ إذا ما دور  ،يمكن الاكتفاء بمجرد تمقيو

 ضمني الآن في النص؟ وما مدى تجاوزه لإمكانات القارئ الفعمي؟القارئ ال
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الدوافع المنيجية التي نتكئ عمييا لخوض غمار منا تقديم صورة واضحة المعالم عن البحث  يقتضي     

معتمدا في الفصل النظري عمى سيرورة المفاىيم التاريخية، ثم في الشق التطبيقي  ،النظرية بشكل عام

 :لأن النظريةوذلك  التفكيكي، ومستعينا بآليات التأويلعمى المنيج 

نكار ضرورتو في تشكيل المعنى اعنصر بوصفو تعتمد عمى القارئ  - ، بطريقة لا يمكن إنكاره، بل وا 

 شمولية عبر ىدم الاحتمالات السابقة لو، وبناء معرفة مستقمة.

ل الاحتمالات التأويمية لو؛ تقدم استراتيجية منظمة ومنيجية لقراءة النص، وتحاول الإحاطة بك -

 .النص لتقديم معرفة عممية تستخمص من معاني

تستميم من منجزات كثير من المناىج النقدية السابقة ليا، وتحاول تطويرىا، إضافة إلى قابميتيا  -

 لمتطور والاستمداد مما يستجد من طرائق التأويل.

وقام البحث بضبط الأطر المنيجية لنظرية القراءة، بتسميطو الضوء عمى المفاىيم الأساسية فييا،      

 مدخلكالفينومينولوجيا، والأدب، والعلاقة بينيما وتبيين وجية النظر الفينومينولوجية للأدب ضمن ال

 الذي استيمت بو الدراسة.

 لمقراءة بين الخمفية والامتداد لنعالج في يبـ: الحيز النظر في فصل نظري معنون  مدخلليبحث بعد ال

بدءا  ،التي أسس عمييا نظرية الاستجابة الجمالية أىم مرتكزات إيزر المنيجية مبحثو الأول:

في المبحث و  ،بفينومينولوجيا ىوسرل، إلى استمداده من منجزات عمم النفس التحميمي ونظريات التأويل

والطريقة المنيجية التي يسائل بيا النصوص، لاستخراج معانييا بعيدا  آليتو الإجرائيةالثاني تناولنا 

عن تأثيرات المعرفة السابقة، عبر عدة استراتيجيات أىميا بناء الموقف السياقي الذي ينطمق منو، ثم 

الفراغات التي يضعيا النص في طريق قارئو، ثم وجية النظر الجوالة، وذروة استراتيجياتو: القارئ 
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إيزر سواء عمى الصعيد  متداداتلا وانتقمنا إلى المبحث الثالث في ىذا الفصل، وخصصناهالضمني، 

 بعرض نموذج لكل شق منيا.غربيا وعربيا  النظري أو التطبيقي

الفصل الثاني المخصص لإجراء صناعة تأويمية بتطبيق مفاىيم القارئ الضمني لإيزر يتموه ثم     

تقديم فيو وىو عالم الرواية، مبحث أول  وفيو قمنا بوضع، أويميةمسارات الممارسة الت: ويحمل عنوان

لمرواية وشرح لعوالميا وعتباتيا، ثم مبحث ثان حول مواقع حضور القارئ في النص، والسياقات النصية 

للانطلاق في القراءة الفعمية فالقراءة الضمنية، وتجاوز فكرة وجود المعنى ضمن النص، المحيطة بو، 

الثالث يتطرق إلى أىم أسئمة القارئ الضمني ووجية النظر الجوالة وفق منظورات السارد والمبحث 

 ، ويحاول إعطاء قراءة تأويمية يحتمميا النص، وتتجاوز التفسير الحرفي إلى التأويل.والشخصيات

ا ، تكون تمييدبخاتمة حوت أىم ما خرج بو البحث من نتائج وتوصياتبعد ىذين الفصمين ليذيل البحث 

لأبحاث أخرى تقارب أكثر ما رمنا تقديمو في ىذه الدراسة وتتم ما قصر منيا، مما لم يسعفنا فيو الحظ 

 والجيد لمتعمق فيو أو إيفائو حقو من الطمب.

بترجمتيو الأولى لحميد  ولفغانغ إيزركتاب فعل القراءة لوكان أىم مصدر معتمد في ىذه الدراسة      

ن لم  والثانية لعبد الوىاب عموب،، وىي ترجمة لبعض فصول الكتاب لا كمياالحمداني والجلالي الكدية  وا 

ووقعنا رؤية شمولية لممنيج،  تكوين لمحاولة تتوفر ىذه النسخة لدينا إلا في آخر سنوات البحث، فأضفناىا

ني، أخيرا أيضا عمى نسخة لكتاب إيزر "القارئ الضمني"، مترجم من قبل العراقية ىناء خميف غني الداي

، وعدة مراجع أخرى تنتمي نظرية التمقي لروبرت ىولبكتاب نظرية مثل ال لشرحبعض الكتب ب ااستعنكما 

عمى رواية فضل الميل إيزر نظرية  التوصل إلى تطبيق، من أجل إلى حقول الفينومينولوجيا ونظرية التمقي

 عمى النيار.



 د‌
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 الدكتور الأستاذ صاحب اليم المعرفي وأتقدم بعد ذلك بخالص شكري وامتناني إلى أستاذي المشرف     

قام بالإشراف عمى ىذا البحث، وكان حريصا أشد الحرص عمى أن يتحرى الدقة الذي  حفيظ ممواني،

المنيجية، حتى  رافقني بمساعداتو وتوجيياتوأشمل صورة عممية، فوالموضوعية وأن يخرج إلى الوجود في 

لذلك فأنا أعزو أي اختلال فيو إلى تقصيري وأعزي نفسي بأني يكتمل ىذا البحث في صورتو النيائية، 

، وأرجو لو مشوارا فأحيي فيو صبره العممي الحثيث عمي  أضع أولى خطواتي عمى طريق البحث العممي، 

 عمميا حافلا بالتميز والنجاح.

 المناقشة لما بذلوه من عناء قراءة الرسالة وتصويب أخطائيا.وشكرا خاصا إلى أعضاء لجنة      



 
 المدخل
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 الأدب والفينومينولوجيابين  قراءة في حدود النمط العلائقي: مدخل

 مفاهيم الفينومينولوجيا:-1

 فكر الإنسانيال مفاىيـة في عميقأحدثت القفزة الفكرية مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة ثورة      

الحيوية  ، وأفرزت نوعا مفونظريات ومناىج فمسفاتوكؿ متعمقاتو مف  ،بالتاريخ الوعينشأة  عف

مراجعة  ، لتجبر الإنساف عمىلدييـ والمسمـ بيا المعرفية حركت كثيرا مف المعتقدات السائدة

كوف ىذه المنظومة خاضعة لخمفية مف ، منظومتو المعرفية كاممة مجردا مف كؿ سيطرة خارجية

 .القيـ تصدر عنيا

الفمسفة  -بي خاصةالأورو - رومف أبرز ما دفع بيذه القفزة الفكرية إلى فضاء الفك     

التي تبرز كأحد أىـ الفمسفات المعاصرة قدرة عمى إعادة  phenomenology الفينومينولوجية

تحديد  الفكر البشري مف خلاؿ البحث في قواعد وأسس تشكيؿ الوعي، وتسعى إلىىذا تشكيؿ 

ستطيع استيعابيا ثـ ت ،مظواىرللمتمكف أولا مف التأصيؿ وضوع، الذات والم الروابط والصلات بيف

ضبط طرؽ مقاربة ىذه الظواىر، وىذا لا بعد ذلؾ إلى  وتمجأووضعيا في أطرىا الخاصة بيا، 

 .ذاتمستوى الوعي لدى ال تطويرمراقبة و يكوف دقيقا إلا ب

نيا أفالفينومينولجيا التي تعني عمـ الظواىر تقوـ عمى دراسة الظواىر المؤثرة في الإنساف، بيد      

لا تعنى بتمؾ الظواىر المؤثرة في الحس، "بؿ المقصود بالظواىر التي تدرسيا الفينومينولوجيا 

ظواىر الوعي، أي ظيور موضوعات وأشياء العالـ الخارجي في الوعي، وبذلؾ تكوف 

 ،1الفينومينولوجيا ىي دراسة الوعي بالظواىر وطريقة إدراكو ليا وكيفية حضور الظواىر في خبرتو"

الوعي المنظور بو إلى الظاىرة ىو ما بصفة معينة، و  وصؼ مقاربة ما لظاىرة ماب وف ذلؾويك

                                                           

1
، 3102عمارة ناصر، دار القدس العربً، الجزائر،  مؤلف جماعً، مناهج البحث فً الفلسفة، إشراف:- 

 .061ص
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وبما أفَّ لكؿ ذات خصوصيتيا التي تستفرد بيا، فإف الموضوع يتمظير وفقا  ،يخمؽ موضوعيا

لتفاعؿ الذات مع الظاىرة وعادة لا تغير الرؤية التي تنظر بيا الذات مف حقيقة الموضوع السابقة 

عميو، بؿ تعطيو معنى جديدا نابعا مف ذاتية الذات أو مف عممية وصمت إلييا عف طريؽ الدراسة 

 .ظاىرة ماديَّة أـ فكرية أـ روحيةوالتجربة والخبرة، أيًّا كانت تمؾ ال

 ىوسرؿإدموند طرح بعد قرف مف ظيور أعماؿ ت   الأسئمة حوؿ الفينومينولوجيا مازالت     

EDMUND HUSSERL ، طورات الحاصمة في لطبيعتيا المفتوحة وطواعيتيا لاستيعاب التنظرا

الفلاسفة في الإجابة عف سؤاؿ مفيوـ الفينومينولوجيا، حسب مواقفيـ  اجتيدالمجاؿ المنيجي، لذلؾ 

نما ىي اتجاه أو منيجالواقع أفَّ الفينومينولوجيا ليست مذىبا أو فمسفة بعينيا "الفمسفية، و ، اتسع وا 

إذ تتعدد مفيوماتو حسب منيجيتو  1"فمسفات وتطبيقات تتطور حسب الأغراض الخاصةإلى عدة 

حمؿ كثيرا مف الأبعاد والمفاىيـ الجديدة التي تظير كمما طفت  ، وقدالتعامؿ مع الظواىر في

 .وظيرت فيو تشعبات جديدة معارؼ جديدة إلى سطح الوجود البشري

مفيومات في تعيد النظر  ثـباعتباره معارؼ بدىية؛  مما يسمـ بو العمـ الفينومينولوجيا تنطمؽو      

نتيجة تنامي مد الفمسفات  الذىف البشري التي اعتاد التسميـ بيا إلى درجة تجاىؿ التفكير فييا

، لتكشؼ ىذه الحقيقة المتعمقة بيا، وكيؼ تدرجت في الوعي لترقى إلى درجة الوضعية والمادية

فحدث ما يسمى بػ"أزمة الإنساف لنفسو أو نسياف وصؿ بيا الأمر لتناسي التسميـ تمؾ، حتى 

الإنساف الأوروبي الذي أصبحت روحو مريضة حينما أصبح مستبعدا ومنسيا، فكاف لابد مف عمـ 

يفية تشكؿ مف خلاؿ الإجابة عف الأسئمة التي تتمحور حوؿ ك، 2مف العموـ يمكف أف يداوي روحو"

لتلافي  ،منظري وفلاسفة الفينومينولوجيا فثارت الأسئمة الجديدة لدى لعالـ،الوعي وعلاقتو با

                                                           

1
 ٌنظر: سعٌد توفٌق، الخبرة الجمالٌة: دراسة فً فلسفة الجمال الظاهراتٌة، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر- 

 .01، ص0993، بٌروت، 0طوالتوزٌع، 
2
 .09، صالمرجع نفسهٌنظر: سعٌد توفٌق، - 
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خاصة بعد تطبيؽ -القصور الذي ظير في العمـ جراء النتائج التي أوصمتو إلييا الفمسفات المادية

مف خلاؿ إعادة البحث في الماىيات التي يستند -مناىج العموـ الطبيعية مف قبؿ العموـ الإنسانية

، الأمر الذي توصؿ إليو أىـ عف طريؽ المعاينة والإدراؾ المباشريفساسات مسمَّمة، إلييا العمـ كأ

 ، وجعؿ منيا عمما مختصا بوصؼ الظواىر الشعورية.فلاسفة الفينومينولوجيا إدموند ىوسرؿ

الحقيقة، تمثؿ أمامنا كتوجو فمسفي مدعـ  عففالفينومينولوجيا شأنيا شأف الفمسفات الباحثة      

مف موضوعات الذات  ا تدركووم بآليات بحثية تخوض بيا في الوعي والشعور والحدس والحواس،

، و"تعنى بدراسة الواقع كما يتجمى في وعي الإنساف، إف وماىيتيا، وتقوـ بوصفيا وشرحيا

بالوعي الإنساني، وعميو فإف ىوسرؿ  الفينومينولوجيا أسموب لمتفكير في الظواىر مف خلاؿ ربطيا

مف أجؿ التعرؼ عمى ىذه الماىيات وتكونيا  ؛1يعتبر الفينومينولوجيا فمسفة القصد والوعي بامتياز"

 .داخؿ الوعي الإنساني أثناء المعاينة والتفاعؿ معو

 التاريخي بالأشياءنابعة مف الوعي الرؤية التي تنظر بيا الذات ىي دائما تاريخية ومعرفية فَّ إ     

أو باختصار رؤية موجية، وعميو فإنيا دائما ما تكوف قاصرة عف إدراؾ كنو الأشياء لذا كاف عمينا 

محاولة النظر إلى الظواىر قبؿ ىذا الوعي وقبؿ ىذه المعرفة اعتمادا عمى التجربة المباشرة 

، أو كما اصطمح الأولية والشخصية دوف وسيط بيف العقؿ وبيف الظاىرة بؿ باعتماد مبادئ العقؿ

 ،أو الظاىراتية بالرؤية الفينومينولوجية "إدموند ىوسرؿ"عمى تسميتيا مف قبؿ الفيمسوؼ الألماني 

فيو يعتبر "الفينومينولوجيا ىي الحؿ الفمسفي والتاريخي لمشكؿ نظرية المعرفة مف حيث ىي نظرية 

                                                           

1
محمد الدٌهاجً، الخٌال وشعرٌات المتخٌل بٌن الوعً الآخر والشعرٌة العربٌة، منشورات محترف الكتابة، - 

 .66المغرب، ص 
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ولية ولمصدؽ ولمحقيقة في في نقد العقؿ النظري، وىي تبحث عف الشروط القبمية لممعق

 فينومينولوجيا ىوسرؿ. في بحثنا، لذلؾ يجدر أف نتفؽ أفَّ المقصود بالفينومينولوجيا 1الموضوعات"

 النظرة الفينومينولوجية للأدب: -2

إذا سحبنا ىذه النظرة عمى الظاىرة الأدبية نجدىا أعادت الاعتبار لمقارئ في مقاربتو لمنص      

عرفت  التي مناىجالالأدبي سيما بعد كانت الدراسات النسقية مف بنيوية وأسموبية وما تلاىما مف 

قد اىتمت بالنص ومكوناتو، وحصرت اىتماميا في أنظمتو المستقمة أو  أو الشكمية بالشكلانية

، وأفَّ أسموبو الخاص والنظر إليو عمى أنَّو بنية مغمقة ومستقمة عف بيئتيا المحيطة بيا والمشكمة ليا

ىذه البنية ىي السبيؿ الوحيد لمكشؼ عف ميزات النص الأدبي فقد "أسس الشكلانيوف في العقد 

سيرة الاىتماـ مف حقؿ دراسة  ثقؿ رف العشريف تقاليد جديدة لمدراسة الأدبية، ناقميفالثاني مف الق

عملا نفسو وطبيعة تشكمو  ، إلى العمؿ الأدبيالعمؿ الأدبيإلى الذي ينجز فيو  ،والمجتمع المؤلؼ

 قديةالن والممارسةلعممية عمى الدراسة الأدبية ، رغبة منيـ في إضفاء ا2أدبيا واكتسابو ىذه الصفة"

ميتميف بالشكؿ الخارجي لمنصوص الأدبية وما تحتويو مف ظواىر تعطييا تميزىا عف  عمييا؛

أوؿ أركاف العممية  التغاضي عفغيرىا مف الأعماؿ، بعد قطع صلاتيا بمحيطيا السياقي و 

 فيو دأتبتجاه النص وحده إذ ي   ـوبسط اىتمامي ،الإبداعية وىو المبدع وثالث الأركاف وىو المتمقي

"بتحميؿ الأجزاء المسانية تحميلا يبدأ مف الصوت ثـ التركيب النحوي ثـ يتصاعد باتجاه تحميؿ 

العلاقات ثـ يصؿ الذروة في الكشؼ عف سر النص المتمثؿ في النظاـ أو البنية وما ينطوي عميو 

                                                           

1
، ص 3111ٌنظر: إدموند هوسرل، فكرة الفٌنومٌنولوجٌا، تر: فتحً إنقزو، المنظمة العربٌة للترجمة، بٌروت، - 

02. 
2
 .9ص ،2007 بيروت، ،1المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط فخري صالح، آفاؽ النظرية الأدبية المعاصرة،- 
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إلى ر حيث اىتمت ىذه المناىج بالشكؿ وغيرت السياؽ إلى الأدبية والمعيا ،1مف خاصية لسانية"

 .الوصؼ والمطمؽ إلى النسبية

ذ لـ تسفر ىذه المقاربات عف النتائج المرجوة جعؿ الحركة النقدية تعيد النظر فييا وتبحث       وا 

 التي أنتجت منظور فمسفي مغاير لممنظوراتفي آخر شرط مف شروط تحقؽ العممية الإبداعية وفؽ 

 "ىوسرؿ"ة الفينومينولوجية التي صبغ بيا سمي بالنظر  وىو مالى النص الأدبي، النظرة الشكمية إ

 Romanإنغاردف"و " Farberفاربر"و "Max Scheler يمرشماكس "ومفكري عصره مثؿ  فلاسفة  

Ingarden " ىايدغر"وHeidegger " و"ديمثايDilthey "،  إلا أنيـ حاولوا التعديؿ عمى المنيج

الإنسانية ومنيا إلى الأدب عبر سمسمة العموـ الفينومينولوجي بإضفاء صبغة وجودية ليسري عمى 

زالة المبس والغموض الذي كاف يكتنفو ، فقد "استطاع ىايدغر أف متواصمة مف محاولات التصحيح وا 

يكشؼ عف النظرات الفمسفية العميقة التي تنطوي عمييا تأملات الأدباء، وظؿ يحاوؿ إيجاد أساس 

ىذا الأساس المشترؾ لا يتطور إلا عبر الفكر  مشترؾ بيف الفكر والأدب والفف، وأظير ديمثاي أفَّ 

المكثؼ والتأويؿ، وحاوؿ ىايدغر أف يعطيو شكلا منيجيا بمساعدة ظواىرية ىوسرؿ، وبذلؾ 

وترامي أطرافو وطوؿ فترة  ىذا الأدب لتنوع مضاميف، نظرا 2أصبحت الظاىراتية عنده تأويمية"

ية لمفمسفة في المحطة لمسيرة التاريخخاصة "عندما نلاحظ كيؼ يتموقع ىوسرؿ في ا ؛إنتاجو

ية جديدة إلى آفاؽ لـ النيائية لمسيرة فكرية، وكيؼ تتعالى الفينومينولوجيا لتشكؿ منطمقا لحقبة فكر 

                                                           

1
 .53ص مرجع سابؽ، ناظـ عودة، البنيوية والتاريخ، ضمف كتاب آفاؽ النظرية الأدبية المعاصرة، - 

2
-06، ص3112 ،ألمانٌا، 0ٌنظر: مارتن هاٌدغر، أصل العمل الفنً، تر: أبو العٌد دودو، منشورات الجمل، ط- 

01. 
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دار عمى علاقتيا وليس ىنا مجاؿ التفصيؿ في الفمسفة الفينومينولوجية، إنما الم ،1تسمؾ بعد"

 .بالأدب والقراءة

إدموند  زوغ نجـبذ ستينيات القرف العشريف بعد ارتبط الأدب بالدراسات الفينومينولوجية منفقد      

ىوسرؿ الذي راكـ تجارب الفمسفات العقمية والمادية في محاولة لصياغة فمسفة توفيقية تعيد 

وضوع عمى الاعتبار لمذات والموضوع معا دوف فصؿ أي منيما عف الآخر، بعد أف سيطر الم

الأدبية والنقدية التي عدت النص مستقلا ي خضع كؿ  منيا انتقؿ إلى الدراساتالفمسفية و الدراسات 

، فاستطاع أف يرد الظاىرة الأدبية المتشكمة في النص إلى القارئ مقاربة إلى شروطو الخاصة

بصفتو مف ييبيا جرعة الحياة ويصنع تاريخيا ويعطييا المعنى أو المعاني حسب انفعالاتو تجاه 

 .الظاىرةىذه 

وقد ظير ىذا الارتباط في البيئة الألمانية بحكـ ريادة الألماف خاصة في ميداف النقد الأدبي إذ      

 « Wolfgang Iser»" ولفغانغ إيزرو "و "،Hans Robert Jauss" "ىانس روبرت ياوس"يعد 

 "ستانمي فيش"لنصوص الأدبية إضافة إلى الأمريكي ا في مقاربة الظاىراتية نظرةأىـ متبني ال

« Stanley Fish » روبرت ىولب"و "« Robert Holub » جوناثاف كولر"و" "Jonathan 

Culler ،" وغيرىـ حتى أصبحت منيجا نقديا تزداد رقعتو يوما بعد يوـ منطمقا مف مرجعو الأساسي

طفيؼ البمداف، عمى اختلاؼ  سائرمدرسة كونستانس أو جماعة برليف إلى بقية الأوساط النقدية في 

 .طلاحفي الاص

ولما كانت المعرفة بالشيء تعني إرجاعو إلى عنصره الأوؿ، فإف النظرة الفينومينولوجية      

تقضي بالنظر إليو مجردا مف كؿ عوالقو المعرفية أو خمفيات مسبقة قد توجو ىذه المعرفة أو تحدىا 

                                                           

1
ص  ،1984، بيروت، لبناف، 1دار التنوير لمطباعة والنشر، ط ،مدخؿ إلى الفمسفة الظاىراتية أنطوان خوري،- 

36. 
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ىو "قراءة الظواىر"، ومحاولة  وتقصر النظر إلييا عمى زاوية واحدة، إذا فقصد الفينومينولوجيا

برازىا إلى الوجود أو إبراز وجودىا وىذا الوجود لا يتـ إلا عبر الموجود أو الكائف  شرحيا وتحميميا وا 

بسبب القدرة عمى فتح  امعتبر  توجياف ىذه المنيجية تحمؿ فينومينولوجيو ، لذلؾ اعتبر الوىو الإنساف

نت اج معافٍ مجاوزة لمجرد المعاني المغوية المعتمدة عمى الآفاؽ أماـ تأويلات مختمفة وجديدة، وا 

النفسية، واحتمالية أو  الشرح والتفسير المباشر، والربط بالأحداث التاريخية والوقائع الاجتماعية

مؤشر معنوي دوف غيره أو لفظ دوف غيره في إطار م كنة المغة عمى التعبير عف الأشياء  اختيار

 تتجمى بالنسبة لموعي. اكم

والتحميؿ الفينومينولوجي للأدب يعتمد عمى تحميؿ دلالات المغة وألفاظيا ومعانييا، كوف المغة      

لبَّ الظاىرة الأدبية، وأوؿ ما يعايف منيا، وبدوف المغة وأنظمتيا التركيبية لف يكوف لمنص الأدبي 

 أي معنى أو تأثير.

 

 

 الأدب بالمفهوم الجمالي المعاصر:-3

موضوع البحث في جمالية الأدب العديد مف الباحثيف، وأصبح مف أىـ المباحث في لقد أرّؽ      

ولى الآراء الإغريقية الأقد كثرت حولو التفسيرات منذ عمـ الجماؿ إفْ لـ يكف المبحث الرئيس لو، و 

حوؿ الأدب والخطابة والشعر حيث كاف الأدب أغاني واحتفالات درامية تقدـ في أثينا، تفرقيا 

المفيوـ المعاصر  الذي أرسى أولى معالـمرورا بكانط  ثـ والأوزاف عف لغة الحديث اليومية، الأنغاـ

في  وصولا إلى ىوسرؿو للأدب حيف رأى أفَّ الممكة العقمية ىي ما يساىـ في بناء وتشكيؿ العالـ، 

 لأف الأدب في مفاىيـلتحديد مفيوـ الأدب وعناصر الجماؿ فيو، ، ـ(19القرف التاسع عشر )

، لأف الفمسفات الماضية ضمت طريقيا ببحثيا عف الظاىراتية "ىو عممية التحوؿ بامتيازو  الوجودية
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حقائؽ ضرورية عف العالـ، لأف مثؿ ىذه الحقائؽ لا يمكنيا أف تلائـ خصوصية وتاريخية التجرية 

، فيصبح تطبيؽ المعارؼ 1المعيشة، وفي ظؿ غياب الحقيقة فميس ىناؾ سوى الأدب والفف"

المفاىيـ عمى التجربة المعيشة أو الظاىرة المعاينة، والاستنتاج الذي نصؿ إليو بعد التجربة ينضـ و 

إلى قائمة مف الاستنتاجات التي تصنع المعنى الخاص الذي يصؼ الظاىرة في كؿ مرة، شرط أف 

 مستقلا عف الوجود، فيصبح الأدب نتيجة وعي ذاتي بالظاىرة المعاينة. يكوف ىذا الوصؼ

لو أسسو ، اس فينومينولوجيأحد أخصب التفسيرات القائمة عمى أس  ىوسرؿ أعطى لقد      

التي نتجت عبر تراكمات كثيرة والنصوص الأدبية في تناوؿ الخبرة الجمالية  المتطورة المنيجية

أنجزتيا الفمسفات السابقة عمييا، ونتيجة عمؿ جماعي منيجي حتى وصمت إلى النظرة الأكثر 

كيؼ وضوحا، فما ىي الكيفية التي يتناوؿ "المنيج" الفينومينولوجي الظاىرة الجمالية أو الأدبية و 

عف معنى دوف معنى آخر؟ لا  يفصح النصيتشكؿ المعنى الأدبي داخؿ النصوص الأدبية، ولماذا 

ىذه المعاني تتشكؿ عف طريؽ القراءة التي تعرَّؼ عمى أنيا دمج لموعي الذاتي بموضوع شؾ أف 

النص، بطريقة يحدث فييا تفاعؿ بيف الفعؿ والبنية، بيف الذات والموضوع المذيف جمعتيما القراءة 

في  الظاىراتية في فكرة واحدة ىي القصد، إذ يترتب عمى ىذا سؤاؿ آخر ىو، ما دور ىذا الوعي

إدراؾ المعنى؟ وىؿ يمكف ىذا المعنى في النص نفسو، أـ في طرؽ تكشؼ ىذا النص أماـ الوعي 

وخبرتو، إف عدـ العمـ لا يعني العمـ بالعدـ، وعدـ فيمنا لممعنى لا يعني عدـ وجوده، بؿ يضفي 

 .أنواعا آخر مف الوجود في صيغ مختمفة

ثورة في مجاؿ الإجابة عف أسئمة النص ومعانيو لقد أحدث المنجز المعرفي لمفينومينولوجيا      

كونو )أي المنجز( ينظر في علاقة الخبرة الإنسانية بالعالـ، والنظر إلى ىذا العالـ كما ىو متشكؿ 

، عمى أف العمؿ الأدبي شكؿ مف أشكاؿ ىذا الوعي أو داخؿ الوعي الإنساني وليس مستقلا عنو
                                                           

1
والوجودٌة، تر: شعبان مكاوي، موسوعة كمبرٌدج فً النقد  كلاٌف كازو، الكلمات والأشٌاء فً الظاهراتٌة- 

 .662، ص 3112، 909، ع 9ج ،0المجلس الأعلى للثقافة، ط الأدبً،
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، ، ثـ يكوف لو وجود في وعي القارئ أو مجموعة القراءفعؿ مف أفعاؿ الوعي وبنية في الوقت ذاتو

عند تفاعمو مع  ووعي القارئ أثناء فعؿ القراءة وفؽ المنظور الفينومينولوجي يمر بعدة تغييرات

، 1النص الأدبي واندماجو معو وتحرره مف الواقع لتغزوه أفكار غريبة عنو تعيد تشكيؿ وعيو بالعالـ

الفينومينولوجيا جعؿ الذات والموضوع شيئا واحدا لمجابية الانقساـ الفمسفي الذي إذا فقد حاولت 

 .دحا مف الزمف بيف العقمي والماديساد  ر 

لذا يتوجب معرفة ىذا الشعور  وشعورنا حياليا، فيمنا لمظواىر نابع مف وعينا الخالص بيا إفَّ       

طريؽ إعادة الاعتبار للإنساف وروحو التي ىيتو ومضامينو، وفيـ ىذا الوعي ومنطمقاتو، عف وما

الإنساف أو استقلاؿ  طالما ىمشتيا الفمسفات الوضعية والتجريبية، سواء مف خلاؿ الاىتماـ بجسد

يرى أف الأعماؿ الأدبية ملائمة لمتناوؿ الظاىراتي، لأف " روماف إنجاردف"لذا نجد  ،الظواىر عنو

خراج ىذه الأعماؿ إلى عالـ الوجود، ولا ينبغي الشعور الذي يعمؿ عمى نحو مقصود ضروري لإ

لذلؾ كاف  2"أف ينشغؿ النقد بالعمؿ الأدبي بوصفو ذاتا بؿ بوصفو موضوعا يعرض عمى الشعور

ىذه القراءة باعتبارىا خبرة جمالية متجية إلى أبنية النص لمتفاعؿ معيا لمفاىيـ  اردفغإنتطوير 

عادة إنتاجيا مرة أخرى  ، أضحت أبرز المفاىيـ الموجية لفينومينولوجيا القراءة عف طريؽ تعاليوا 

ثـ حمميا لبنية متغيرة ومعنى ، كأنيا بنية ثابتة وىي أساس فيمياالظاىرة وحمميا لمعنى في ذاتيا 

 يكوف نتيجة التفاعؿ بينيا وبيف فعؿ الفيـ، فالمشترؾ بيف الظاىرة وفيميا ىو المعنى.

مف أىـ المنطمقات النظرية التي اعتمد عمييا منظرو جمالية التمقي  ىذا التعالي لقد كانت فكرة     

الذي تبنى فكرة التفاعؿ بيف النص والقارئ مف أجؿ تشكيؿ المعنى مف خلاؿ الفجوات  "إيزر"كػ 

                                                           

1
لمترجمة  دار المأموفتر: يوئيؿ يوسؼ عزيز، ، المعنى الأدبي مف الظاىراتية إلى التفكيكيةوليـ راي، ينظر:  - 

 .18-17ص ، 1987، بغداد، 1والنشر، ط
، عيف لمدراسات والبحوث الإنسانية نيوتف ؾ نظرية الأدب في القرف العشريف، تر: عيسى العاكوبٌنظر: -2

 .77، ص1966مصر،  ،1ط والاجتماعية،
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التي يتركيا النص والأسئمة التي يستفز بيا قارئو، ليجره إلى عممية تواصمية تودي إلى تفاعؿ 

إلى أفَّ الفينومينولوجيا تبنت  أيضا ن ممِّح، كما ثناء عمميات القراءةجـ عنو عمميات الفيـ أبينيما تن

مفيوـ القصد أيضا خاصة فيما يتعمؽ بمعايشة التجارب إذ أف كؿ وعي ىو وعي بشيء ما، وأف 

ينسحب عمى  "اردفغإن"لكؿ ظاىرةٍ مقصديةً معينة تميزىا عف غيرىا، بيد أف ىذا المفيوـ لدى 

 .1الأعماؿ الأدبية فقط لا الظواىر الطبيعية الأخرى

وطرؽ تشكمو، عف  وأضاؼ ىايدغر فكرة جديرة بالاىتماـ أثناء بحثو في ماىية العمؿ الفني     

بناىا عمى طريؽ سموؾ تجربة مماثمة لفكر ىوسرؿ، مف خلاؿ البحث في الأعماؿ الفنية ذاتيا، 

أي  حالة في العمؿ الأدبي، ولف يكوف ىذا إلا عبر مقاربتو كظاىرةٍ أفَّ الأدب سيكوف لا م أساس

، "لقد جعؿ ىذا الطرح الميتـ بذاتية الأشياءا، حتى يبوح العمؿ بأسراره مف تمقاء نفسو، فينومينولوجيًّ 

الفف موضوعا لتفسمفو...وضع التحميؿ الظاىراتي لمجماؿ الفمسفي عمى أساس جديد، فكؿ عمؿ 

. فلا يمكف إدراؾ العمؿ الفني بصورة مناسبة لا مف حيث معطى مف حيث شيئيتوفني إنما ىو 

كونو جواىرا باقيا عند تغير الخصائص الشيئية، ولا مف حيث التنوع المعطى لمحواس ولا مف حيث 

فالأدب وفؽ ىذا المنظور لا يمكف أف يكشؼ حقيقتو، إلا إذا رد إلى أصمو ، 2المادة المكونة فنيا"

 ،، وىذه النظرة إلى الفف بصفة عامةيكشؼ لنا العالـ، ويكشؼ حقيقة الأشياء مف حولناوطبيعتو ل

، خلاؼ النظرة باعتباره كاشفا لموجود يجب أف تتجاوز حدود ما وصفو ىايدغر بشيئية العمؿ الفني

ؿ الكلاسيكية التي كانت تنظر إليو كم ثير شكمي بعلاماتو السمعية والبصرية، ثـ يحاوؿ تجريد العم

حتى يحصؿ عمى استقلالية في الحكـ تكفؿ لو تحديد الأدب، لذلؾ فإف النظرة  الأدبي عف النفعية

                                                           

1
 ،1997 الأردف، ،1دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، ط ناظـ عودة خضر، الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي، ٌنظر:- 

 .81ص
2
 .30صمرجع سابق، ٌنظر: مارتن هاٌدغر، - 
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الوحيدة عند ىايدغر التي يمكننا عمى أساسيا معرفة ماىية الأعماؿ الأدبية ىي التأويؿ 

 الفينومينولوجي.

شكالية الأدب:-4  الفينومينولوجيا وا 

بالتأمؿ كونو مف الظواىر المشكمة لموعي، فإف القراءات إذا كاف اعتبار الأدب ظاىرة جديرة      

نوناتو لـ تعد تحظى القديمة التي حامت حوؿ النص الأدبي دوف أف ترعى في حماه وتبصرنا بمك

بذلؾ الاىتماـ الذي أولتيا إياه الدراسات الجامعية، والبحثية، فقد أخذ الاىتماـ بالقارئ يبرز إلى 

يا إلى نظيرتيا العربية، نتيجة تراجع كثير مف النصوص التي تـ نقدىا الساحة النقدية الغربية ومن

، وقد أدى ىذا الاىتماـ إلى إيلاء العلاقة القائمة بيف النص وقارئو ودراستيا وفؽ المناىج الحداثية

مف التفحص بوصؼ المتمقي ىو الفاعؿ في إعطاء المعنى لمنص أو تجديد ىذا المعنى  مزيدا

دراجو ضمف معارف و فقد "دعا نقاد القراءة وجمالية التمقي إلى تفاعؿ القارئ والنص إعادة لثنائية وا 

الذات والموضوع الظاىراتية، فقد تأثر رواد ىذه النظرية بالفكر الظاىراتي مف ىوسرؿ فغادامير 

حتى ىيدغر، واشتقوا مصطمحاتيـ الخاصة ومفاىيميـ مثؿ )أفؽ الانتظار( و)المسافة الجمالية( 

. 1وتأويميا"ت النص( و)الوقع الجمالي( التي أعانتيـ عمى وضع قواعد لتقبؿ النصوص و)فراغا

وفؽ المنظور  الجانب المؤثر في قراءة النصوص الأدبيةثلاثة مفاىيـ صبغت ويمكف تمييز 

 :2الفينومينولوجي الوصفي وىي

كوف الإدراؾ يكوف إدراكا لشيء ما معنويا كاف أـ ماديا، و"فعؿ الإدراؾ ىذا يعرب لنا عف  القصدية

طابعة القصدي، أو كونو توجيا لشيء، بصفتو طابعا مبيتا في بنية ىذا الفعؿ...كفعؿ يتوجو دائما 

راؾ فإدراؾ الأشياء إنما يكوف مقصودا وموجيا نحو قصد الإد "لشيء ما ويقصد دائما شيئا معينا

                                                           

 .103ص، 1998الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، مصر، حاتـ الصكر، ترويض النص،  -1
2
 .49-40صمرجع سابؽ، مدخؿ إلى الفمسفة الظاىراتية، ينظر: أنطواف خوري،  - 
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، ويرتبط بالمحظة التي يبدأ فييا تعامؿ المتمقي مع النص بمعزؿ عف التجارب السابقة إذ في ذاتو

 .يتشكؿ المعنى مف خلاؿ الفيـ القصدي القائـ عمى عمميات الفيـ والإدراؾ والتفسير

وىو الإدراؾ المباشر لمشيء في ذاتو كذلؾ بغض النظر عف أو الحدس المقولي العيان المقولي 

 منعزؿ عف سياؽ الحياة الفعمية أو ىو المعرفة بالكميات قبؿ التجزيء. حسيتو أو ماديتو

وىي أف يتجاوز الوعي الخبرة التجريبية لممعرفة ويصؿ إلى المفيوـ المحض قبؿ وقوعو في القبمية 

الـ ىذا العالإدراؾ ليصؿ الشروط القبمية التي تجعؿ ىذه المعرفة ممكنة وذلؾ لدراسة كيفية ظيور 

 في الوعي.

غير أفَّ عناصر التجربة الفينومينولوجية الآنفة لـ تحقؽ الغاية القصوى في وصؼ بنية فعؿ     

الوعي ومتعمقاتو فتحتـ عمى ىوسرؿ التعالي عمى الأنا التجريبي لتنمية العلاقة بيف المتمقي والنص 

رة معنى محضا في الأدبي وقصد ىوسرؿ "أفَّ المعنى الموضوعي ينشأ بعد أف تكوف الظاى

التأمؿ  وتكويف خلاصة تجربة مف خلاؿ؛ وأف المعنى يتكوف في العوالـ الداخمية لمذات 1عور"الش

 الدقيؽ لمظاىرة الأدبية.

إذا لموصوؿ إلى وعي أعمؽ بالظاىرة الأدبية ومعرفة أقرب إلى الحقيقة بتطبيؽ الحدس      

بمجموعة مف العمميات أوليا تعطيؿ كؿ رؤية كاف الفينومينولوجي، يتوجب عمى المتمقي القياـ 

ينظر بيا إلى العالـ وتنحيتيا مف طريؽ تفاعمو مع النص الأدبي، وعدـ افتراض أي فيـ مسبؽ أو 

، سواء تعمؽ الأمر بتجارب تراكمية حدس افتراضي قد يكوف معوقا أماـ المعرفة الحقيقية بالنص

ببعض التشابو بينيا وبيف الظاىرة المدروسة، ثـ تاريخية سبؽ وواجيناىا مف قبؿ بشكؿ يوحي 

التعامؿ مع الظاىرة وكأنيا لـ تكف موجودة قبلا، بؿ استئصاليا مف الوجود واستئصاؿ الأنا 

المواجية ليا لأنيما عنصراف موجياف لممعرفة التي قد تحرمنا مف إدراؾ أي فيـ حقيقي مجرد 
                                                           

1
 .34ص، 2001المغرب، ، 1أصوؿ وتطبيقات، المركز الثقافي العربي، ط بشرى موسى صالح، نظرية التمقي - 



18 

 مدخل

 

 

لذاتية أو نظرة فييا شيء مف التذويت والانتقاؿ لمظاىرة؛ بما يترتب عنو التخمص مف كؿ شعور با

إلى إدراؾ الماىيات العامة، وأخيرا النظر إلى الظاىرة )النص الأدبي ىنا( متحررة مف كؿ ما قد 

أو الجوانب المتجاوزة ليا، حتى يتسنى النظر إلييا بصورة مطمقة يعتمؽ بيا دوف الانتماء إلييا 

 .ؽ الساذج بالظاىرةعالوعارية عف كؿ غبش قد يسببو ىذا الت

توطدت العلاقة بيف الدراسات الفينومينولوجية والآداب حينما نشر فالدمار كونراد دراستو     

فيأخذ مف  "الشيء الجمالي" التي بدأ فييا بتطبيؽ منجزات الفينومينولوجيا في عمـ الجماؿ

 فينومينولوجية ىوسرؿ ثلاثة مبادئ:

 غياب الافتراضات المسبقة-

 الشيء المثالي بدؿ الأشياء التجريبيةوصؼ -

 تقييد مجاؿ الملاحظات الفردية الخاصة-

وأمَّا إيزر فقد بنى نموذجو الأدبي القابؿ لمقراءة عمى مفيوـ "النَّص الذي استوحاه مف إنغاردف 

القائؿ إفَّ النص الأدبي يحتوي عمى بنيات داخمية تسمح بتحديده، وتتمثؿ في المكونات المغوية 

عدـ تحديده، وىي ما يسمح بإنتاج المعنى  عمى إمكانيات ميائية والتركيبية، ويتوفر أيضاوالس

وكؿ قارئ يبني نصو ، لتصبح القراءة فعلا متحركا يختمؼ حسب القراء، 1المفتوح في القراءة"

 ة بطريقة تجعؿ قراءتو أكثرالأدبي أثناء تقدمو في عممية القراءة، متخميا عف المحددات المفاىيمي

تحررا. إفَّ النص الأدبي عند إيزر ليس واقعا مرجعيا كوثيقة ما لكنو مثاؿ مؤشر مبني لتوجيو 

يبرز في صورتو المادية فقط  تأويمي الأدب تبعا لذلؾ سيرورة لفعؿ دلائميتحقؽ ويصبح  2القارئ

 .أثناء عممية القراءة، شرط أف يقوـ القارئ بدور حيوي يضاىي دور المؤلؼ

                                                           

1
والنقد الأدبً العربً الحدٌث، ضمن كتاب: نظرٌة التلقً إشكالات  نظرٌة التلقًأحمد بوحسن، ٌنظر: - 

 .22، ص0992مطبعة النجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء،  وتطبٌقات،
2
 .26ٌنظر: المرجع نفسه، ص - 
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 مدخل

 

 

لقد تحوؿ الأدب إلى وظيفة لمجميور بعد "زواؿ ميتافيزيقا الجماؿ الأدبي صار الأدب يعيف      

بالغموض والإبياـ، والعمؿ الأدبي يصبح موضوعا غامضا يعتمد بناؤه ومعرفتو عمى المتمقي أو 

ة كظاىر  ومراجعة الأدب انطلاقا مف مسار تكونو بدءًا، 1المراقب بقدر ما يعتمد عمى المنتج"

رِيَّة بمعرفة حقيقتو ومعرفة ما يقوـ عميو العمؿ الأدبي صياغة وموضوعا، ثـ إعادة  فينومينولوجية ح 

 بنائو وتشكمو في الذىف والشعور، مف منتجو وظروفو إلى المتمقيف.

 

                                                           

1
جدة، السعودٌة،  0الأدبً الثقافً، طروبرت هولب، نظرٌة التلقً مقدمة نقدٌة، تر: عز الدٌن إسماعٌل، النادي - 

 .089، ص0996



 الفصل الأول
 

 
الحيز النظري للقراءة بين 
 الخلفية والامتداد عند إيزر
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 الفصل الأول: الحيز النظري لمقراءة بين الخمفية والامتداد عند إيزر-1

 مرجعية إيزر المعرفية ،مضمار التأثير المبحث الأول:-1-1

 :المحصلات المعرفية لنظرية التمقي عند إيزر - أ

الطفرات في المقاربات  زر أبأحد  بفكرة الفينومينولوجيا الوسط النقدي الغربي تأثرنتج عف      

في  Konstanz/Constance 1المدرسة النقدية لجامعة كونستانسممثمة في ، المنيجية للأدب

ردحا مف ز عمييا الفكر الفمسفي الغربي ألمانيا، قامت المدرسة بزعزعة كثير مف المفاىيـ التي ارتك

الحياة الكاتب ثـ النص في مختمؼ مناحي ف السياؽ، الزمف، وأىميا مفيوـ "الفيـ" الذي احتكره

 .تي ينبغي فيمياوميما كانت ىذه النصوص ال

واتخذت لنفسيا رؤية مغايرة لطبيعة العلاقة بيف النص وقطبيو الفني والجمالي، أي الكاتب      

ذلؾ  ،تمقي كونو الصانع الحقيقي لممعنىوالقارئ، مسمطة جانبا أكبر مف الاىتماـ عمى القارئ أو الم

 النقدية قبؿ مدرسة كونستانس كانت تستند إلى مجموعة مف الفمسفات والأفكار تولي دارسأفَّ الم

النص أىمية كبرى في العممية الإبداعية؛ وتنسب إليو المعنى، ولـ تعطِ الذات الكاتبة أو القارئة 

 .إياىا عف حدود المعرفة أو الفيـ حيدةم  ، أىمية   كبير  

رة الأحادية لمعممية الإبداعية، دوف أف تقطع صمتيا بيد أف نظرية التمقي تتجاوز النظ     

 .بمنظورات الاتجاىات النقدية السابقة ليا، وتسمؾ في سبيؿ ذلؾ طريؽ المحاورة والاغتناء والنقد

ف أىممت المتمقي      فإف الكاتب وصاحب النص قد حظي  ،رغـ أفَّ بعض ىذه المناىج النسقية وا 

ببعض الاىتماـ المحتشـ، في مقابؿ المناىج السياقية الخارجية التي أولتو اىتماما كبيرا لا سيما 

منيا تمؾ التي كانت تستمد الجانب النظري منيا مف فمسفات التاريخ وعمـ النفس وعمـ الاجتماع 

جاء مف قِب ؿ نقاد مدرسة كونستانس نحو  الذي "الانحراؼ الإيجابي" ىذا ظوغيرىا، لذلؾ يلاح  
                                                           

1
 .9744عامة تأسست فً ألمانٌا عام حكومٌة جامعة - 
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 مقولاتيا ومفاىيميا المتمقي، ذلؾ أنيا استقت مف معيف الفمسفات التي انتشرت آنذاؾ وأقامت مع

إلى مميدة السبيؿ ليذا التحوؿ المنيجي مف الكاتب  ، عمى رأسيا الفينومينولوجيا،علائؽ التأثير

 .القارئإلى النص ثـ 

مناىج النقد السابقة بغية في  مف إعادة النظر ب دِّامدرسة كونستانس لنقدية للـ تجد الجماعة ا     

أخذنا عمى عاتقنا تبييف الأفكار والآليات التي توصؿ إلييا "وولفغانغ إيزر"  ، لذلؾمقاربة أدؽ لمنص

أحد نقاد المدرسة الذي لـ يقتصر جيده عمى الشؽ التطبيقي المنيجي فقط، بؿ تمثؿ الشؽ الفمسفي 

ح أفَّ "النظرية ويصر   ،كثيرا مف أفكاره لدرجة تطغى عمى الجانب التطبيقي منو كذلؾ الذي طبع

ب لا تخضع لأية اختبارات تطبيقية، فلا ييـ إثبات صدقيا بقدر ما ييـ التي يتناوليا في الكتا

إلا أفَّ ، 1المساعدة عمى إيجاد إطار لتحديد معالـ الدراسات العممية لرد فعؿ القارئ وتوجيييا"

مؤلفاتو لا تعدـ جيودا تطبيقية حاوؿ مف خلاليا إلقاء الضوء عمى أنشطة المنيج، ومحاولة تقديـ 

 .تأويؿ لبعض النصوص، مف أجؿ توريد أمثمة توضيحية لئلا يوغؿ في التجريد المحض

 ،إلى تبييف العلاقة القائمة بيف النص ومتمقيو يةسعى "إيزر" تحت ضوء الفمسفة الفينومينولوج     

 ي اعتبرىا فعلا تواصميا ذىنيا سارعتالت ،مف طريؽ التفاعؿ الحادث بينيما عبر عممية القراءة

الفمسفة الألمانية إلى معالجتو ثـ تحقيقو كنتيجة عكسية لمفمسفات المادية السائدة في أوروبا، ثـ 

وتمحور السؤاؿ الجوىري لنظريتو حوؿ كيفية تشكؿ معنى  ،ذاؾلمظروؼ الاجتماعية والاقتصادية آن

توصؿ "إيزر" لتبييف أشكاؿ مف التواصؿ في مستويات  لحؿ ىذا الإشكاؿو  النص بالنسبة لمقارئ،

عف  ي لممتمقي،فينومينولوجلمتمقى، والوعي العمى رأسيا التواصؿ بيف البنية النصية لمنص ا ،كثيرة

 Lecteurات النصية تتمحور ضمف مصطمح القارئ الضمني طريؽ سمسمة مف الاستراتيجي

Implicite ،  "وقد نبعت نظرتو ىذه بعد أف تشبع مف أفكار فيمسوؼ ألمانيا "إدموند ىوسرؿ
                                                           

1
وب، المجلس الأعلى لبد الوهاب ععولفجانج إٌسر، فعل القراءة نظرٌة فً الاستجابة الجمالٌة، تر: فٌنظر، - 

 .2، ص0222للثقافة، 
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، التي تحاوؿ فيـ الظاىرة بعيدا عف أي فكرة مسبقة عنيا، مع مزيج مف الشكلانية الفينومينولوجية

التي أطرت نظريتو نظرية  نظريات عمـ النفسبعض و  Herméneutic وطيقاوالنصية ثـ اليرمين

 القراءة ورسمت الخطوط العريضة ليا.

 المكونات الاستراتيجية لنظرية التمقي عند إيزر: - ب

بالمناىج النقدية السابقة أو التيارات الفمسفية المواكبة ليا، ذلؾ  تتأثر  لا غرو أف نظرية التمقي     

النقدية التي سيطرت عمى ساحة الأدب والدراسات التي تناولت بعد التضارب الطويؿ لممناىج أنو 

النقد والماركسي ثـ  التاريخي النصوص الأدبية بالتحميؿ والتمحيص في القرف الماضي مف النقد

عمى الخمفيات المسانية والفمسفات  رتكزإلى الشكلاني الذي تمتو البنيوية والسيميائية، الذي ي النفسي

لة تلافي ما قصر محاوِ  1برزت نظرية التمقي نتيجة ليذا التضارب ،ظري لوالمادية كجانب خفي ن

عف طريؽ مقاربة النص الأدبي ودراسة ما غفمت أو تغافمت عنو المناىج الآنفة الذكر،  منيا عف

إقامة النظرية تفاعلا مع ىذه المناىج وموازاة مع تطورىا كؿ مرة للإحاطة بالمعنى متأثرة بالتأويمية 

ولأف  2والتداولية والفمسفة الظاىراتية )الفينومينولوجيا(، والنقد الثقافي، والنسوي، والتاريخية الجديدة

في  -ولو عرضا–ت الحديث عف القارئ بعضا مف ىذه التيارات الفمسفية والمناىج النقدية قد ضمن

والطرح  ،المؤلفات التي تناولتيا فقد كاف ليا الأثر الواضح في التمييد لظيور نظرية التمقي تلافيؼ

 القارئ، والتفاعؿ الحادث بينيما.مف خلاؿ التركيز عمى التأثير الجمالي لمنص عمى  تبناه إيزر

أوليات  مبرزا عمى تشريح عممية القراءة وفيـ التفاعؿ بيف القارئ والنص، تركزت جيود إيزر     

ومتتبعا بعض فينومينولوجية وىرمينوطيقية  وتحديد مفاصميا مستندا عمى خمفيات ىذه العممية،

ثـ تحميؿ ضمف إطار مف الأجناس العديدة لإبراز مميزاتو،  الخطوات أوليا "تحديد الجنس الأدبي،

                                                           

منشورات كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة، الرباط، ، نظرٌة التلقً إشكالات وتطبٌقات ،مجموعة من المؤلفٌن - 1
  .5، ص9771

 .4، ص0293، 9القراءة فً النقد الأدبً، مكتبة المثقف، طجمٌل حمداوي، نظرٌات - 2
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خضاعيا لمطرؽ القرائية والإجراءات  ية في العمؿ الأدبيالعناصر الأساس وعنونتيا، لوصفيا، وا 

، مستندا إلى  التي عثرنا عمييا أثناء عرض النظرية مصادرالوذلؾ نحو ما تدؿ عميو  1"المنيجية

، بعنواف "الصورة في البساط" أو Henry Jamesقصة قصيرة لمكاتب الإنجميزي "ىنري جيمس" 

The Figure in th Carpet تنبأ مف خلاليا بمستقبؿ النقد الأدبي، وانييار منظومة الوسائؿ ،

التقميدية والطرؽ التأويمية لدخوؿ عالـ الأدب، باعتبارىا رد فعؿ لممواقؼ المعاصرة ليا، مما يعطييا 

، وحاوؿ إعطاء صورة مفصمة عما عرضو ىنري جيمس في 2جانبا عكسيا، يتسبب في ركودىا

 ف المعنى الضمني بمعايير معينة لِما يكمف داخؿ النص.والبحث عقصتو، 

لموصوؿ  متتابعة سعى فيو بطريقة عمودية الذي واحد،النقدي ال وكرس إيزر حياتو لمشروعو      

لأنو رأى أف عممية تشكؿ المعنى  لمنص الأدبي وتفاعمو مع الذات، إلى أعماؽ التجربة القرائية

جراءاتو مف حقوؿ معرفية  طبيعة تفاعمية،تكوف ذات وتكوف العمؿ الأدبي  مستمدا مفاىيمو وا 

؛ مف قبيؿ السجلات النصية، يعكس ذلؾ الترسانة الكبيرة مف المصطمحات والمفاىيـوفمسفية شتى، 

التي استقاىا مف السمبية، ني والقواعد الخمفية والأمامية، ومفيوـ والاستراتيجيات، والقارئ الضم

الذي  يونظريات التواصؿ، إلا أفَّ المرتكز الأساسقا وعمـ النفس السموكي السيميائيات واليرمينوطي

 بنى عميو نظريتو لا يتجاوز حدود فينومينولوجيا ىوسرؿ، ومنجزات إنغاردف وىيدغر مف بعده.

 الفينومينولوجيا:-1-ب

عف طريؽ تشكؿ علاقة بيف القارئ  حسب الوضع الفينومينولوجي تتحقؽ عممية القراءة     

التي فحواىا تحديد الموضوع المدرؾ داخؿ الذات المدركة، إذ لا يمكف تصور الموضوع والنص، 

بمعزؿ عف الذات أو خارج حدود تصوراتيا، ىذه الفكرة التي استمدىا إيزر مف الفينومينولوجيا 

                                                           

، الرباط، ص 4، مجلة كلٌة الآداب، عدد فً نظرٌة التلقًٌنظر: وولفغانغ إٌزر، آفاق نقد استجابة القارئ، تر: - 1
022. 

2
 .7صوب، مصدر سابق، لبد الوهاب ععولفجانج إٌسر، فعل القراءة، تر: ٌنظر: ف- 
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، ومثؿ ذلؾ النص الأدبي في الأشياءلمناىضتيا لمفمسفة العقمية التي تبحث عف الحقيقة المطمقة 

، ويستحيؿ التوقؼ عند معنى يدعي القطعية والتماـ، بؿ إفَّ النص الذي تتجاذبو نسبية المعاني

يتحقؽ إلا عبر قارئ الأدبي ليس لو وجود أصلا دوف وجود ذات تدركو، وتحقؽ لو كيانو، فيو لا 

قطبيف قطب فني يمثمو النص، وقطب  يمنحو وجوده، ففي تصور إيزر "ينبني العمؿ الأدبي عمى

فيو إخراج النصوص مف أحيازىا ، 1المتمقي الذي يقرأ النص" التحقؽ الذي ينجزه جمالي يمثؿ في

عؿ القارئ مع المجردة، إلى الحيز المادي، كوف إيزر يقصد بالعمؿ الأدبي، التحقؽ المنجر مف تفا

 بنية النص.

بؤرة استفادة إيزر مف أطروحات إنغاردف  عف أقطاب العمؿ الفني وتمثؿ ىذه النظرة المغايرة     

موضوع قصدي يصدر عف المبدع، وأفعاؿ تحقؽ ىذا العمؿ ىي العمؿ الفني الأدبي "حيف رأى أف 

نشاطات قصدية أيضا مف إنجاز القارئ المتمقي، والعلاقة بينيما تسفر عف تشكؿ العمؿ الأدبي 

بيف النص لابد مف تفاعؿ  إيزر افترض أنو ناجما عف القصدية، فإف، وماداـ الموضوع 2الجمالي"

اج معنى النص، وأىميا كثرة ، عبر جممة مف الاستراتيجيات تحث التفاعؿ وتدفعو نحو إنتوقارئو

الفراغات في النص، التي وجدىا إيزر ميزة في الأدب الحديث بحكـ طبيعتو النسيجية التي تمنح 

 فرصة تأويلات متعددة.

 العمؿ الأدبي                                          

                                         

 النص )القطب الفني(                       القارئ )القطب الجمالي(                

                                                           

 تر: حمٌد لحمدانً والجلالً الكدٌة، نظرٌة جمالٌة التجاوب فً الأدب، إٌزر، فعل القراءة،وولفغانغ ٌنظر: - 1
 .90ص المغرب،، 9مكتبة المناهل، ط

ٌنظر: سعٌد توفٌق، الخبرة الجمالٌة، دراسة فً فلسفة الجمال الظاهراتٌة، المؤسسة الجامعٌة للدراسات - 2
 .113ص ، 9770، بٌروت، 9والنشر، ط
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إلى كونيا " تستيدؼ العودة إلى  في الدراسة الأدبية يعود اىتماـ إيزر بالفينومينولوجياو      

الأشياء في حد ذاتيا، وتحدد منيجا أو طريقة في الشرح والتحميؿ، دوف تعبير عف قواعد صارمة 

، إنيا تيدؼ ثابتة، ومجردة، وتحاوؿ إعادة فيـ مسائؿ الحياة والوجود ومسائؿ الإنساف في العالـ

حتى تكشؼ عف ذاتيا بمعزؿ عف المفاىيـ السابقة، والمعطيات  1إلى إظيار كينونة الموجود"

المانعة التي تحجب التكشؼ الحقيقي لمظاىرة الأدبية، الأمر الذي استبعده كثير مف النقاد كونو 

 طابعا مثاليا متعاليا. يحمؿ

 مناىجوال النقد الغربيلمخروج مف الأزمة التي عصفت ب إيزرلقد رصدت محاولات      

ىناؾ في الفترة التي امتدت بعد الحربيف العالميتيف، والثورات التي اشتعمت في كثير مف  السائدة

كاف الأدب يعد بتقديـ حموؿ لمشكلات العصر، ويعوض أوجو العجز أيف  بمداف القارة الأوروبية،

الناجمة عف الأنساؽ التي تدعي لنفسيا صفة الصلاحية الشاممة، فتزايدت أىمية القصص كعنصر 

، ومع 2زف وتعويض، وكاف مف الطبيعي أف يبحث القارئ عما يحممو الأدب مف رسائؿ ضمنيةتوا

تصحح الطريؽ أماـ ىذه الأزمة، كاف التي جاءت لمنجزات الفمسفة الفينومينولوجية  إيزر استمياـ

أىـ المناديف إلى فمسفة الروح في مقابؿ المادية مانحا الفمسفة المصؿ -كما سبؽ ذكره- "ىوسرؿ" 

التي تعيد الاعتبار لموعي الداخمي للإنساف  الفينومينولوجياعف طريؽ  3الذي يكفؿ ليا ىذا الخروج

 بو معرفة ماىية الأشياء وحقيقتيا.الذي يستطيع حس

                                                           

ٌنظر: ملٌكة دحامنٌة، هرمنٌوطٌقا النص الأدبً فً الفكر الغربً المعاصر، اتحاد الكتاب العرب، دط، دمشق، - 1
 .16-15، ص 0226

2
 .90ص مصدر سابق، علوب،تر: ٌنظر: فعل القراءة، - 

، 9779القاهرة، ٌنظر: تٌري إٌجلتون، مقدمة فً نظرٌة الأدب، تر: أحمد حسان، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، - 3
 .62ص 
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وقد اتبعو تلاميذه مف بعده كػػ"ػروماف إنغاردف"، و"مارتف ىايدغر"، ىذا الأخير الذي "رأى أفَّ      

فيذا الوعي ىو  1متزج بموضوع وعيو، وأفَّ التفكير يكوف دائما في موقؼ"الإنساف لو وجود متعيف ي

ذا ما قيست ىذه النظرة عمى النص الأدبي في إطار نظرية التمقي بمنظور  دائما وعي بشيء، وا 

ي فإنيا تأخذ في رسـ معالـ النص تدريجيا، كمما تكشؼ جزء مف الظاىرة )النص الأدبي ف إيزر

 المتمقي. موضوع دراستنا( في وعي

يخرج دفعة واحدة، ولا يمكف أف يدرؾ لوىمة كاملا أيضا، بؿ يأخذ في التجمي  فالنص لا     

كمما تقدـ المتكفؿ بالتفسير في دراسة النص بؿ  ،حسب الموقؼ المدرؾ خلالو في وعي المتمقي

 أثراإلى "تفاعؿ القارئ والنص، مت إيزروقراءتو في موقؼ تفاعمي تشاركي، مف أجؿ ذلؾ دعا 

مثؿ  مصطمحاتو الخاصة ومفاىيمو وسرؿ فغادامير حتى ىيدغر، واشتؽبالفكر الظاىراتي مف ى

)أفؽ الانتظار( و)المسافة الجمالية( و)فراغات النص( و)الوقع الجمالي( التي أعانتيـ عمى وضع 

لتجاوز الفيـ القديـ والتأويؿ التقميدي لمنصوص مف قبيؿ شرح  2قواعد لتقبؿ النصوص وتأويميا"

المفردات واستخراج الأفكار وتبييف المعاني الجميَّة أو نثر الفقرات، إلى معاف  جديدة مبثوثة في 

تضاعيؼ العمؿ الأدبي، لا تفصح عنو إلا بنبش البنيات العميقة فيو، والأفكار المتوارية خمؼ 

 .عتمد عمى فعؿ الوعيشكمو الخارجي، كونو ي

إسياميا في مقاربة النص الأدبي مف قِبؿ المنظور  إيزر يرىومف جممة المفاىيـ التي      

مفيوـ التعالي أو الترانسندنتالية وىو المفيوـ الأساسي و"النواة المييمنة في الفكر  فينومينولوجيال

ف تكوف الظاىرة معنى محضا في الظاىراتي، ويعني عند ىوسرؿ أفَّ المعنى الموضوعي ينشأ بعد أ

                                                           

 ،9777المكتب المصري لتوزٌع المطبوعات، دط، القاهرة، عبد الناصر محمد حسن، نظرٌة التوصٌل، - 1
 .62ص
حاتم الصكر، تروٌض النص، دراسة للتحلٌل النصً فً النقد المعاصر، إجراءات ومنهجٌات، الهٌئة ٌنظر: - 2

 .927، ص9776المصرٌة العامة للكتاب، دط، 
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أي أف تشكؿ المعنى في الذات المدرِكة أدعى إلى التأمؿ فييا والبحث في وعييا  1الشعور"

 ب إلى الصحة في الظواىر الخارجية.بالموضوع المدر ؾ مف أجؿ التوصؿ إلى الفيـ الدقيؽ والأقر 

ضوع الخارجي المتشكؿ مف خلاؿ والرؤية الذاتية الداخمية حسبيا ىي الأوكد في معرفة المو      

ىذه الرؤية، فلا قيمة ليذا الخارج دوف وجود الداخؿ مع نفي العلاقة وحيدة الاتجاه بيف الذات 

عمى أف تتـ تفاعميا في الاتجاىيف أخذا وردّا بيف الذات والموضوع بطريقة تدريجية  2والموضوع

 الخارجي.تتفيـ معيا الذات المعنى 

والتعالي ىو العمميات التي تقوـ بيا الذات جراء ىذا التفاعؿ دوف تدخؿ مف الآراء المسبقة      

الموجودة في العقؿ، وتحميؿ ىذه العمميات ووصفيا يكوف في إطار التمقي مع تأويميا مف قبؿ الذات 

 لا غير وفي الوقت الحاضر لذلؾ يقوؿ ىوسرؿ: "إفَّ إدراؾ النغـ يميز منو الصوت المعطى

، وقد استفاد إيزر مف مفيوـ التعالي وفيْـ الذات 3الآف...وليس يدرؾ منو حقا إلا الآف الحاضر"

 .لمموضوع في قضية تكوف المعنى داخؿ الوعي الداخمي عف طريؽ التفاعؿ بيف العمؿ ومتمقيو

ءة في قراأىـ نقطة اىتماما بارزا للأفعاؿ المتضمنة في ىذه الاستجابة التفاعمية، فإيزر أولى      

العمؿ الأدبي ىي"التفاعؿ بيف بنيتو ومتمقيو، وىذا ىو السبب في أف النظرية الظواىرية 

phenomenological theory  لمفف تؤكد عمى أف دراسة العمؿ الأدبي يجب أف تعنى بما يترتب

يعرض ببساطة جوانب مخططة عمى ىذا النص مف ردود أفعاؿ قدر عنايتيا بالنص نفسو، فالنص 

نتاج الموضوع الجمالي لمعمؿفيـ و ف مف خلاليا يمك مف قبؿ القارئ الفطف الذكي وحسب  ،4" ا 

                                                           

، 0229، المغرب، 9ظر: بشرى موسى صالح، نظرٌة التلقً أصول وتطبٌقات، المركز الثقافً العربً، طٌن- 1
 .12ص
، الجزائر، 9إلى نظرٌات القراءة، منشورات الاختلاف، ط تأوٌلٌنظر: عبد الكرٌم شرفً، من فلسفات ال- 2

 .092، ص0225
لزمن، تر: لطفً خٌر الله، منشورات الجمل، إدموند هوسرل، دروس فً فٌنومٌنولوجٌا الوعً الباطنً با- 3

 .21، ص 0227بٌروت، 
 .05صمصدر سابق، علوب، تر: فعل القراءة، - 4
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اتساع مداركو ومعارفو عف طريؽ تجميع لممعنى الذي يظير شيئا فشيئا لبناء المعنى الجمالي 

 لمنص داخؿ وعي ىذا القارئ بعد تحميؿ ىذه الجوانب المخططة والمشفرة.

نغاردف مفيوـ القصدية عند ىوسرؿ عمى د إيزرااعتمأف كما       مع المحظة التي يتمقى فييا  وا 

القارئ النص ويبدأ في التفاعؿ والتعامؿ معو بمعزؿ عف المدركات السابقة حولو أو المعطيات 

المعنى يتكوف عند شعور قصدي في لحظة وجودية يروـ  يرجع إلى تصوره أفَّ القبمية الماضية، 

عد إدراؾ الجانب الداخمي لمموضوع والذات أيضا، ليبرز دور المتمقي في فييا عممية الفيـ والتأويؿ ب

 في الوعي بالموضوع في تمؾ المحظة.البحث عف المعنى وقدراتو المعرفية 

لأف المعنى الصحيح لا يتشكؿ مف التجارب والمعطيات الماضية أو التي تستند إلى      

يديولوجيات مختمفة وسابقة عمى  ىذا الإدراؾ والتفكير المحظي المباشر داخؿ وعي إبستيمولوجيات وا 

الناس "الذيف فطنوا في تجاربيـ الحسية اليومية السابقة عمى العمـ وفي علاقاتيـ مع بعضيـ إلى 

ىذا الاختلاؼ الذي يوجد بينيـ بشأف ما يعتبرونو موجودا، لكف ذلؾ لا يجعمنا نعتقد أف ىناؾ عوالـ 

ود عالـ واحد يضـ الأشياء نفسيا التي تختمؼ فقط مف حيث كيفية كثيرة، بؿ إننا نعتقد ضرورة بوج

نسبية، ولكؿ إنساف تجمياتو التي يعتبر أنيا ىي الموجود -تجمييا لنا، فالعالـ يعطى بكيفية ذاتية

دراؾ الأشياء والموضوعات يتغير تبعا لمذات المدركة لو وبطريقة أ 1الحقيقي" و كيفية تمقيو وتشكؿ وا 

 ىذا الإدراؾ.

فصار لمقارئ دور مكافئ لدور المؤلؼ في إدراؾ معنى النصوص، خاصة بعد خروج النص      

منوطا بالقارئ لمنح الدور  صارعمى التطور والظيور،  امتلاكو قدرة لذاتومف يد مؤلفو وعدـ 

 إلى أجيزة إجرائية استمياـ مفاىيـ الفينومينولوجيا وتحويمياب وقد قاـ إيزر المعنى لمنص الأدبي،

 القارئ مع النص ويتماىى معو فيو. تيتـ بفعؿ القراءة والإدراؾ الجمالي الذي يتفاعؿ فيو
                                                           

ٌنظر: إدموند هوسرل، أزمة العلوم الأوروبٌة والفٌنومٌنولوجٌا الترنسندتالٌة، تر: إسماعٌل المصدق، المنظمة - 1
 .44، ص0226، بٌروت، ٌولٌو 9العربٌة للترجمة، ط
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 :المدرسة البنيوية-2-ب

رات يسعى إلى سد الثغرات التي وقعت فييا التيا تكاممي انصبت جيود إيزر ضمف تيار     

النقدية ذات النظرة الأحادية، خاصة ما يتعمؽ بالبنيوية وما بعدىا التي تبنت النزعة التجريبية، 

فبنى عمى ىذا الأساس مضيفا إليو شرط تفاعؿ المتمقي مع ىذه النص كينونة مكتممة، مف واتخذت 

ه البنية التي البنية النصية، ولا مندوحة مف بناء معنى النص، وتكوف العمؿ الأدبي بعيدا عف ىذ

خرط ، لأف القارئ ين1تمثؿ "مظاىر خطاطية، يمكف مف خلاليا أف ينتج الموضوع الجمالي لمنص"

ومف خلاؿ ىذه الفرضية "يجب أف نبحث عف البنيات التي ، معيا في سمسمة مف التفاعلات

 ، عبر الوعي بسيرورة عممية القراءة وسمسمة2ستمكننا مف وصؼ الشروط الأساسية لمتفاعؿ"

، والمعرفة النقدية ليذه البنى النصية التي تجعؿ القارئ يتساءؿ حوؿ مدى صحتيا، التفاعلات ىذه

 وىذا نظير مفيوـ التغريب عند الشكلانييف.

عمى آليات تشكؿ النص الأدبي والتقنية الموصمة إلى بنائو، وكاف  الدراسات البنيويةانصبت      

منبثقيا فكرة مضمونيا أفَّ أساس النص الأدبي ىو عمى شكؿ النص، وىذه النظرة جؿ تركيزىـ 

 جاء بو، وقد تمقؼ إيزرالطريقة التي قدـ بيا، أو الشكؿ الذي ظير فيو، وليس المضموف الذي 

ىذا المراد بالشكؿ المغوي لمنص، الموظؼ بصورة خاصة تدفع القارئ لمتفاعؿ معيا مف أوؿ وىمة 

بتوسيعيـ مفيوـ الشكؿ بحيث يندرج فيو الإدراؾ  "فقد أسيـ الشكلانيوف الروسإدراكية لمنص 

الجمالي، وبتعريفيـ لمعمؿ الفني بأنو مجموع ))عناصره((، وبجذبيـ النظر إلى عممية التفسير 

                                                           

 .90مصدر سابق، ص ،تر: حمٌد لحمدانً والجلالً الكدٌة وولفغانغ إٌزر، فعل القراءة،- 1
 فعل القراءة، المصدر نفسه، ن ص.- 2
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طريقة جديدة لتأويؿ النص تنبني عمى القارئ ووعيو  ىذا التوسيع الذي أوحى لإيزر بابتكار، 1"ذاتيا

 .بالنص أو الظاىرة الأدبية

لكف إيزر يشترط خصائص معينة في طبيعة ىذه البنى النصية، التي يجب أف تكوف حسبو      

"معقدة، ذلؾ أنو بالرغـ مف أنيا متضمنة في النص، فإنيا لا تستوفي وظيفتيا إلا إذا كاف ليا تأثير 

الذي مما يمنحيا قدرة عمى تشكيؿ التخييؿ، مادامت تحمؿ الجانب المفظي البنيوي  2عمى القارئ"

 يوجو عممية القراءة ويمنع عنيا العشوائية والاعتباطية.

أو  مفيوـ "الأدبية"ىو تساعد عمى ىذا الإدراؾ والإحساس المتميز بالنص  والوسيمة التي     

التمقي بما فييا مف صورة شعرية تيدؼ إلى خمؽ ىذا  "الذي صار مرتكزا قويا لنظرية الجمالية

بدءا مف الشكؿ الخارجي  3وليس ما كاف عميو"لأف المتمقي يختبر ما سيكوف عميو النص  الإدراؾ

 ي صار يمثؿ إدراؾ الصورة الجمالي.إلى المحتوى الداخمي الذ

ا تنظر إلى تطور النص داخميا كوني–مقاربة النص الأدبي  النظرة البنيوية في إفَّ عدـ كفاية     

لمفاعؿ الدلالي الذي يشمؿ جميع المشتركيف في الحديث،  إلى وضع "دور حدت بإيزر -وذاتيا

في كؿ الأعماؿ الأدبية والفنية، ولا يتجسـ في ىذا الشخص أو ذاؾ مف الأفراد  بشكؿ ما ويبدو

 البنيوية ز الجانب الذي استقاه مفر ليب 4"أو القارئ الواقعييف مف لحـ ودـ ولا في شخصية المؤلؼ

السياقية المرتبطة بالمعايير الفنية لمنص والتي تعيف عمى الفيـ  قمؿ مف أىمية الجوانبدوف أف ي

الحقيقي لأي عمؿ أدبي أو فني ذي بنية ليا مرجعياتيا المرتبطة بالتاريخ أو المجتمع، الصادؽ و 

 لتفيـ كرسالة وكموضوع جمالي متوجو إلى متمؽٍّ.

                                                           

، 0222، المكتبة الأكادٌمٌة، القاهرة، 9نظرٌة التلقً مقدمة نقدٌة، تر: عز الدٌن إسماعٌل، ط روبرت هولب،- 1
 .32ص
 .91سابق، صالمصدر الفعل القراءة، - 2
 .73، الجزائر، ص0225، 9البنٌة ووهم المحاٌثة، منشورات الاختلاف، ط أحمد ٌوسف القراءة النسقٌة سلطة- 3
 .56ٌنظر: المرجع نفسه، ص - 4
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كونو اعتمد عمى البنيات النصية ىذا الاستمداد كاف ثغرة لأىـ الانتقادات التي وجيت لإيزر،      

في توجيو عممية الفيـ، وعميو "فالنص لا يمكنو أبدا أف يمارس مراقبة كاممة، وىنا قد يشعر المرء 

...والنصوص التخييمية لا يمكف أف يكوف ليا نفس التحديد الكامؿ الذي يكوف ببعض الاعتباطية

 كقطب أساسي في عممية تشكيؿ معنى النص،، إف الاعتماد عمى البنية النصية 1"للأشياء الحقيقية

الناتج عف  عني أف القراءة الذاتية تكوف تالية لمحاولة الفيـ الموضوعييتموه قطب المتمقي، ي

، "ستوقع في المؤثرات الموجودة في بنية النص، والاستجابة القائمة عمى التوجييات الموجودة فيو

حاولة استمداد معايير الموضوعية مف التأثيرات مغالطة مؤثرة وخمط بيف النص ونتائجو، تبدأ بم

، وىذه النتيجة لا مناص منيا لأف العممية عند 2النفسية لبنية النص، وتنتيي بالانطباعية والنسبية"

سس نظرية عمى أ متمقي، والأثر الناتج بينيما، ىذا الأثر الذي يقؼإيزر لابد أف تبدأ بالنص ثـ ال

 نصية.

 :االهرمينوطيق-3-ب

تشكؿ مفاىيـ إيزر المستقاة مف حقؿ الفينومينولوجيا والقائمة عمى عدـ وجود الموضوع دوف      

الكلاسيكي لمنصوص، باعتباره  3إيزر التأويؿفيو يرفض الذات، مشروعا قائما عمى اليرمينوطيقا 

"ضد التأويؿ" التي اعتبرىا ىجوما  "قائما عمى افتراضات مسبقة؛ مستشيدا بمقالة سوزاف زونتاج

لا ف ، لذلؾ4عمى التأويؿ التقميدي للأعماؿ الفنية، التي أخذت بمقاومة ىذا الشكؿ مف التأويؿ"

مناص مف الحديث عف أثر اليرمينوطيقا في فكر إيزر لأف المعنى لديو لا يتجمى إلا بطريؽ 

 التأويؿ.

                                                           

 .95سابق، صالمصدر الفعل القراءة، - 1
 .96، صنفسهٌنظر: فعل القراءة، - 2
3
النسخة المترجمة من كتاب إٌزر  لأنبدٌلا للتأوٌل لأنه ما درج علٌه الباحثون،  سنستعمل مصطلح الهرمٌنوطٌقا- 

 التأوٌل. مصطلح تستخدم
4
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رية التمقي يستجمب الحديث عف ىرمينوطيقا حديث عف اليرمينوطيقا المؤثرة في نظإف ال     

كونو ممف قدـ أىـ الطرؽ المنيجية التي يتعامؿ بيا في مقاربة النص الأدبي، عمى  "غادامير"

إقرارنا سابقا بصعوبة ىذه الإحالة، كوف ىذه الرؤية اليرمينوطيقية كانت الأظير عمى ما سواىا إفْ 

بشدة حاجة  في "الحقيقة والمنيج" جية أو عند إقرارهمف طريؽ التماس رواد النظرية طريقتو المني

لى منيجو لموصوؿ إلى الحقيقة المتعمقة بالنص، وليس لدراسة الأدب  مسيمي نظرية التمقي إليو وا 

لتصحيح اتجاه النقد وتجاوز حدود المحاولات المنيجية المقاربة  ويطرح اليرمينوطيقا 1وتحميمو فقط"

 صَّ تأويلا مستقبميا يستنتج رؤاه.لمنصوص سابقا عف طريؽ إعطاء القارئ الن

، يعني الإشارة إلى استنباط المعاني وتعامؿ القارئ والنص أساسات نظرية القراءة وضع إفَّ      

إخضاع عممية القراءة لمنطؽ السؤاؿ والجواب، حتى  عف طريؽالنص مف قبؿ القارئ،  فيالخفية 

يرى القارئ ما يريد رؤيتو في النص، فإذا لـ يستجب النص بالإجابة الكافية، فإنو يطرح عمى 

، لذلؾ يرجح إيزر "أف ىناؾ حاجة ماسة القارئ بدوره تساؤلات أخرى، وعمى القارئ الإجابة عنيا

قدرة الأدب عمى احتواء كؿ النظريات والتأويلات الناشئة كانت حيث لتأويؿ معنى العمؿ الأدبي...

...فكاف مف الطبيعي حينئذ أف يبحث القارئ تبمغ حدا ما كاف ليا أف تبمغو في القرف الثامف عشر

المعنى  عبر الفيـ والتأويؿ ومستويات التمقي لمتوصؿ إلى 2"عما يحممو الأدب مف رسائؿ ضمنية

 الكمي لمنص أو الظاىرة.

، وتتبع الفيـ تطوير آليات اليرمينوطيقا عنده تبعا لتغير آفاؽإيزر يحاوؿ  عمى ضوء ذلؾو      

ف معنى إجماليا لمنص،  "ىنري فيمينج ووالتر كما يصفيا لدى البنى المحتممة في النص، قبؿ أف تكو 

خلاؿ رحمتو داخؿ ذاكرتو ويربط  سكوت الذيف شبيا القارئ بمسافر في عربة، يربط كؿ ما يشاىده

                                                           

 .927، ص0220، المغرب، 9ٌنظر: صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، مٌرٌت للنشر والمعلومات، ط- 1
 .99ٌنظر: فعل القراءة، تر: علوب، ص - 2
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، إلى مفيوـ البمورة لوصؼ التأويلات المختمفة التي تتسـ بالاختلاؼ والقدرة عمى الربط 1بينيا"

سبوـ، فعمى القارئ "أف يبذؿ جيدا في التأويؿ بغض النظر عف النتيجة التي بينيما عند فيميب ىوب

ومفيومو لا يتبمور  جة تماسكو يتسـ بالتفكؾ،يتوصؿ إلييا، ويسمـ باف العمؿ الأدبي ميما بمغت در 

فالتأويؿ عند إيزر يجب أف يكوف توافقيا مف قبؿ القارئ، ومستعينا ، 2حتى لأكثر القراء اىتماما"

ببعض آليات التأويؿ الكلاسيكي، وكمما زادت نسبة بمورة العمؿ في ذىف القارئ، واستطاع جمع 

لقارئ والنص، وبناء عميو يتـ الاستغناء عف العناصر أشتاتو في ذىنو، زادت درجة التوافؽ بيف ا

 التي لا تساىـ في عممية التأويؿ.

يمكف أف تتشكؿ بعدة طرؽ مختمفة وتؤدي إلى صياغة أعماؿ أدبية لكف ىذه التأويلات      

، ما دامت تخضع لمعوامؿ الذاتية وتوجيات القارئ، إضافة إلى آليات التأويؿ التقميدية متباينة

 والحديثة، لذلؾ نجد إيزر في "فعؿ القراءة"، يركز عمى الاستراتيجيات التي يستعمميا القارئ في بناء

النص وموضوعو، والإحالات الموجودة فيو، ولفيـ النص جيدا يكوف أف يكوف القارئ متسمحا 

"فجمالية التمقي ذات عقيدة  ،بمعرفة رموز القراءة، والإدراؾ النقدي ليا، لمتساؤؿ عف مدى صحتيا

ىيرمينوطيقية تتموقع في حقؿ عموـ المعنى، لكف عودتيا إلى التأويؿ لا تفيد إلغاء مكاسب المقاربة 

ث يكفي بأف ينمحي البنوية أو التفرغ مف جديد لذلؾ المثؿ الأعمى المتمثؿ في التفسير المحايث، حي

الكاتب ليدرؾ موضوعية مزعومة، إف التأويؿ مف منظور جمالية التمقي يتطمب بالأحرى أف يسيطر 

لأف الإدراؾ النقدي  3الباحث عمى مقاربتو الذاتية باعترافو بالأفؽ المحدود لوضعيتو التاريخية"

وجزـ إيزر يعدـ وجود تأويؿ أكثر فيما لموعي الذاتي، ورغـ كثرة التأويلات  لممعنى يجعؿ المؤوؿ

صحيح لمنص، لكنو وضع شرطا لصحة التأويؿ، وىو التماسؾ الداخمي، وقدرة ىذا التأويؿ عمى 

                                                           

 .02ٌنظر: نفسه، ص - 1
 ٌنظر: نفسه، ن ص.- 2
 .94، ص9765، 4رشٌد بنحدو، مدخل إلى جمالٌة التلقً، مجلة آفاق، دار النشر المغربٌة، عدد - 3
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ضـ أكبر عدد مف التأويلات المتوافقة، كما يجب عميو أف يكوف معرفا ومحدودا ضمف إطار النص 

 المؤوؿ، ولا يخرج إلى نصوص أخرى.

في النظرة اليرمينوطيقية لغادامير التي رأى أنيا تكفؿ لو فيما وقد تمثؿ إيزر ىذا التجديد      

مف دراسة معنى المؤلؼ  مقاربا لمنص الأدبي فكاف بدوره يمثؿ "التحوؿ الذي طرأ عمى اليرمينوطيقا

لا يمكف تجاوزىا في عممية قي، وقد وجد أفَّ في النص أبعادا المتم "فيـ"ومعنى النص المنتح بفعؿ 

النص بوصفيا مظاىر خطاطية، أما  أوليا ما يتضمنو ، وتمثؿ احتمالاتالمعنى الأدبي "تحقؽ"

البعد الثاني فيو الإجراءات التي يحدثيا النص في عممية التمقي، وذلؾ لأف بنية التخيؿ التي يبنى 

عمييا النص إنما تضع المعنى في إطار مف الصورة الذىنية، والبعد الثالث ىو البناء المخصوص 

؛ لاشتمالو عمى حالات تحكـ تفاعؿ النص لأدب عمى وفؽ شروط تحقؽ وظيفتو التواصميةل

، وىذه الأبعاد الثلاثة تشكؿ احتمالات بناء المعنى بدءا مف بنية النص التي تحمؿ فجوات 1"والقارئ

 يسعى القارئ إلى ممئيا.تكزة عمى مرجعياتو الخاصة ر خاصة بو وموبياضات 

بالعمميات الذىنية التي تحدث عند المتمقي أثناء تشكؿ وعيو بالظاىرة الأدبية  ويمر ىذا الفعؿ      

ومحاولتو الإجابة عف أسئمة النص، إلى التفاعؿ الذي يحدث بينيما )النص والمتمقي( لبناء معنى 

مع  نسبي وقميؿوتأويمو باعتباره يؤدي وظيفة تواصمية، فيدخؿ ضمف ذلؾ في اشتراؾ النص 

المؤلؼ ومميزاتو الكتابية لأف "التركيز الكمي عمى تقنيات المؤلؼ أو نفسية القارئ سيكشؼ لنا 

وىو يقترب في ىذا مع الطرح اليايدغري لمفيوـ التفسير  2بشكؿ ضئيؿ عف عممية القراءة نفسيا

س لفيـ مغاير الذي يشبو المفاىيـ المجردة للأشياء وحقائقيا المطمقة الخالية مف أي مرجعية قد تؤس

أو موجو، ويعتقد أف "التفسير الأدبي لا يقوـ عمى أساس النشاط الإنساني المقصود بؿ ىو شيء 
                                                           

 .930 ص ،9775، 9ط ،دار الشروقناظم عودة خضر، الأصول المعرفٌة لنظرٌة التلقً، ٌنظر: - 1
مقالات فً الجمهور والتأوٌل،  والقارئ، ضمن كتاب القارئ فً النصوولفغانغ إٌزر، التفاعل بٌن النص - 2

تحرٌر سوزان روبٌن سلٌمان، إنجً كروسمان، تر: حسن ناظم وعلً حاكم صالح، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، 
 .912ص ،0225، لبنان، 9ط



35 

 الفصل الأول                    المبحث الأول: مضمار التأثير، مرجعية إيزر المعرفية

 

 

الذي لا يقبؿ الاستنفاذ، سامحيف  يحدث عندما نفتح أنفسنا سمبيا لمنص، ونخضعيا لوجوده الغامض

، 1ـ عف نفسيا"لأنفسنا بأف يستجوبنا، بحيث تصبح الذات مجرد وسيط تتحدث فيو حقيقة العال

لدى ىذا الفعؿ القرائي الذي ستقوـ بو إزاء فعؿ  فالذات القارئة ىي التي ستتحوؿ إلى ذات مبدعة

 المؤلؼ عند كتابتو لنصو الإبداعي.

ويؤكد غادامير عمى أفَّ البنية العلاماتية لمنص لا تحيؿ وحدىا وبمفرداتيا إلى معنى يمكف      

ىي التي تحيط بحدود العلامات المغوية التي تحمؿ المضاميف القابمة إدراكو، بؿ إفَّ الذات المدركة 

لمفيـ ويتـ تفسيرىا مف قبؿ ىذه الذات، عف طريؽ اشتغاؿ آليات التأويؿ عمييا عبر طريقة تشكميا 

عادة تشكيؿ والحقائؽوالوصوؿ إلى الرؤية الكمية لمعالـ في الوعي لتكويف الصورة الكاممة  في  وا 

عمى اختلافيا بيف  2"أفؽ القارئ المعاصر الذي يسعى أف يكوف لمنص معنى في الزماف الحديث"

القراء إذ أفَّ عدد الحقائؽ أو بالأحرى عدد القراءات سيتعدد ويختمؼ بتعدد القراء واختلافيـ دوف 

 ترجيح قراءة عمى أخرى تخطئة أو تصويبا.

 :عمم النفس الاجتماعي-4-ب

في استكشاؼ العلاقات والسياقات الاجتماعية التي  نظرية التفاعؿمف إسيامات  إيزراستفاد      

 Haroldوىارولد جيرار  Edward Jonesكما قدميا إدوارد جونز  يحدث التمقي في ضوئيا،

Gerard،  َّوجماىير المتمقيف ونوعيتيـ وطبيعتيـ، ر ىذا التمقيوبسط الرؤى أماـ النظاـ الذي أط ،

مف قبؿ  ي والقراءة ميما اقتربت أو بعدت عف النص المقروء، وسبر التأثيرات الحادثةوطبيعة التمق

ىذه الآثار الأدبية في نفوس متمقييا ومف قبؿ السياقات الاجتماعية والظروؼ المتدخمة في توجيو 

                                                           

 .62ٌنظر: تٌري إٌغلتون، مقدمة فً نظرٌة الأدب، مرجع سابق، ص- 1
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و"تصنيؼ النماذج المختمفة للاحتماؿ التي يمكف أف توجد في كؿ التفاعلات الإنسانية أو  ،الفيـ

 .مع كؿ المحاولات التي تحاوؿ ضبطو بمعايير موضوعية محايدة 1نشأ عنيا"ت

عمى فكرة تحديد العلاقات  يرتكز عمـ النفس الاجتماعي وفؽ المفيوـ الذي استقاه إيزر     

الإنسانية والاجتماعية عف طريؽ لعبة استراتيجية ىي الغموض الذي يميز التعامؿ البشري، وخفاء 

، "ذلؾ أنو ليس بوسع شخصيف متحاوريف أف يفيما بعضييما تماـ الفيـ، الإنساف عف الإنساف

ذا المخطط يكوف معتبرا أف خطاب كؿ منيما متكوف مف مخطط سموكي خاص بكؿ منيما، وى

، وكمما زادت نسبة الخفاء بينيما، زادت حدة التفاعؿ قابلا لمتأويؿ فيخضع لييمنة الاحتمالات

، وعميو فإف تشكؿ أي نص أدبي خاضع لاستراتيجية 2وتشعبت التأويلات والتعديلات الاستراتيجية"

 مبنية عمى التوقعات الصادرة عف الآخر الذي يمثمو المتمقي عند إيزر.

إضافة إلى فكرة الذوؽ التي اقترحيا "ليفيف  عند إيزروطريقة تشكمو إف قصدية المعنى       

مف خلاؿ دراستو لقدرة الأفراد عمى تمقي الفف وعلاقتو بفمسفة الحياة عند كؿ فرد، مع " شوكنج

إلى الظاىرة  عمـ النفس الاجتماعيوعمى اختلاؼ نظرات  3مراعاة تغير ىذا الذوؽ بتغير الأعصر"

أفكار تتعمؽ بمباشرة بؿ غير بصورة  منجزاتو استمداد ، أثارت لدى إيزرالأدبية وعلاقتيا بالتمقي

بالقارئ الفعمي الموجود خارج النص وعلاقتو بالمعنى، ولأف جؿ النظريات السابقة اىتمت بالمبدع 

ما يربط القارئ بس منيا ثـ النص فإف نظرية التمقي تفحصت كؿ ما سبقيا مف نظريات ومناىج لتقت

 النقص الذي اكتنؼ ىذه النظريات. بالمعنى وبالفيـ، لتدارؾ -نصيا كاف أو فعميا-

ولعؿ ىذا ما كتب لنظرية التمقي الانتشار رغبة في اكتشاؼ العناصر التي غابت في النص      

متأويؿ ودراسة الأدبي مف خلاؿ منح المتمقي حرية أكبر في عممية القراءة، وفتحت مجالا أوسع ل
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مكانياتيا  طرؽ الوعي "فمـ تعد غاية دراسة الأدب ىي المعرفة فحسب، بؿ معرفة طرائؽ المعرفة وا 

ولا يكوف ىذا إلا عف طريؽ إزاحة فرضية المعنى الواحد والتأويؿ الموجو وحصر  1وممكناتيا"

صاحبو، أو تمؾ المقاربة في الطرؽ المنيجية السابقة التي تحصر النص في واقعو ومجتمعو أو 

التي تجعؿ منو بنية مغمقة تفسر ذاتيا بذاتيا، أو وفؽ قواعد لغوية وعلاماتية محددة سمفا، 

لمظاىرة وتعويضيا بسمطة القارئ المنفتح عمى آفاؽ العالـ القادر عمى إعطاء الصورة الحقيقية 

 وولفغانغ إيزر. لدىالعممية ويميا عف طريؽ الجيود المراد استكناىيا أو تأ

 :التحميل النفسي-5-ب

في إف وصؼ التأثيرات التي يمارسيا النص عمى القارئ، وردود أفعاؿ ىذا الأخير تجاىو      

كأساس لمنظرة  عمـ النفس إطار الاستجابة الجمالية، لابد ليا مف التساؤؿ عف إمكانية المجوء إلى

الجشطالت في تكويف الوحدة يرتكز إيزر عمى فرضيات فدوف تجزيء أو تشتت " الشمولية لمشكؿ

الكمية وخمؽ التماسؾ الدلالي لفيـ النص، والقراءة عنده ىي إعادة تركيب مستمر لمتجربة، وىي 

عممية جدلية للاتصاؿ بالنص، الذي يعاد فيو تنظيـ الأجزاء المكونة لموجود الممموس في صيغ 

ؽ والتلاؤـ بالاعتماد عمى القارئ كمية، وتندمج ىذه الأجزاء في مستويات أعمى مف التماسؾ والتواف

لأف تشكؿ الوعي  2لا عمى بنية العمؿ الإبداعي، وبذلؾ لا يمكف فصمو عف العوامؿ الذاتية

وبشكؿ نسبي عمى حسب بنية ىذه  ،بالظاىرة في الذات يكوف وفؽ منظورىا الخاص أو الشخصي

 .ى يشكؿ الصورة الكميةحتالظاىرة وخصوصيتيا يركب القارئ شتات الظاىرة وأجزاءىا تدريجيا 

وىذا يحيؿ كذلؾ إلى دواخؿ نفسية تفكير الذات التي قد تبرز خصائص يصعب تفسيرىا جزئيا      

فينتقؿ المحمؿ إلى البحث في العمميات التي تتـ في الذىف   قبؿ التكوف الكمي لمظاىرة في الوعي،
                                                           

حمٌد لحمٌدانً، من قضاٌا التلقً والتأوٌل والخطاب الأدبً التأوٌل والتلقً، منشورات كلٌة الآداب والعلوم - 1
 .92، ص9772، 9الإنسانٌة، الرباط، المغرب، ط

، 0224، العراق، 921صحٌفة الأدٌب، العدد  نحو الآخر،محمد سالم سعد الله، مناهج ما بعد النصٌة، معرفة - 2
 .3 ص
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قي عممية تدريجية تتـ عمى خطوات، "فالتم لربط الجزئيات وتركيبيا حتى ترتبط في كميتيا الجامعة،

وتغير تدريجي في الاتجاه الخاص بالإدراؾ أو التذوؽ...والمتمقي يشارؾ الفناف إبداعو عف طريؽ 

وىذا  1عممية تواصؿ سيكولوجي مكثؼ مع عممو وخلاؿ ذلؾ يصبح الكبت الضار سارا وممتعا"

إفَّ العمؿ الفني قابؿ للإدراؾ والإيجاد ونعني  كذلؾ صميـ ما استمده إيزر مف فمسفة الجشطالت

وانتبو إيزر إلى وجود مف خلاؿ نشاط الذات عند حدوث التفاعؿ مع مكونات العمؿ أثناء تمقيو، 

"نظريتيف كاممتيف عف الاستجابة الجمالية تقوماف عمى أساس التحميؿ النفسي،  وىما نظريتا نورماف 

يضاح العممية الإبداعية فاىيـ الت، المتاف تستخدماف م2"ىولاند وسايموف ليسر حميؿ لوصؼ وا 

عممية سيكولوجية تتيسر إذا توافرت شروط معينة واندمجت والتفاعؿ بيف النص والقارئ، الذي يمثؿ 

"فالأدب لو معنى أساسي ىو تحويؿ  ،الخصائص الشكمية لمعمؿ مع عمميات الفيـ لدى المتمقي

التحميؿ النفسي إلى معاني واعية يكتشفيا التأويؿ  خيالات اللاوعي التي يمكف اكتشافيا مف خلاؿ

التقميدي، ويترتب عمى ىذا الرأي أف المعنى التحميمي النفسي ىو أصؿ كؿ المعاني 

الأخرى...والمستويات الأخرى لا تمثؿ إلا إيضاحات تاريخية أو اجتماعية بؿ تحريؼ فعمي لممعنى 

بؿ  معناه.تكوف العمؿ تكونا كاملا دوف حضور متمؽ يمنحو وفؽ ىذا ويستحيؿ  3التحميمي النفسي"

، إلا أف الصعوبة التي تواجو ىذا النوع مف التحميؿ ىي عدد طبقات المعنى التي ووجوده أيضا

 تصدر عف منظور القارئ، والتي يمكف أف تعمي عف التحميؿ الصحيح.

، لذلؾ يندمج في بنيات النص، ويعدؿ كما يقوؿ إيزر "إفَّ القارئ مرغـ عمى القراءة التدريجية     

كؿ لحظة مخزوف ذاكرتو في ضوء المعطيات الجديدة لكؿ لحظة مف لحظات القراءة، وغاية وجية 

                                                           

شاكر عبد الحمٌد، التفضٌل الجمالً دراسة فً سٌكولوجٌة التذوق الفنً، مجلة عالم المعرفة، المجلس الأعلى - 1
 .921، ص 045، العدد 0229للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، مارس 

2
 .21صمصدر سابق علوب، تر: فعل القراءة، - 

3
 -Norman Holland,The Dynamics of literary Respnse, New York, 1968,   نقلا عن فعل

 .23ص علوب، المصدر نفسه، تر: القراءة، 
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فالعمؿ الفني ينبغي معايشتو ووضعو في شبكة مف  1"سؽتالنظر الجوالة لمقارئ ىي بموغ التأويؿ الم

لا فإف مجانفة التصورية دوف الاتكاء عمى المعايير الاعتي العلاقات ادية لمحكـ عمى النصوص وا 

الصواب ستكوف حميفة ىذا الحكـ إذ لابد مف الاعتماد عمى قدرة الإدراؾ لفيـ تماسؾ النص 

 .وعوامؿ ىذا التماسؾ وترابط أجزائو ببعضيا وتناغميا عند كؿ مستوى قرائي يصؿ إليو

مع افتراض وجود خبرة جمالية كبيرة عند المتمقي تستطيع إدراؾ جزئيات العمؿ والعلاقة      

 شرط الاستعانة بالتحميؿ النفسي فيما بينيا وفي تكوينيا لمشكؿ الكمي،الرابطة بيف ىذه الجزئيات 

ذ لا كيلا يحتفظ النص "بمعناه الحقيقي كامنا وراء حجاب مف التحريؼ الاجتماعي أو التاريخي...إ

ليصبح ىذا الأخير مشخصا  2يمكف فيـ النص الأدبي فيما تاما إلا مف خلاؿ التحميؿ النفسي"

جميع الجوانب التي تكتنؼ  لعوائؽ ومعضلات الفيـ التي تحوؿ دوف إدراؾ الحقيقة، ومف ثـ إدراؾ

دوف فيصبح مف الضروري أف الاستجابة الجمالية لمنص الأدبي لابد أف تحمؿ صفة ذاتية  ،العمؿ

تماىي النص في القارئ، وحتى ىذه الاستجابة تبقى خاضعة لنمط مف التحميؿ لفيـ طبيعتيا 

خراج مكبوتاتو.  وقدرتيا عمى تخميص القارئ مف ضغوط تجربة القراءة وا 

 فعل القراءة:-6-ب

عمى ركيزة أساسية ىي فعؿ القراءة، وىي ما يشكؿ  الجمالي عند إيزر تقوـ نظرية التمقي     

رغـ كونيا إجراءً جزئيا في نظرية التمقي كعممية كمية تسعى  الشؽ النقدي لخمفياتيا المعرفية

بعض  تفاعؿ بيف النص ومتمقيو وقد اشترط إيزرلمشمولية عمى النص الأدبي، والقراءة ىي بداية ال

صحيحة تعيد بناء النص والعالـ  وبالتالي الوصوؿ إلى قراءة المفاىيـ المساعدة إلى إقامة التفاعؿ

 .مف جديد

                                                           

 .3ص، مصدر سابق ، تر: حمٌد لحمدانً والجلالً الكدٌة،ٌنظر: فعل القراءة- 1
2
 .24ص مصدر سابق، علوب، تر: ٌنظر: فعل القراءة، - 
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لكف البنية النصية لف تقدـ المعنى جاىزا لممتمقي، بؿ تقدـ مجموعة ب نى تستطيع توليد      

بحيث يستطيع  ،، وتعرض نفسيا في شيء مف التوافؽ مع القارئمجموعة محتممة مف المعاني

إعادة تركيبيا اعتمادا عمى قدراتو الذىنية ومتتبعا تمؾ الاستراتيجيات القرائية والآليات المساعدة 

، وبالتالي "حتى تصبح البنية الذىنية لمقارئ أثناء فعؿ القراءة جزءا لا ينفصؿ عف بنية النص

، فتحاوؿ نظرية 1مع بنية النص فالمعاني التي تنتج عنيا ىي نتاج اندماج البنية الذىنية وتفاعميا

القراءة البحث التحديدي عف القارئ خلاؿ ذلؾ التفاعؿ بينو وبيف النص عف طريؽ طرح الأسئمة 

وطريقة  وكذلؾ شروطو، التي تتعمؽ بوظيفة القارئ داخؿ النص، ودواعي ىذا التفاعؿ ودلالاتو،

صناعة القارئ لممعنى داخؿ إطار ىذا التفاعؿ، ثـ التساؤؿ عف حدود ىذا المعنى ومقاربتو لحقيقة 

، إذ تتوالد المعاني عمى قدر كثرة القراءات إف الظاىرة الأدبية أو ابتعاده وصدقية التأويؿ المقدـ ليا

 ا.مف قبؿ قارئ واحد أو مجموعة قراء، وتختمؼ الدلالات تبعا لذلؾ أيض

وحتى تتـ عممية استخلاص المعنى عمينا التمييز بيف النص والعمؿ؛ النص كتشكؿ خارجي      

ونيا أثناء قراءتو، كوف القراءة بناء لممعنى والعمؿ كتحقؽ لمجموعة مف المعاني يكتشفيا المتمقي ويك

سػيٍّػر القارئ مف النص وحسب مقتضاه الذي يقدمو مف خلاؿ بنيتو وشكمو وقوانينو الداخمية التي ت  

 فتحنتدريجيا نحو بناء ىذا المعنى عبر عدة مستويات وفترات زمنية متلاحقة، كما أفَّ القارئ ي

، تكوينا الداخمة في تكويف معنى النصو الثابتة والمتغيرة الممكنة كافة الأحكاـ عمى  و الإدراكيمجال

 يطبعو التغيير والمراجعة.

العممية التواصمية الثلاثة  المعنى لابد أفَّ يتـ عف طريؽ ترابط عناصرإفَّ القياـ بعممية بناء      

إلا أفَّ القراءة لدى إيزر ركزت كثيرا عمى القارئ الأديب والنص والقارئ داخؿ ظروؼ مختمفة، 

لجعمو أكثر مساىمة في استكشاؼ البنى  كقطب أكثر فاعمية، وقد طور إيزر مف مفيوـ ىذا القارئ

                                                           

 .5مصدر سابق، ص تر: لحمدانً والكدٌة، القراءة،فعل  - 1
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لا أوسع لممناورة وتطوير المعنى حسب مستوياتو وتقدمو في عممية القراءة النصية ومنحو مجا

الفعالة التي تسفر عف المعاني الموجودة في النص وتستطيع الإجابة عف أسئمتو، والغور في 

ناه، مسميا إياه "القارئ  أعماقو بطريقة لا يمكف معيا إلا أف يكوف متضمنا داخؿ نسيج النص وب  

وؿ أف يبيف كيفية ارتباط القارئ بالنص ويتموضع بداخمو لسد الفجوات التي الذي يحا الضمني"

الذي ليس لو وجود خارجي محسوس ولا تجسد فعمي شخصي  1يتركيا النص ويكتشفيا ىذا القارئ

في الواقع، بؿ إنو مجموعة مف عوامؿ تمقي النص ووضعو في سياقاتو مع البنى النصية الموجودة 

ؤلات المتروكة لتحقيؽ التفاعؿ والعلاقة الجدلية المنتجة لممعنى الحقيقي بيف فيو والفراغات والتسا

النص وقارئو، إذا أخذنا بعيف الاعتبار مقولة "أفَّ النص يصبح بمقدوره أف يفرض شروط تمقيو 

فالنص نفسو يحتوي عمى بعض بؤر التوتر التي توجو القراءة وتغير مف اتجاىاتيا  2وبناء معناه"

ئ يركز عمى بعض المعاني دوف تدريجيا عف المعنى أو تحولو كميا، أو حتى تجعؿ القار وتكشؼ 

 أخرى.

وشكمت القراءة بمفيوميا الإنساني الشامؿ إعادة لصياغة الكثير مف المفاىيـ الذي ظمت      

مقترنة بمعاف مخصوصة أزمنة طويمة، ىذه المعاني يحددىا المجتمع أو طائفة منو أو كاتبو أو 

اقو المحدودة، حتى تحولت الفكرة إلى استدعاء القارئ المخاطب بالنص والذي يمكف أف تخطر أنس

 عمى بالو معاف لـ تتبادر حتى إلى ذىف صاحب النص، مف أجؿ التأويؿ الحقيقي لو.

مف الطبيعي أف ينشأ عف اتصاؿ ىذه الحقوؿ المعرفية حقؿ يجِدُّ في اشتماؿ مقاربة الظاىرة      

الأدبية كحقؿ القراءة خاصة لما ظير وقوؼ النقد المطوؿ في صؼ القراءات النسقية واعتقدت 

طرؽ التعامؿ مع النص فاعمية ىذا الأخير في الكشؼ عف المعنى وبالغت في تمجيد الشكؿ، ونتج 

الأحادي الذي يركز عمى أحد أقطاب  ستيعاب إيزر ليذه الحقوؿ المعرفية تجاوز لمفكرعف ا
                                                           

 .963مرجع سابق، ص  ٌنظر: عبد الكرٌم شرفً،- 1
 .967، صالمرجع نفسه- 2
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التواصؿ دوف غيره، واستناـ إلى مشروع التفاعؿ بيف النص والقارئ، مع الاستعانة بآليات منيجية 

المستمدة منيا لتحصيؿ المعنى المتراكب جزئيا جراء ىذا  تندرج ضمف الأطر الإبستيمولوجية

التفاعؿ، والقصد إلى تقديـ التأويلات المنفتحة لو، وىكذا فقد ضبط التصورات النظرية والتطبيقية 

لنظرية التمقي ساعده عمى ذلؾ واقع الحياة في الثقافة الغربية التي كانت تعيش في صراع حضاري 

يديولوجي متقبؿ لفكرة ا  لتغيير والتطور.وا 
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمني المبحث الثاني:-1-2

 :القراءة والتمقي في نظام المفاهيم-1-2-1

 مفهوم القراءة عند إيزر:-أ

إف تشكيؿ المعنى عند إيزر يشترط وجود قارئ يساىـ في تفعيؿ البنية النصية المقدمة إليو،      

وجود قارئ خارج نصي يضطمع بيذه الميمة، فإنو يجب ة ىيبدمف أجؿ الكشؼ عف المعنى، ومع 

ف النص يأخذ في حسبانو ىذا أفي مقابؿ وبحثو عف المعنى البحث عف موقع القارئ داخؿ النص، 

 .وجية نظر القارئ وفيمو يتغيراف بتقدمو في القراءةف ، لأالموقع ليتمكف مف توجيو عممية القراءة

دخولا في عممية تأويمية أيضا، تختمؼ عف كؿ عمميات التأويؿ  تمثؿ القراءة لدى إيزر     

"الكلاسيكية" أو "التقميدية" كما يسمييا، يشكؿ القارئ العامؿ الأبرز فييا، فالنص لابد لو مف قارئ 

لـ يمتفت إلييا النقد رغـ كونيا شرطا أساسيا لانطلاؽ  -نظرا لبداىتيا-حتى يُقرأ، ىذه المسممة التي 

، الناتجة عما يسميو إيزر التفاعؿ، "فالأساس في قراءة اءة، وبالتالي عمميات التأويؿ كمياعممية القر 

كؿ عمؿ أدبي ىو التفاعؿ بيف بنيتو ومتمقيو، ليذا السبب نبيت نظرية الفينومينولوجيا بإلحاح إلى 

يمثؿ ، و 1أف دراسة العمؿ الأدبي يجب أف تيـ بالنص وبالأفعاؿ المرتبطة بالتجاوب مع ذلؾ النص"

، ويستمد مشروعيتو يستمزميا وجود القارئ نتيجة حتمية والتفاعؿ تشكؿ المعنى أثناء عممية القراءة

ذلؾ أف "ىناؾ شيئا واحدا واضحا ىو أف القراءة ىي  ،أثناء القراءةالتفاعلات الحاصمة تمؾ مف 

ذا أخذنا في الاعتبار حم 2شرط مسبؽ ضروري لجميع عمميات التأويؿ الأدبي" ولة النص وا 

المعرفية فيو لا محالة يحتاج إلى ذات قارئة محايدة لا تشتغؿ لحسابو، حتى تتمكف مف التأثير 

                                                           

1
 .21ص  مصدر سابق، ،والكدٌة لحمدانًتر: فعل القراءة، - 

 .22سابق، ص المصدر الفعل القراءة، -2
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لأوؿ وىمة ، إف تصورات إيزر حوؿ القراءة نابعة مف حضور القارئ في النص، فالقارئ يبدو 1عميو

 أنو يطور أفكار الكاتب.

لكف مع التقدـ في عممية القراءة يصبح "ىو صاحب تمؾ الأفكار، وتتلاشى الفروقات بيف      

فيبدأ ، 2الذات والموضوع وستصبح القراءة احتمالا خاصا لمولوج إلى عالـ غريب مف التجارب"

تشكؿ العمؿ الأدبي عندما يشعر القارئ أنو يعايش تجربة في القراءة شبيية بتجربتو، يزداد أثناءىا 

تماىيو مع النص، وتتموضع كؿ فكرة في إطار مرجعي تبعا لمتأثير الحادث في ذات القارئ، لذلؾ 

 .يعرؼ إيزر القراءة بأنيا المحظة التي يبدأ فييا النص بإحداث أثر ما

عمى فكرة تحويؿ القارئ لمنص إلى تجربة  تنبني القراءة عند إيزر وفؽ مفيومو الفينومينولوجي     

ء تمقيو النص بوعيو الذاتي، ومحاولتو التوفيؽ بيف وجيات النظر المختمفة في خاصة بو، أثنا

ة تمنحنا فرصة صياغة معنى غير مصوغ في النص، والتي تصؿ إلى حد التناقض أحيانا، فالقراء

ربما مف  عقؿ مختمؼو  النصي تدخؿ غالبا في علاقة مع سياؽ آخر، والقراءة مع المعنى النص

 وموضوع أوسع، مع منظومة قيمية مختمفة.حيز جغرافي مغاير، 

يتمثؿ التجديد في الطرح الذي اقترحو إيزر ىو نظرتو إلى القراءة كمشاركة في لعبة خيالية      

بيف المؤلؼ والقارئ، وكمما تخمى النص عف قواعده الموجية التي تفرض نفسيا عمى القارئ، كمما 

نفسو، منتجا، أي عندما يسمح النص لو بأف يأخذ التي "تبدأ عندما يصبح ىو  زادت متعة القراءة

، فالقراءة فعؿ متحرؾ، ونشاط إنتاجي، وىي احتماؿ يطرحو المنتج 3ممكاتو الخاصة بعيف الاعتبار"

مف بيف احتمالات أخرى كثيرة، يتعرؼ بيا القارئ عمى  -الذي يمكف موضعتو بيف النص والقارئ-
                                                           

 ،ع1001مج ل تشكل الذات القارئة، تر: سعٌد بنكراد، مجلة علامات،ٌٌنظر: وولفغانغ إٌزر، الإدراك التمث- 1
 .229، الرباط، ص27
 .212، ص نفسهمرجع الٌنظر: - 2
 .56ٌنظر: فعل القراءة، مصدر سابق، ص - 3
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

القراءة انطلاقا مف مفاىيـ المعنى والقيمة التي يمكف  لذلؾ يعرؼ نفسو مف خلاؿ النص بطريقة ما،

أف تضيفيا لمنص، ويمكف تحديد معنى القراءة مف خلاؿ العلاقة بيف القارئ والنص وتمؾ العممية 

فالقراءة عنده  1التواصمية التي يمكف أف "يؤسس فييا النص نفسو كعامؿ ارتباط في وعي القارئ"

النص مت معاني النص وتخرج عف إطارىا، لأف دوف أف تنف ، تبقى مستمرةىي عممية لا تتوقؼ

 أيضا يحدد إلى حد كبير كيؼ تكوف نوعية ىذه القراءة.

لمعممية الإبداعية، لأنيا إثراء ومساىمة لمكثير مف  تتجاوز القراءة عند إيزر النظرة الأحادية     

وىو ما ذىب إليو  أثير والتأثر،الأطروحات السابقة عميو، لتصبح عممية تشاركية وعلاقة قواميا الت

بقولو: "سيكوف اىتمامنا ىو إيجاد الوسائؿ لوصؼ عممية القراءة باعتبارىا تفاعلا ديناميا بيف النص 

أو ما يمكف أف يسمى الاستجابة، لذلؾ طرح العديد مف التساؤلات حوؿ كيفية قراءة  2والقارئ"

راءة عند إيزر أنيا تسير في اتجاىيف ونوعية ىذه القراءة، والملاحظ عند عممية الق النص،

 متداخميف، مف القارئ إلى النص ومف النص إلى القارئ وفؽ المخطط الآتي:

 عممية القراءة                                      

 النص                          القارئ

 عممية القراءة                                     

وفيـ عممية القراءة عمى ىذا النحو يعتبر أساسا مف أساسات القراءة عند إيزر، ليصبح كؿ      

 3وغنيا "ينشط قدراتنا، ويمكننا مف إعادة خمؽ العالـ الذي يخمقو" مف النص والقارئ مصدرا ميما

وتحتاج في المقابؿ إلى قارئ منتج مف قبؿ النص نفسو يقوـ بعممية التنشيط، ويتحوؿ بدوره إلى 
                                                           

 .55نفسه، ص  المصدر- 1
 ، ن ص.السابق المصدر- 2
، القاهرة، 4، عدد 26وولفغانغ إٌزر، عملٌات القراءة مقاربة ظاهراتٌة، تر: علً عفٌفً، مجلة فصول، مجلد - 3

 .247، ص 2998ربٌع 



46 

 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

جممة مف " لذلؾ وتبنى مصدر لخمؽ عالـ بديؿ عف النص كمما تراوحت عممية القراءة بينيما،

النقد  مجاؿ التوجيات التفسيرية في مف التي استميميا المفاىيـ المفتاحية بنى عمييا نموذجو النظري

 واىرية )الفينومينولوجيا(منظري الفمسفة الظ وكاف التأثير الأكبر جاء مف قبؿ الجديد ونظرية القص،

للإجابة عف أسئمة النص والظروؼ والطرؽ التي يتشكؿ بيا معناه  1روماف إنجاردف وىوسرؿ"

معنى بؿ أي  بالنسبة لمقارئ، بعد أف يحدث ذلؾ التفاعؿ بينيما، بطريقة لا يكوف فييا لمنص أي

 .وجود إلا بوجود القارئ الذي يستخرج ىذا المعنى المخبوء فيو ويتعداه إلى دلالاتو الخمفية

القراءة الذي سماه الوقع ثـ يتجاوزه إلى الأثر الحادث في نفس المتمقي والناجـ عف عممية       

لأف موضوع البنية  2تواصميةالجمالي، فيبنى المعنى بإسياـ القارئ عبر فعؿ القراءة بوصفو عممية 

الأدبية ىو المعنى الذي تطمح نظرية القراءة إلى مقاربتو بدرجة مف العممية مف خلاؿ فيـ عممية 

 .التي تتشكؿ مف التحاـ عنصري القارئ والنصالفيـ 

اىتمامو عمى  "إيزر" ركز فيواستقصاء القارئ لبنية النص مف أجؿ بناء ىدؼ ثابت، ولابد مف      

مف حيث المعنى والجمالية،  النص مع متمقيو المتمكنيف والتأثير الذي يمارسو النص عمييـ تفاعؿ

فالنص لا يحمؿ معناه بنفسو بؿ يدركو المتمقي عند ممئو فراغات النص وفضاءاتو، ويستخرج ما لـ 

تقمو الكممات المكتوبة عمى صفحات المؤلؼ وعميو "فالمعنى يحتاج إلى ذات تصوره أو تتمثمو، 

وىو أيضا حدث أو تجربة معيشة لأنو ينجـ عف تأثير يمارسو النص عمى القارئ، وليس مجرد 

والاىتماـ بالمعنى في إطار ىذا التكامؿ بيف  3تستخرج منو، وىنا تكمف طبيعتو الجمالية"أفكار 

 قصاء النظرية وتطبيقيا بشكؿ أحسف.ستلمقراءة تمكننا مف االنص والقارئ يرسـ أمامنا طرقا 

                                                           

 .234، ص مرجع سابقالتلقً مقدمة نقدٌة،  روبرت هولب، نظرٌةٌنظر: - 1
 .201، ص1007، دمشق، 2ٌنظر: محمد عزام، التلقً والتأوٌل بٌان سلطة القارئ فً الأدب، دار الٌنابٌع، ط- 2
 .27مرجع سابق، ص ٌنظر: عبد الكرٌم شرفً،- 3
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

المعقولة عند المتمقي، ثـ معرفة تَضمُّف النص احتمالات لإنتاج المعاني  ؿ ىذه الطرؽ؛أو      

اءة التي تيدؼ إلى فيـ المعنى، إضافة إلى معرفة كؿ الإجراءات النصية والذىنية أثناء عممية القر 

ءة والفيـ؛ الملابسات التي تحكـ عممية التفاعؿ ىذه لموصوؿ إلى بناء تصور كمي حوؿ نشاط القرا

توحي أفَّ القارئ الحصيؼ ىو مف يمتمؾ ذخيرة صقمتيا الخبرات والتجارب الكثيرة  ىذه الطرؽ

ا ىو الذي يعيد تشكيؿ وعي القارئ، ويسعى بو إلى إعادة والمعقدة، والعمؿ الأدبي الأكثر تأثير 

، والقراءة المؤثرة وحتى طُرُؽ ىذا التفػكػير التي يؤمف بيا النظر فيو بطريقة ناقدة لمسمماتو وأفكاره

دراكو لذات  نص.لو وىويتو، وتجعمو يقرأ نفسو في اىي التي تبني وعي القارئ بنفسو وا 

ولابد أف تواجو عممية القراءة جممة مف الصعوبات وفقا لطريقتيا وللأدوات المستعممة في      

مف السيؿ تبيف طريقة التفاعؿ ضمف عممية منيجيتيا، أو أحد المناىج التي تستعيف بيا، فميس 

الاستجابة لدى الناقد، فالنقد "لا يتوفر إلا عمى الشيء القميؿ جدا مف ناحية الخطوط الموجية، 

وبالطبع فإف الشريكيف في عممية التواصؿ، أي النص والقارئ أكثر سيولة في التحميؿ مف الحدث 

مة لقضيتي التمقي والتأثير، وىما أساساف ميماف ، فتصبح القراءة عممية شام1الذي يحصؿ بينيما"

 أيضا في القراءة إضافة إلى تضافر الجيود المعرفية لتمثؿ الشمولية المنشودة.

 مفهوم التمقي عند إيزر:-ب

يقوـ التمقي عند إيزر عمى جوىر أساسي لدى القارئ، وىو امتصاص المعنى المبثوث في      

ودعو المؤلؼ في نصو، ـ تطابؽ المعاني مع المعنى الذي يعد، لمحرص عمى النص، وتبييف معناه

فيفقد النص قابمية التأثير عمى القارئ، لأف الفيصؿ في إبراز القيمة المعنوية لمنص، ىو التأثير 

 الذي يمارسو عمى القارئ مف خلاؿ خرؽ أفؽ توقعو.
                                                           

، الدار 7سٌمٌائٌة، العدد وولفغانغ إٌزر، التفاعل بٌن النص والقارئ، تر: جلالً الكدٌة، مجلة دراسات - 1
 .8، ص2991البٌضاء، 
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

لمؤلؼ، باعتبار القارئ إف التمقي إعادة لسمطة القارئ عمى النص، وسمبيا إلى حد ما مف ا     

أولى بأف يحتؿ ىذه المكانة، ليصبح الفاعؿ الحقيقي في عممية تشكؿ المعنى بالمشاركة مع النص 

إضافة إلى دور الأفعاؿ أثناء القراءة، وىذا الذي يصنع مفيوـ الجمالية عند القارئ، لقد -طبعا-

د ىذا التأثر إلى الحرية التي طرح إيزر تساؤلا جوىريا، وىو مدى تأثير الأدب في القارئ، ومر 

منحيا لمقارئ في التحرؾ داخؿ النص، وىذا الأخير يجب أف يتخمى عف وضوح النصوص 

 ، وبالتالي تغيب المتعة.الكلاسيكية التي تكشؼ معانييا لأوؿ وىمة، لدرجة يغيب معيا خياؿ القارئ

 قصةلشرح نظريتو، وىي  Henry jamesاستعاف إيزر بأحد أعماؿ الروائي ىنري جيمس      

، التي قدـ بيا لكتابو فعؿ القراءة، وسعى لتوضيح الأفعاؿ التي تحدث أثناء الصورة في البساط

قراءة النص الأدبي، وكيفية تشكؿ المعنى كونيا تمثؿ المنطمؽ الرئيسي لاىتمامات إيزر، 

تباىى بيذا يلى فيريكرز، ومضمونيا أف أحد النقاد كُمِّؼ بإعداد تقرير حوؿ رواية كتبيا شخص يدع

يبيف لو الكاتب عكس ذلؾ معتبرا  وبعد لقائيماالتقرير ظانا أنو قد أماط المثاـ عف معنى القصة، 

فيسعى لمعرفة السر وراء الحيمة المخفية في الرواية، بمساعدة أحد أصدقائو  !نقده كلاما عاديا

في القصة، ويرسمو إلى خطيبتو لكنو  "كورفيؾ"، الذي يسافر إلى اليند لمعمؿ، وىناؾ يكتشؼ السر

يموت قبؿ أف يفشي السر لصديقة الناقد، ىذا الأخير يسعى إلى خطيبة صديقو لتخبره، لكنيا 

، فقد دعـ موقفو بيذه القصة لرد الاعتبار لممتمقي، حيف 1تموت أيضا قبؿ ذلؾ فيدفف السر معيما

القارئ ليا، حيف يندمج النص والقارئ في يصبح المعنى "حصيمة تفاعؿ بيف تمميحات النص وفيـ 

موقؼ واحد فإف الفصؿ بيف الذات والموضوع يصبح غير ذي صمة، وبالتالي فإف المعنى لا يصبح 

                                                           

 .25-9علوب، ص تر: فعل القراءة،  ٌنظر:- 1
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

، لتبييف أىمية التمقي عكس النموذج التأويمي القديـ 1موضوعا يتـ تعريفو، بؿ تأثيرا يتـ الخضوع لو"

 أحادي النظرة.

، مقارنة مع طروحات التنظير تبيف أف تحقؽ فعؿ التمقي عند إف تأمؿ ىذا النموذج الأولي     

عمى المبدأ الفني ذي الحضور النصي، قبؿ أف يعرض النص إلى قراء فعمييف،  أولا إيزر قائـ

، ورغـ أف تجربة القراءة عند إيزر ىي تجربة جمالية، وتمثؿ حسبو وقعا يحققوف وجوده الجمالي

، إلا أف مفاىيـ القراءة والتمقي تتسـ عنده بالتعدد والمغايرة، ماليا جراء التفاعؿ بيف النص والقارئج

وتستدعي الدخوؿ إلى مفاىيـ أخرى وظيفية متعمقة بالمتعة، في مقابؿ المفيوـ السائد في فمسفات 

 البنيوية وما قبميا التي كانت تنادي بمفيوـ الفائدة.

 والتمقي: العلاقة بين القراءة-ج

يمجأ إيزر إلى ىذا الطرح مف أجؿ تأسيس قراءة خالية مف الإكراىات المذىبية أو التوجيات      

، لذلؾ نراه في المقابؿ يقترح قارئا مثاليا النفعية التي تحوؿ النص إلى أداة جامدة في يد القارئ

ومتميزا عف غيره بالتحرر أفلاطونيا، باحثا في ثنايا النص عف الحقيقة مستعدا لمموت في سبيميا، 

والخبرة، إذ "تقوـ نظرية التمقي عند إيزر عمى أساس إيديولوجيا إنسانية ليبرالية، عمى أساس اعتقاد 

، 2بأننا أثناء القراءة يجب أف نكوف مرنيف ومنفتحي الذىف، مستعديف لأف نطرح معتقداتنا لمتساؤؿ"

النص، ثـ يواصؿ توليد وقعو وتأثيره عبر فالتمقي فعؿ أولي يشرع مف خلالو القارئ في إدراؾ 

 القراءة المسائمة والواعية.

                                                           

 .25، ص المصدر نفسه- 1
 .202، صمرجع سابقتٌري إٌجلتون، - 2
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

، ويسمح لمقارئ بأف يقرر إف كاف سينطمؽ التمقي الجمالي ىو الذي يؤسس لعممية القراءةإذا ف     

ا القارئ مف عالمو إلى عالـ النص، في عممية القراءة، لأنو يمثؿ نوعا مف الإغراء الذي ينقؿ ىذ

 الأولي العالـ عبر عمميات القراءة مكتشفا مجاىمو، ومتحررا مف مجرد التمقي ليغوص في ىذا

دوف أف يكوف "ىناؾ سنف عاـ، ففي  ،ولمنص الذي لا يدرؾ مف خلالو سوى المعمومات السطحية ل

، عف طريؽ التوجيو 1أحسف الأحواؿ يمكف القوؿ بأف السنف العاـ يبرز خلاؿ عممية القراءة"

 غالبا ما يكوف التمقي ، لأفيفرضو التفاعؿ بيف بنى النص المعقدة وفعؿ القارئالجمالي الذي 

 أو خمفيات معرفية تحجب المعنى الحقيقي المتشكؿ مف القراءة الواعية. خاضعا لميوؿ ذاتية

 مفهوم التأثير والاتصال عند إيزر:-د

مسمى "نظرية التأثير والاتصاؿ" كونو اىتـ بالتأثير الحادث  أخذت نظرية التمقي عند إيزر     

ر عنو بالتفاعؿ بيف النص والقارئ، وركز عمى القارئ وطريقة استقبالو أثناء عممية القراءة والمعب

"وبنى فرضياتو لتعزيز جانب القارئ في جمالية التمقي، متوجيا إلى فعؿ القراءة  لمنصوص الأدبية،

طارحا جممة مف التساؤلات حوؿ العممية بدءا مف الظروؼ التي  ،2العممية"والنظر إلى صيرورة 

وركز اىتمامو بصورة خاصة عمى كيفية تفاعؿ النص مع قرائو " ،يكوف بيا لمنص معنى عند القارئ

المعنى الحادث نتيجة التفاعؿ التدريجي  ليعطي صورة 3الممكنيف وعمى التأثير الذي يمارسو عمييـ"

الذات القارئة كأثر يمارس وليس كموضوع يكتشؼ ويستخرج مف النص كما شاع  لبنية النص مع

 .في طرؽ الفيـ التقميدية

                                                           
1
 .21ص  مصدر سابق، ،والكدٌة لحمٌدانًتر: فعل القراءة، - 

نظرٌة التلقً إشكالات وتطبٌقات،  ٌنظر: أحمد بوحسن، نظرٌة التلقً والنص الأدبً العربً الحدٌث،- 2
 33، ص2993، الدار البٌضاء، 14منشورات كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة، رقم: 

 .279عبد الكرٌم شرفً، مرجع سابق، ص - 3
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

وبنى إيزر نظريتو عمى فرض النص رسالة موجية ذات علاقة تربط بيف مرسَؿ ومتمؽِّ، "فإذا      

يكوف مقنعا إلا إذا لا أىممنا العلاقة بينيما سنكوف قد أىممنا العمؿ الفعمي كذلؾ، والتحميؿ المنفرد 

، بيد أف الخطاب في الأعماؿ الأدبية يرسؿ في كانت العلاقة ىي علاقة تواصؿ بيف مرسؿ ومتمؽ

مف النص إلى القارئ ومف القارئ إلى النص في عممية تشاركية يتمقى فييا القارئ النص  1اتجاىيف"

 مة بالقراءة.ويشكمو وفؽ قواعد يتـ وصفيا وتحميميا في العممية التواصمية الموسو 

حضور المتمقي، وبالتالي ويذىب إلى أفَّ إنتاج معنى النص الأدبي لا يكوف إلا مف خلاؿ      

يفقد النص معناه إف غاب المتمقي، وبتحديد أكبر ينتج المعنى نتيجة التفاعؿ بيف البنية المغوية 

 لمنص وفعؿ الفيـ عند المتمقي في نقطة مشتركة بينيما.

أف يقؼ عمى أعتابيا، أو إلى أي مدى  لا حوؿ الحدود التي يمكف لعممية التأويؿثـ يطرح سؤا     

إلى معنى نيائي لمنص؟ ليتوصؿ إلى استحالة الوصوؿ إلى معنى نيائي يمكف الجزـ بالتوصؿ 

لا تركنا النص كالقوقعة الفارغة مف كؿ محتوى" والدافع مف وراء مفيوـ الاتصاؿ أف ، 2لمنص "وا 

رسالة تحمؿ طابعا تواصميا متكامؿ العناصر، يتـ نقؿ الرسالة فيو "بطريقتيف، القارئ العمؿ الأدبي 

ويمكف أف ينشأ نسؽ مسترؾ بينيما خلاؿ -يتمقاىا بتجميع أجزائيا، دوف وجود نسؽ مشترؾ

وبالبحث عف الشروط الأساسية لمتفاعؿ يمكف النفاذ إلى التأثيرات المحتممة الكامنة في  -العممية

، ويتعمؽ الأمر بالإحساس بالأثر الناتج عف المساءلة والتشارؾ بيف النص والقارئ، 3دبي"العمؿ الأ

وتمثؿ القراءة عممية الاتصاؿ الجدلية بيف قطبي العمؿ الأدبي، وىي لا تؤدي وظيفتيا "إلا حيف 

، وكؿ بنية قابمة للإدراؾ في القصص تتميز بيذه الازدواجية؛ فيي تكوف قد أثرت عمى القارئ

                                                           

 .21ص والكدٌة، مصدر سابق، لحمدانًتر: فعل القراءة، -1
 .13، ص المصدر نفسه-2
 .18ص ، مصدر سابق، ٌنظر: فعل القراءة، تر: علوب-3
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

رفية ومؤثرة...وأي وصؼ لمتفاعؿ بيف الجانبيف لابد أف يربط بيف بنية التأثيرات )النص( وبنية رد ح

 1الفعؿ )القارئ("

مسالؾ سابقيو الذيف رسخ لدييـ أفَّ المعنى كامف في النص موجود بيف ل "إيزر" وتظير مخالفة     

ناجمة مف عممية  ،والنص تضاعيفو، فيذىب إلى كوف المعنى في منطقة بينية تتوسط المتمقي

بيد أف ليا آليات تسيرىا وعمميات  ،بينيماذات طابع تأثيري تتولد مف عمميات تشاركية الاتصاؿ، و 

 أف يضبطيا فيما يمي: "إيزر"تضبطيا استطاع 

 موجهات عممية القراءة:-1-2-2

 القارئ: -أ

في نظرية القراءة ببمورة مفيوـ متطور عف القارئ الذي يعتبر ذروة  توجت مساعي إيزر     

ارئ لكف مف ىو ىذا القذلؾ أف وجود النص ذاتو أمر متوقؼ عمى إحساس القارئ بو، ، إنجازاتو

دراكاتو، وتأثره؟ وما مدى قدرتو عمى تثوير معاني النص؟انفعالاتو الذي ينشده إيزر؟ وما  إف  وا 

ويسد فجواتو التي تظير أثناء تحميؿ إيزر ىو قارئ مثالي "ينغمس في النص، القارئ الذي يقترحو 

، وىو قادر عمى 2ويستطيع أف يحقؽ المعنى الكامف لمنص التخييمي بتمامو"الاستجابة الأدبية، 

إدراؾ الأساليب المغوية والجمالية لمنص، وىو نظاـ مرجعي فيو إلى درجة أنو الوحيد الذي يمكف أف 

 3يحقؽ معناه

                                                           

 ، ن ص.السابق المصدرٌنظر: - 1
 .13-12ص  مصدر سابق، ،الكدٌة لحمٌدانً تر: ٌنظر: فعل القراءة،- 2
 .13ٌنظر: المصدر نفسه، - 3
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

إف القارئ عند إيزر ىو الذي لا يحقؽ الاستيلاؾ التاـ لمنص فتحصيؿ المعنى التاـ      

غلاقيا يعتبر تدميرا للأدب، رغـ أنو يعتقد بوجود ركاـ مف الأدب يمكف استيلاكو كميا  لمنصوص وا 

ف كاف الأمر كذلؾ فإنو لا حاجة ليذا النوع مف القراء، لأف المنتظر مف ا لقارئ ىو بيذه الطريقة، وا 

يجب أف يكوف قارئا "تخييميا خالصا،  كشؼ أسرار النص، ولكي يكوف قارئ إيزر عمى ىذه الشاكمة

لا أساس لو في الواقع. وىذا الأمر بالذات ىو ما يجعمو مفيدا جدا...يستطيع سد الثغرات التي 

متنوعة تبعا تظير باستمرار في أي تحميؿ لمتأثيرات والتجاوبات الأدبية، ويمكف إعطاؤه صفات 

مرنا قابلا لمتشكؿ  ضمنيا ، فإيزر يتصوره قارئا1لنوعية المشكؿ الذي سيستدعى لممساعدة في حمو"

 وفؽ كؿ ما يواجيو أثناء القراءة.

 القارئ الضمني:-ب

نموذج القارئ الضمني المتعالي عمى الظواىر النصية لكي يسمح بشرح كيفية  ابتكر إيزر     

و"تجسيد كؿ الاستعدادات المسبقة الضرورية بالنسبة حدوث التأثيرات، وطريقة تشكيؿ المعاني، 

لمعمؿ الأدبي لكي يمارس تأثيره، وىي استعدادات مرسومة مف طرؼ النص ذاتو، فالقارئ الضمني 

، وىو ما يجعؿ العمؿ ديناميا يتحرؾ قدر ما يحدثو مف تأثيرات 2ي بنية النص"لو جذور متأصمة ف

ويعرفو بأنو "بنية نصية تتوقع  تذكي التجاوب بينيما، فيو، وما يحرؾ في نفسو مف اىتمامات

ذات طابع   ةالأدبي يةالنصأف ىذه البنية عمى فرض  3حضور متمؽ دوف أف تحدده بالضرورة"

، تتفاوت وضوحا وغرابة، وتكوف دوما محؿ مناقشة معقدة وعلامات اصطلاحية جملاحمؿ خيالي ت

                                                           

 ، ص ن.فسهٌنظر: المصدر ن- 1
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

لتساعد عمى الوصوؿ إلى أرضية مشتركة يتواطأ فييا النص مع قارئو، وتقرب القارئ مف النص 

   والنص مف القارئ، لتتكامؿ عممية الفيـ. 

لإنجاز العمؿ  ؽ مختمفةلأنو يتمتع بمرونة تسمح بطر اعتمد إيزر إجراءات القارئ الضمني      

"مقابؿ الخمفيات التحيينية الموجودة في البنية النصية، الأدبي، ويمكف تحيينيا مف حيف لآخر 

فيو مع النصوص محققا وظيفة حيوية، ، يتجاوب 1ويمثؿ كؿ تحييف تحققا انتقائيا لمقارئ الضمني"

جعؿ مف كؿ وي عف طريقيا رصد عمميات تحوؿ البنيات النصية إلى تجارب شخصية، كما يمكف

 قابمة لموصؼ والتحميؿ.آليات تمؾ العمميات والتأثيرات 

    سيرورة القراءة وآليات التفاعل:-ج

 التفاعل بين النص والقارئ:-1-ج

في نظرية القراءة مف خلاؿ  تاج المعنى وأصبح أىـ عنصر فعاؿاضطمع القارئ بعممية إن     

لنظرية القراءة  ح النقدي السابؽالطر مف منجزات  الاستفادةتناوؿ النص وتحميمو ثـ تأويمو عف طريؽ 

"ومقاربة كيذه ستركز في وسائؿ الاتصاؿ التي يتمكف القارئ  مف مكتشفات تعيف عمى الفيـ،

نجاح فعؿ التواصؿ عمى "الدرجة  ويتوقؼ 2بواسطتيا مف التواصؿ مع الواقع الذي يمثمو المؤلؼ"

ويتسع ىذا الطرح ليشمؿ كؿ القدرات  3التي يؤسس فييا النص نفسو كعامؿ ارتباط في وعي القارئ"

لتخدـ عممية  ملابساتو إلى القارئ، وتفعيؿ قدراتو عمى الوعي والمعالجة التي يمثميا النص لنقؿ

                                                           

 .34ص نفسه، المصدر - 1
2
أٌزر، القارئ الضمنً أنماط الاتصال فً الرواٌة من بٌنٌان إلى بٌكٌت،تر: هناء خلٌف غنً، الداٌنً،  ،وولفكاتك 

 .22، ص 1006، بغداد، 2طدار الشؤون الثقافٌة العامة، 
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

إطار بحثو عف ذاتو وتشكيؿ وجوده داخؿ الإطار الظاىراتي، وىذا لا يحدث إلا مف ، أو في الفيـ

 و.نى النص والقارئ المتمقي لخلاؿ التفاعؿ الحاصؿ بيف بُ 

عماد عممية القراءة والأساس الذي  ىذا التفاعؿ الذي يمثؿيتمحور اىتماـ إيزر حوؿ وصؼ       

"مف كوف الدلائؿ المسانية وبنيات النص تستنفذ وظيفتيا  ، باعتبارىا تفاعلا ديناميا ينطمؽتبنى عميو

بصفتو منتج  اويفكر فيي االمتمقي ويحس بي ايتعايش معي، 1"عند قدح زناد أفعاؿ الفيـ أثناء تطورىا

بصفتيا لا تحمؿ دلالة في  ىذه البنى ويساعد عمى تحميؿ المعاني المختمفة والتأويلات المفتوحة

 .ويؤثر ىو بدوره عمى النص ذاتيا بؿ بحاجة إلى وسيط يستخرجيا

يتضمف كؿ نص منطمقات موجية لعممية القراءة، تكوف مختمفة عنو في العادة، تستعمؿ كمنفذ      

، كشروع القارئ في وضع مرجعيات خاصة يعتمد عمييا للانطلاؽ في القراءة إليو، ويتـ خلاؿ ذلؾ

قبؿ الانتقاؿ إلى قطع ىذا قراءة رواية ما، فإنو ينطمؽ مف فروض أنيا رواية وليست شيئا آخر، 

، 2و"إحلاؿ آراء عممية محؿ الآراء الوجودية، فالميـ ىو ما يفعمو الأدب وليس ما يعنيو" التصور

لاختلاؼ والمغايرة، فتبدأ ، ويستبدؿ التواصؿ باللانتقاؿ إلى البحث في العناصر المكونة لمنص

عممية التأثير ويبدأ الاىتماـ بالمتمقي الذي يدخؿ في شراكة مع النص، وتبرز المعالجة العممية 

 لمظاىرة الأدبية.

 :كآلية إجرائية القارئ الضمني-2-ج

والاكتشاؼ، فتتغير لزعزعة مسمماتيا مع التقدـ في عممية القراءة  القارئ تتعرض خبرات     

معاف جديدة ما كانت لتظير المسممات ويحؿ الوعي الجديد محؿ القديـ فاتحا بذلؾ المجاؿ أماـ 

                                                           

 ص.ن ، نفسهالمصدر - 1
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

عند أوؿ بناء معرفي لممعنى، ليذا يجب أف تكوف عممية تعاقبية ومستمرة ومتتالية ثـ شاممة لجميع 

 ترتيب المفاىيـ كؿ مرة الات التي يشعر بيا المتمقي مع إعادةما يحتويو النص وجميع الانفع

 .واختيار الاحتماؿ التأويمي المناسب لاستبعاد الاحتمالات الأخرى

القارئ الضمني عند إيزر أحد الأطر المرجعية الذي يجب أف يفعمو كمما جابو "إمكانيات      

القراءة ، ويظير في حالة الانغماس في 1النص السيميائية والتداولية ليضعيا تحت الفحص الدقيؽ"

 لتجسيد الاستعدادات المسبقة الضرورية المبثوثة في النص أو التي يساىـ في رسميا لممارسة تأثيره

موجود في كؿ نص وحتى داخؿ النصوص التي تتجاىؿ متمقييا،  إذا فالقارئ الضمنيعمى القارئ، 

يبدأ في  الفعمية ليضع بنية متوقعة لممتمقي ترسـ لو الدور الذي عميو أف يسمكو، لكنو في الحالة

 حتى يمزـ القارئ بفيـ النص. التشكؿ مع بداية عممية القراءة

ثـ يصبح القارئ الضمني فعلا مشتركا بيف النص والمتمقي الحقيقي، إذ يصبح دور المتمقي      

مكونا لمقارئ الضمني بعد أف يتراكب مع بناه النصية، تساوقا نحو الصورة النيائية لمقارئ الضمني 

 مف بنية النص وأفعاؿ القارئ. يتكوفالذي 

إف لكؿ نص درجة مف عدـ التآلؼ مع القارئ، فعمى القارئ الذي يمج غمار النص أف يكوف      

وضعية يتفؽ مع النص فييا، تمثؿ منظورا تجاه العالـ، فالنص في ىذه الحالة "يحدث وجية نظر 

لإمكاف أف تبرز طالما كانت استعداداتو يستطيع القارئ أف ينظر منيا إلى الأشياء التي لـ يكف با

، وتختمؼ المنظورات حسب اختلاؼ النصوص إلا أنيا يجب أف 2"الخاصة المألوفة تحدد توجيو

 تحمؿ القدرة عمى التكيؼ مع القراء المحتمميف، حتى تبني قاعدة يمكف بناء معاني النص عمييا.
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 النظر في مكونات أطروحة القارئ الضمنيالفصل الأول               المبحث الثاني: 

 

 

 

بصورة انتقالية وجزئية " يستطيع تحمؿ القارئ الضمني حقيقي ر إيزر بأف كؿ قارئلذلؾ يق     

وشرطية، ولكف ىذه الشرطية ذات أىمية قصوى لتمقي العمؿ، ولذلؾ فإف دور القارئ الضمني يجب 

، ولربما يفترض الكاتب قارئا ضمنيا 1أف يكوف نقطة الارتكاز لبنيات النص التي تستدعي استجابة"

ويقوده لبناء معاني بنية متوقعة لوجود متمؽ غير محدد، نص كوىو يكتب نصو، فيتخفى في أثناء ال

 .النص

وظيفتو " اور النص ويتجاوب معو، ويحدددورا موجيا لأي متمؽ يح يمنح إيزر القارئ الضمني     

التاريخية والفردية لمنص، وحينما  المركزية حينما يجعؿ منو أفقا مفيوميا تنصير فيو كؿ التحيينات

إفَّ القارئ الضمني ئا مقبولا، انطلاقا مف خصوصياتيا، يكوف بإمكانو أف يجعؿ ىذه التحيينات شي

يعد بمثابة نموذج متعاؿ، يبيف لنا الكيفية التي ينتج بيا النص أثرا ما وتوليد معنى معيف، ويبيف 

بنية النص/بنية  سياؽ الثنائية المذكورةالدور الحقيقي لمقارئ المفترض في النص، ضمف 

النصية وأفعاؿ التمثيؿ في  ىيحدد مفيوـ القارئ الضمني سيرورة التحويلات التي تطاؿ البن الفعل،

كنؼ التجارب المتربطة بالقارئ، حيث تكتسب ىذه البنى صلاحية وشرعية تساعد عمى تشريط كؿ 

لأف أي قارئ خارج عف النص سيحتكـ إلى مجموعة معارفو وخبراتو وكؿ مؤثر  2نص أدبي"

لمقارئ الضمني يتقبؿ التوجييات المبثوثة في تضاعيؼ  بناء النص بينما النموذج المتعاليخارجي ل

بؿ يقبؿ أي تحييف معرفي يدخؿ في بناء وعيو النص الأدبي منزويا عف أي مؤثر أو خمفية مسبقة 

 فيف والمحتمميف لمنص الأدبي.ذاتو متجاوزا كؿ أصناؼ القراء المعرو  الجديد وتشكيؿ

                                                           

، 2التأوٌل، نصوص مترجمة، دار الأمان للنشر والتوزٌع، ط-الفهم-أحمد أبو حسن، نظرٌة الأدب: القراءة- 1
 .72، ص1004الرباط، 

، 2نقدي، منشورات الاختلاف، طٌنظر: وحٌد بن بوعزٌز، حدود التأوٌل قراءة فً مشروع أمبرتو إٌكو ال- 2
 .91، ص 1008
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وىذا التحييف والتغيير يطاؿ البنى والعلامات النصية أيضا التي تتغير مدلولاتيا مع كؿ تقدـ      

، ومع كؿ تأويؿ لتمؾ العلامات إلى غاية الخروج بالمعنى "النيائي" أو المقترح، لكف في في القراءة

فالقارئ الضمني ىو "القارئ المكتوب داخؿ النص، وبعبارة أخرى فإنو البنية النصية  إطار ىذه

عممية التنسيؽ بيف منظورات العرض النصية المختمفة...إفَّ القارئ الضمني بنية نصية خالصة 

بؿ وجود مادي  أف يكوف لو دوف 1ايثا لمنص"حَ تجعؿ المتمقي، ومف ثـ فعؿ التمقي في حد ذاتو مُ 

 خلاؿ استراتيجياتو طريقة قراءتو. النص، ويحدد مفيخمقو 

فالقارئ يدخؿ إلى النص عبر الانفعالات الصحيحة التي تتضمف الدىشة والتشويؽ      

 وأواصر الصمة بيف النص عر التي مف شأنيا تقوية روابط العلاقةوغيرىا مف المشا ،والغموض

عمى  خاصة إف وقع ،ـ النص دوف مفارقتيافي الدخوؿ إلى عوالوزيادة رغبة ىذا الأخير  والقارئ

 معافٍ تبني ذاتيتو مف جديد داخؿ تشكيؿ النص فيمنح نفسو آليات جديدة لإكماؿ العممية التواصمية

يرى فيو نفسو  2حتى يرى أنو المقصود بخطاب النص و"يرجع النص لقصتو الشخصية الكاممة"

ومستقبمو ويعيد تكويف شخصيتو ومعارفو، ولمنص الأدبي القدرة عمى أف يدفعو إلى ىذا النوع مف 

نشاء ىذه الروابط التفاعمية المشترطة حضور ذاتية القارئ بكؿ تركيز وحشد لمخبرات  العلاقات وا 

تيا ويجب وعييا في كؿ والتجارب المفعمِّة لمنص كونو "مادة قابمة لتعديلات وتدخلات يجب مراقب

مف قبؿ القارئ الخبير المتسمح بالعدة المناسبة لإدراؾٍ صحيح وعميؽ إضافة إلى القدرة  3الحالات"

سميـ القدرة لمنص عمى التعديؿ لدلالات رموز النص المنتجة لمعناه، لتضمف لو عدـ الضياع وت

 الأدبي لقيادتو.

                                                           

 .285عبد الكرٌم شرفً، مرجع سابق، ص- 1
 220ٌنظر: المرجع نفسه، ص - 2
جان ستاروبنسكً وآخرون، فً نظرٌة التلقً، تر: غسان السٌد، دار الغد للنشر والتوزٌع والترجمة، دمشق، - 3
 .48، ص1000، 2ط
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إفَّ ىذه الاستراتيجيات القرائية الموصمة إلى الفيـ يجب أف تكوف في إطار التواصؿ والتفاعؿ      

بيف النص والقارئ، يحاوؿ القارئ في مستيميا أف يتموقع داخؿ البنى النصية وتحديدا داخؿ مواقع 

ط التي بر بؤر ارتكاز وسط الشكؿ الكمي لمنص، ومواقع تحديد فيو، ليحدد بعدىا النقاتمعينة تع

، في عممية تطورية يستثمر فييا ىذه النقاط ويوسعيا عمى ينتقؿ إلييا استنادا إلى ىذه الارتكازات

مساحة النص ليشكؿ أولى الأواصر بينو والنص، وتكوف بعدىا بابا يدخؿ منو إلى عوالـ النص 

وخمؽ سبؿ توافؽ  ة لتدفع عممية التقبؿ والفيـ،ويغوص في طبقاتو، لتتضافر العوامؿ الحسية والعقمي

وتحفيز تدعـ التفاعؿ بيف النص والقارئ وتزيده ارتباطا، لتزيد تبعا ليا مساحة الفيـ وبناء المعنى 

  .تكبر كمما تعمؽ القارئ في البنية النصية التراكمي، وفتح آفاؽ جديدة في النص

 وجهة النظر الجوالة:-3-ج

مفيوـ "وجية النظر الجوالة" لقراءة النصوص الأدبية ضمف استراتيجيات نظرية  وظؼ إيزر     

القراءة لتذليؿ الصعوبات القرائية، فالقارئ يتجوؿ في النص بحثا عف المعنى فلا يفيمو دفعة واحدة، 

بؿ عمى مراحؿ تتفاوت قربا وبعدا بداية مف بنية النص السطحية الظاىرة المدركة، بالنظر إلى 

ات الخفية التي يكتشفيا القارئ خلاؿ تقدمو في القراءة، فيي إذا عممية واعية يقوـ بيا القارئ البني

عف قصد لفيـ المعنى الكمي عف طريؽ ىدـ وبناء المعاني الجزئية، فكمما تكشَّؼ أفؽ مف آفاؽ 

لمقارئ،  المعنى مف خلاؿ بنية نصية، قد ييدمو معنى آخر يظير بعده، استنادا إلى الخبرة الجمالية

والتراكـ المعرفي المحصؿ قبلا إضافة إلى المستمد مف عممية القراءة الجديدة، التي تيدـ ما بني 

ليحؿ محمو بناء جديد، "مع كؿ لحظة مف لحظات القراءة ذات الطبيعة الجدلية التي ترقب وتذكر 
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القراءة يختمؼ ، إلى درجة تجعؿ فعؿ 1تعبر عف أفؽ مستقبمي في حالة انتظار لأف يحتؿ مجالو"

 مف قارئ لآخر ومف فترة زمنية إلى أخرى تشكؿ عبرىا وجيات نظر كثيرة ومتباينة.

تعمؿ وجية النظر الجوالة عمى استلاـ دفة القراءة وتوجيو مسار القارئ عبر مراحؿ عممية      

متمقي القراءة، وتعدؿ مفاىيمو وآفاقو حسب التطور الحاصؿ في العممية والانفعالات الحادثة لم

وكمية تحصيمو المفيومي وبنائو لممعنى، و"تستمر منذ بداية القراءة وحتى الانتياء منيا، لأف 

ليراجع مكتسباتو خلاؿ القراءة  2القارئ معرَّض في كؿ لحظة إلى أف يعيد النظر في معاينتو"

مف تغير وما  ويختبر تطورىا وانتظاميا واحتمالية صحتيا، ويلاحظ ما يطرأ عمى آفاؽ الفيـ السابقة

 يكتشؼ مف رؤى جديدة.

لأف التجديد مف أبرز صفات العمؿ الأدبي الإبداعي الذي يمتمؾ القدرة عمى تغيير وجية و      

شعر معو بجماليتو ويكتشؼ إجابات جديدة ئ في كؿ مرة يدخؿ إلى أفؽ جديد، فإنو ينظر القار 

تشكؿ دائـ لأنو مف واجبنا باستمرار  لتساؤلاتو، ويفؾ شفراتو التي يصادفيا لأف "أفؽ الحاضر في

أف نختبر أحكامنا المسبقة...ونفيـ الموروث الذي ينتمي إليو، فلا يستطيع أفؽ الحاضر أبدا أف 

يتشكؿ مف دوف الماضي. إضافة إلى ذلؾ لا يوجد أفؽ لمحاضر يمكنو أف يوجد إذا لـ يكف يوجد 

طور اندماج ىذه الآفاؽ التي ندَّعي عزليا آفاؽ تاريخية نتواصؿ معيا. يرتكز الفيـ غالبا عمى ت

فلا يمكف أف يتحقؽ الفيـ دوف تلاقي ىذه الآفاؽ وتعارضيا أو تماثميا لتنتج  3بعضيا عف بعض"

بعد ذلؾ تغير وجية النظر في النص بما يناسب منجزات القراءة وصولا إلى القراءة النموذجية التي 

 النص وتأويلاتو المنتَجة.تتجاوز شكؿ النص وبنيتو إلى تحقيؽ جمالية 

                                                           

 62سابق، ص صدرم تر: لحمدانً والكدٌة، فعل القراءة، -1
 .227جان ستاروبنسكً وآخرون، مرجع سابق، ص- 2
 .12 ، صالمرجع نفسه- 3
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جية النظر الجوالة أسيرة المدركات التي يتوصؿ إلييا القارئ، ورغـ أف ىذا المدرؾ لا تقع و      

 قارئلعشوائية، بؿ يكوف نتيجة جيد متصؿ مف قبؿ يتوصؿ إليو بسيولة أو عف طريؽ الصدفة أو ا

، ثـ يضطر في كؿ مرة إلى الانتقاؿ مف ناحية إلى أخرى بحثا عف في فيـ النص بذؿ وسعو

الإحاطة الكمية بالموضوع، ىذا الانتقاؿ يمنحو إمكانية الفيـ التدريجي الذي يتـ عبر تغير وجية 

في النص بطريقة متصمة عبر النظر، إنو يبحث فييا عف التوفيؽ بيف النقائص التي يصادفيا 

 تبدى لو أفؽ انتظار جديد.كامؿ رحمتو النصية، وكمما 

يولي إيزر وجية النظر الجوالة أو الشاردة أىمية بالغة، لما ليا مف الدور الفعاؿ في "تجميع      

الذي ينشط وعي القارئ فيو عف طريؽ الحافز النصي، ليقوـ بعممية الإدراؾ الشيء الجمالي، 

ءة الجديدة التي تتخذ وجية النظر بالترابط، المنبثقة مف وحدة المعنى التي ترتبط بمحظة القرا

، فوجيات النظر ماثمة أثناء القراءة كمعاف تصويرية، تعود ميمة الربط والتوفيؽ 1الشاردة مكانا فييا"

بينيا إلى ميارات عقمية يحرص القارئ عمى تطبيقيا كالميارات الاسترجاعية لمذاكرة، والانتباه 

ركات الناجمة عف التفاعؿ بيف الشيء المسترجع لتحديد عمميات ربط المدوالاىتماـ والذكاء، 

والسياؽ، وتؤدي العوامؿ الذاتية دورا فارقا في ىذه العممية، وىذا ما يؤدي إلى اختلاؼ المدركات 

 وبالتالي اختلاؼ المعاني والفيوـ.

 السجلات النصية:-4-ج

النشاط التواصمي دورا رئيسا في عممية الفيـ، فيو لا يعتمد في قراءتو عمى  يمنح إيزر     

"المستمدة مف فمسفة المغة العادية  المعايير المعرفية فقط بؿ يضيؼ إلييا مباشرة نظرية أفعاؿ الكلاـ

لوصؼ العوامؿ التي تحدد نجاح التواصؿ المغوي أو فشمو، وىي تتضمف فيما لمنص أو لما يحاوؿ 

                                                           

 .213 مصدر سابق، ص ،والكدٌة لحمدانً فعل القراءة، تر:ٌنظر: - 1
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ليبيف أف ، 1جوف سيرؿ"والقارئ، كما يحدده ج.ؿ.أوستف و  أف ينقمو بإيجاد علاقة بيف النصالنص 

لابد أف تتوفر في النصوص الأدبية لتحقيؽ عممية التواصؿ وأف الأدب يحتوي عمى  المرجعية

 ، ولكؿ نص مرجعيتو الفريدة الخاصة بو.شفرات خاصة بو

ىذه المرجعيات التي يستند إلييا القارئ لبناء مواضعاتو مع النص يسمييا إيزر السجلات      

النصية، والتي تعد ضمف مجموعة العناصر المكونة لمنص وتتضمف أيضا السياقات التاريخية 

والأعراؼ المشتركة والثوابت المتعارؼ عمييا والاستعداد لممشاركة فيما  والاجتماعية والثقافية

، وكؿ قراءة لابد أف تفتح 2يجمعيا إيزر تحت مصطمحات الرصيد النصي والاستراتيجيات والإدراؾ

ىذه السجلات لتساىـ في توجيو دفتيا، بعد الوصوؿ إلى قدر مف التوافؽ الذي يضمف استمرار ىذه 

 العممية.

وبناء عمى ىذه ـ النصوص، إفَّ البحث عف الحقيقة وضرورة الفيـ ىي ما يدفع القارئ لتقحُّ      

الضرورة فإف كؿ قارئ يرتضي لنفسو استراتيجية خاصة لمولوج إلى عالـ النص واكتشاؼ معانيو 

دراجو داخؿ إيديولوجيتو،  وتأويلاتو وفؽ رؤيتو الخاصة التي يحاوؿ بيا "جذب النص إلى عالمو، وا 

معظـ الأحياف  عبثا، لأف النص سيكوف دائما في مكاف آخر، كذلؾ تكوف أية قراءة مصحوبة في

اتفاؽ مف نوع يجعمو يبتكر طرقا أخرى يراوغ بيا النص لتقوده إلى  3بشعور عميؽ بعدـ الرضا"

آخر قد يعيد ربطو بالنص لتفعيؿ العممية التواصمية التشاركية، في حيف يتأبى النص عمى البوح 

 وده.لموجو تبعا لرغبة القارئ ومقصبكؿ مكنوناتو بيذه الطريقة ويتجنب التأويؿ ا

                                                           

 .61ص  مصدر سابق علوب، تر: ،فعل القراءةٌنظر: - 1
 .75، ص نفسهالمصدر ٌنظر: - 2
، 2998والتلقً، تر: محمد خٌر البقاعً، مركز الإنماء الحضاري، حلب، مجموعة مؤلفٌن، بحوث فً القراءة - 3

 .50ص
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لكف داخؿ إطار مرجعي  وىكذا تسير عممية القراءة لمحفاظ عمى العلاقة بيف النص والقارئ      

يجاد الآليات المناسبة لتلافي سوء الفيـ والتأويلات الموجية والإيديولوجية، حسب  مشترؾ بينيما وا 

تغير الوضعيات القرائية الموصمة إلى تفاعؿ مثالي؛ لإنياء عممية القراءة بنجاح، لأفَّ "التفسير إذا 

ع في الفيـ الأولي فسيؤدي إلى انغلاؽ الدائرة ما توقؼ عند حدود ما كاف يرمي إليو في دائرة التوق

 البحث عف طرؽ أخرى صعبة لإعادة ربط التفاعؿوتوقيؼ مسار القراءة أو تعقيده عبر  1التأويمية"

 افؽ مف جديد مع بنى النص ومقاصده.، وسعي القارئ إلى التو بيف النص والقارئ

 ،معارؼ والخبرات القرائية السابقةلذلؾ عميو الحرص عمى التسمح بمستويات عالية مف ال      

 ،والآليات المغوية لإنجاز المستوى الذي يرغب بالوصوؿ إليو مف مستويات الفيـ الحقيقي لمنص

والذي "يتطمب استخداـ عمميات ذىنية معقدة، تتضافر فييا النيات المعرفية لمقارئ ومعالجة 

ويعطي  2ي متماسؾ لمعنى النص"المعطيات المسانية الدالة مف أجؿ الوصوؿ إلى تمثؿ تفسير 

إجابات لأسئمة النص وأسئمة القارئ ويوصؿ إلى دائرة الفيـ العميؽ التي تتضح عندىا المعاني 

وتعبيره عف الثقافة والحضارة وتشكيمو لوعي جديد بالعالـ  ،المنشودة والطبيعة الجمالية لمنص

دوف البحث عف تأويلات موجية مستيدفة سمفا أو نشر رؤية الذات  ،وتكويف الذات وبناء الإنساف

رة تواصمية فقط بيف وتجربتيا، أو خدمة إيديولوجية النص وتكريس نموذجو ورؤآه، أو حمؿ فك

 القارئ والنص.

وأيِّا كاف مستوى الفيـ المتوصؿ إليو إلا أنو يجب أف يصؿ إلى حد مف الاتفاؽ بيف قطبي      

خضاعو عممية التمقي،  بما أفَّ كلا منيما يسعى إلى إدخاؿ الآخر ضمف مجالو المعرفي وا 

                                                           

 .27، صنفسهمرجع ال- 1
عنٌمً الحاج، التمثل وفهم النص، ضمن كتاب النص الأدبً بٌن الواقع والمتخٌل، مجموعة مؤلفٌن، منشورات - 2

 .19، ص1003وحدة النقد الأدبً الحدٌث والمعاصر، مشروع بارس، فاس، المغرب، 
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الفكرية حتى لا يتخمى القارئ عف عممية القراءة، ولا يبحث النص عف قارئ آخر مف  لإيديولوجيتو

 طبيعة أخرى.

وتضبط لمعممية التواصمية  ،لذلؾ اقتضى الأمر وضع استراتيجات تكفؿ حدا أدنى مف التشارؾ     

البحث الدائـ عما يقولو النص وما يقولو ، الذي يتطمب مف التفاعؿ لمتوافؽ بيف النص والقارئ حدا

 ا مساعدا عمى بناء المعنى ضمف ىذه الاستراتيجيات وىو مفيوـمفيوم لذلؾ ابتكر إيزرالقارئ 

 لـ يفصح عنيا النص، مجموع التفككات التي"وقد يسمييا "البياضات النصية" وىي  الفراغات

تفصؿ بيف أجزاء المنظورات النصية، ووجودىا داخؿ النص يشير إلى سكوت النص عف و 

، وعمى القارئ أف ارتباطات أو علاقات دلالية معينة يمكف أف تقوـ بيف مختمؼ أجزائو وخطاطاتو

ويجيب عنيا أو يملأىا بما يتوافؽ  1تمثميا"يؤلؼ بينيا لبناء الموضوع الجمالي بعد أف يتمكف مف 

ية المشتركة بينو وبيف النص، لقياـ ىذا الميثاؽ عمى كثير مف الارتباطات بينيما، ويدخؿ والأرض

بيا القارئ والنص في علاقة حوارية لبناء المعنى، حيث القارئ يعطي دلالات مختمفة لمنص عبر 

 ؤوؿ عف تحقيؽ الاستجابة الجمالية.كونيا العنصر المس مؿء ىذه الفراغات

 الفراغات النصية:-6-ج

يعتبر انتقاؿ القارئ مف مرجعياتو المتوافقة مع النص والتي أسسيا كمنطمؽ لو في عممية      

القراءة إلى مقارعة البنيات النصية التي ستصادفو كمما أوغؿ في مجاىؿ النص، وبالتالي فعمى 

القارئ أف يكيؼ نفسو كؿ مرة لتركيب الموضوع الجمالي، الذي يسمح لو بمواصمة فعالة لمقراءة، 

تحدث ىنا عف فراغات وفجوات تتموضع في النص لإرباؾ القارئ وخمؽ تساؤلات جديدة تبعد ون

حالة الاشتراؾ التي دخؿ فييا القارئ مع النص، وعميو الآف أف يبحث عف سد تمؾ الفجوات ليعود 

                                                           

 .115ٌنظر: عبد الكرٌم شرفً، مرجع سابق، ص- 1
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إلى حالة التقارب والتناغـ مع النص، ومع أف إيزر يرى أف الفجوات تخمخؿ البني النصية وتعيؽ 

سكيا، إلا أنيا ضرورية في تحقيؽ الاتصاؿ بيف القارئ والنص، فيو يتحقؽ مف خلاؿ ىذه تما

الوضعيات المفاجئة التي تبقيو مركزا ومنخرطا في بنية النص وفي حاجة للاسترجاع الدائـ كمما 

 ازداد تقدمو في القراءة لدرجة تحتـ عميو إشراؾ أفكاره الخاصة في عممية التواصؿ.

تتحوؿ ىذه الفراغات إلى حوافز لتنشيط أفكار القارئ، لأنو مطالب بممئيا حتى يكمؿ موضوع     

النص بشكؿ ترتضيو الدوافع الجمالية وفي الوقت نفسو يتوافؽ مف مخططات النص، لأف النص لا 

 يحتوي حقائؽ مطمقة بؿ بنى فراغية ذات وظيفة تحفيزية لمقارئ حتى يحدد الحقائؽ بنفسو.

يستطيع القارئ أف يحدد ىذه الحقائؽ وفؽ ومنظورات شتى وعبر طرؽ مختمفة، ذلؾ أف معنى      

النص الكمي لا يتحقؽ دفعة واحدة بؿ عمى مراحؿ "يبني القارئ فييا مدلولات لـ تشر إلييا الدواؿ، 

لكنيا دائمة التغير خلاؿ القراءة فيكوف عميو إعادة تغذية المعمومات في مدلولو الذي يجب 

، وبيذا التنوع في 1تصحيحو، ويصبح خلاليا مطالبا أف يقوـ بتعديؿ ىذا المدلوؿ الذي أنتجو بنفسو"

أساليب تناوؿ النص يضمف إيزر التجدد والاستمرار والثراء لممضاميف التي يمكف لمنص إنتاجيا 

 بمعية القارئ.

رئ وحده فييا بالنص ولا بحيث يبرز المعنى كمنتج لعممية التفاعؿ ىذه التي لا يتأثر القا     

النص يتأثر وحيدا بالقارئ بؿ لكؿ منيا جانب تأثيري في الآخر داخؿ العممية التواصمية فيقدـ 

القارئ لنصو جممة تساؤلات ويضفي عميو أبعادا قد لا توجد فيو، ويعيد النص تشكيؿ القارئ ويدخؿ 

منصبا عمى ىذا التفاعؿ المنتج  فيو أشياء ومكونات لـ تكف فيو ابتداءً، لذلؾ كاف تركيز إيزر

 لممعنى الذي يتضمف خاصيتيف ميمتيف:

                                                           

 .73، مصدر سابق، صفعل القراءة، تر: علوبٌنظر: - 1
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"أوليما نسبيتو، لأف معنى العمؿ ىو مجموعة مف المعاني المعدة مف جانب القراء في      

وبتدخؿ القارئ في النص  1عمميات القراءة، والثاني أنو يأتي نتيجة لمتفاعؿ بيف النص والقارئ"

يزر إلى أفَّ "العمؿ الأدبي ليس نصا تماما وليس ذاتية القارئ تماما، لتشكيؿ معنى معيف يصؿ إ

فالعمؿ الأدبي يتشكؿ نتيجة انحلاؿ القارئ داخؿ النص،  2لكنو يشمميما مجتمعيف أو مندمجيف"

والنص داخؿ القارئ ليخرجا بنتيجة مشتركة ىي المعنى، ولولا ىذا التفاعؿ وانحلاؿ كميما في 

وجود المعنى وبالتالي لا وجود لمنص ولا سمع لو صدى أصلا، "رغـ أف دخيمة الآخر لما كاف 

العمؿ الأدبي يحمؿ أفكار المؤلؼ أو أفكار الآخر، فإف القارئ ىو الذي يصبح بالتدريج خلاؿ 

، والقارئ أيضا يعيد لمنص نشاطو عف طريؽ 3القراءة، الذات الفاعمة التي تطور ىذه الأفكار"

مف الاستراتيجيات تصب تركيزىا عمى السياقات العديدة لمنص والمفضية مشاركتو محتواه بمجموعة 

 إلى استقبالو وتمقيو.

وكؿ تقدـ في القراءة يوجِد معنى جديدا، ويؤسس واقعا جديدا يظير عمى سطح القراءة ليظير      

ح بعده معنى آخر قد يغايره أو يضاده وىكذا عبر الإحساس بيذه المعاني والتأثر بيا حتى تصب

فكرة متجسدة واقعيا وترسخ في وعي المتمقي وقد تعيد تشكيمو لإيجاد ذاتو داخؿ ىذا المعنى، ويؤلؼ 

القارئ بيف المعاني المكتشفة ويربطيا ببعضيا مع إعادة تشكيؿ وتصحيح وعيو في كؿ مرة وتحويؿ 

لنص مركز اىتمامو، حتى يصؿ إلى صورة شمولية يرسميا عف الموضوع، بعد أف يملأ ىياكؿ ا

 الفارغة بمخزونو المعرفي وخبرتو التي يواجو بيا النص.

                                                           

 .202، ص1003، القاهرة، 1حامد أبو حمد، الخطاب والقارئ، مركز الحضارة العربٌة، ط- 1
 .201، صنفسهمرجع ال- 2
 .127مرجع سابق، ص  ،عبد الكرٌم شرفً- 3
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التسمسؿ القصدي لمجمؿ، ومفيوـ كمقارئ بمواصمة القراءة "تعتبر ىذه الفراغات إغراء ل     

التخييؿ...حيث نجد كؿ جممة تمثؿ مقدمة لمجممة التالية وتشكؿ نوعا مف التعييف لما سوؼ يأتي، 

وىذا بدوره يغير مف وضع المقدمة، وتتحوؿ بذلؾ إلى تعييف لما تمت قراءتو، وىذه العممية برمتيا 

ية النص، لكف ينبغي النظر إلييا فقط عمى أنيا تمثؿ استكمالا لمواقع بالقوة غير المعبر عنو في بدا

إطار ذو مرجعية لمجموعة متنوعة مف الوسائؿ التي مف خلاليا يمكف أف يتولد البعد الافتراضي، 

ولا شؾ أفَّ تسمسؿ العمؿ تحاصره مجموعة مف الفجوات غير المتوقعة، التي يقوـ القارئ بممئيا 

وانتشارىا وتفرؽ الفراغات عمى مساحة المبثوثة في النص تبعا لكثافة المعاني  1مستعينا بمخيمتو"

 متاحة مع تفسير مظاىرىا المتحركة.، وأساليب توظيفيا حسب الإمكانيات الدلالية الالنص

حركية النص ىذه تدفعو إلى إخفاء بعض مكوناتو وتمبيسيا لإرغاـ القارئ عمى الخوض فيو      

القراءة بالسير عبر فجوات النص ليتيح لمكامنو الظيور عبر تدعيـ آليات والكشؼ عف ىذه الخفايا 

التي تملأ ىذه الفراغات وتجيب عف أسئمة النص وتضع  2ويتيح عرض عدد مف التأويلات

لنص، وكمما ترجح احتماؿ عمى بقية احتمالات المعنى المطموب حسب القرائف المتوفرة في ا

مي لمنص وتحقيؽ جمالية التمقي، لأنيا "نظرية الاحتمالات التأويمية اقترب الوصوؿ إلى الفيـ الفع

توفيقية تجمع بيف جمالية النص وجمالية تمقيو استنادا إلى تجاوبات المتمقي وردود فعمو باعتباره 

عنصرا فعالا وحيِّا، يقوـ بينو وبيف النص الجمالي تواصؿ وتفاعؿ فني ينتج عنيما تأثر نفسي 

جمالي استنادا إلى موضوع جمالي ذي علاقة بالوعي  ودىشة انفعالية، ثـ تفسير وتأويؿ فحكـ

 وـ عمى تعييف فراغات النص وممئيا.كوف عممية التمقي تق 3الجمعي"

                                                           

 .226أحمد، مرجع سابق، صٌنظر: حامد أبو - 1
 .76ص مرجع سابق، ٌنظر: مجموعة مؤلفٌن، بحوث فً القراءة والتلقً،- 2
حمٌد سمٌر، النص وتفاعل المتلقً فً الخطاب الأدبً عند المعري، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، - 3
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يف بيا عمى لكف ىذه العممية تتطمب مرجعية قوية لمقارئ يحشد خلاليا معموماتو وخبراتو ويستع     

تمكف مف مؿء أحد الفراغات تكشفت مسافة عف تساؤلاتو، وكمما  مؿء فجوات النص، والإجابة

جمالية في النص وازدادت القيمة المعنوية لو فالفراغات بتجمياتيا عبر النص ىي تحديات لمقارئ 

تدفعو إلى إبراز كفاءتو القرائية ووضع احتمالاتو التأويمية ومقارنتيا وترجيح إحداىا عمى الأخرى 

وعميو الانتقاؿ مف أفؽ قرائي ودائرة معنوية إلى أخرى، لتنظيـ عممية بناء المعنى بطريقة صحيحة، 

لأف "حبس بعض المعمومات عف القارئ ووجود فراغ مقصود وسيمة ناجعة في برمجة مساىمة 

وتحتـ عميو المشاركة في بناء النص والدخوؿ فيو وتحريضو  1القارئ الإيجابية في تأويؿ النص"

تأويلات مناسبة تحدث التواصؿ بينيما وتدفع قدما عمى التفاعؿ لإبراز ذاتو مف خلاؿ إعطائيا 

عممية القراءة، كوف المناطؽ المخفية والغامضة غير مشتركة بيف القارئ والنص وبالتالي ىي ما 

، وما يجعمو يغوص في النص ويجذبو إليو لينحؿ بداخمو يسبب لو الدىشة والمفاجأة والانفعاؿ

 كشؼ عف المعاني والقراءة المنتجة.ال ويصبح جزءا منو بطريقة إيجابية دافعة نحو

فيي لا تكشؼ عف أماكنيا بسيولة ولا عف  ،لكف إيجاد ىذه الفراغات يشكؿ نوعا مف الصعوبة     

درجة عمقيا وغموضيا، وعمى القارئ التسمح بأقصى درجات المعرفة وآليات التأويؿ والكشؼ 

الفراغات مجرد موضوع يتشكؿ بعد دخوؿ . وقد تكوف ىذه ليستطيع الوصوؿ إلى ىذه المجاىؿ

ؿ وتحقيؽ وجود القارئ إلى جو النص ويطرح تساؤلاتو ويفتح النص أماـ إمكانات عديدة لمتواص

بؿ مفتوحة أماـ تعدد  2النص، مع تعدد احتمالات المعنى لتصبح عممية غير محددة وغير منتيية

 فية التي يخوض بيا القارئ النص فيملأ فراغاتووالكفاءة القرائية والعدة المعر  ،القراءة وتغير القراء

التي قد يجدىا بيف أسطر النص، أو قد يضعيا المؤلؼ عمدا لاختبار فطنة القارئ وقدرتو عمى 
                                                           

دط، دمشق،  ،إتحاد الكتاب العرب، حسن مصطفى سحلول، نظرٌات القراءة والتأوٌل الأدبً وقضاٌاها - 1
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التفوؽ عمى إشكالات النص، أو قد تتبادر إلى ذىف القارئ بالتقدـ في عممية القراءة، فيعتمد عمى 

المعنى بالاتفاؽ مع المعطيات النصية ومدى التفاعؿ ثـ  الفعالة التي تخمؽ مشاركتوذه المعارؼ و ى

 ، لمخروج بنتيجة المعنى المطموب.التوافؽ في مستويات الفيـ الأولى
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 تأثير أطروحة إيزر غربيا وعربيا ،المضاعفات والامتداداتالمبحث الثالث: -1-3

تذىب كثير مف الآراء النقدية إلى القوؿ بأف نظرية التمقي الألمانية نازعت كؿ النظريات      

وجاىة في النقد الغربي ثـ  تحمؿالنقدية الأخرى حقيا في الوجود، وقد شقت طريقيا لتصبح نظرية 

في النقد العربي خاصة، لأنيا أسست لنفسيا نموذجا مغايرا في تصور الظاىرة الأدبية، مختمفا عمَّا 

لا سيما بعد تراجع سطوة النقد الماركسي بسبب أحاديتو في تحديد  رسمتو النظريات السابقة ليا،

ومع بعض  لصريح بيف النَّص وسياقاتو،لإىمالو التفاعؿ ا الظواىر الأدبية، ثـ النقد الشكمي

الاختلاؼ الذي ينبني عمى الاندماج والاستفادة  ذلؾمف تأسيس  تمكنت الاستفادة مف ىذه المناىج

 .يةقارئ دعامتو الأساسيمثؿ ال يلمتمكف مف تأسيس المشروع النقدي الذي قامت عميو، والذ

تبيُّف  في التعامؿ مع النص الأدبي نستطيع وبجلاء مف خلاؿ القراءة الواصفة لمنيجية إيزر     

قدرتو الذىنية عمى تحميؿ عممية القراءة، وتجزيئيا إلى مجموعة أفعاؿ متسمسمة ومترابطة تشكؿ في 

الأخير مراحؿ القراءة المنيجية التي تتغيا بناء المعنى النصي، لكف المؤاخذ عميو ىو تجنبو لمفاىيـ 

يشكؾ في وجود الدينامية، فقد كاف أرنولد روث "مف بعض  مما جردىا تاريخية النصوص

يزر كاف يؤكد عمى موضوعية بنية النصوص لأف  خصائص متماثمة لمنصوص عند كؿ قارئ، وا 

ذي الحقؿ الغني بالإيحاءات أو العبارات المألوفة، ما كاف  تركيزه كاف منصبا عمى المظير التداولي

، إلا أفَّ إيزر حاوؿ إجراء بعض التعديلات التي أدرجت 1سبب بقاء إيزر في منتصؼ الطريؽ"

طر لسانية مف السيميولوجيا، مف خلاؿ إعطاء مزيد مف الصلاحيات منظومة التمقي ضمف أ  

ينتقي منيا المتمقي ما للمقارئ، فتصبح العلامات الدالة في النص عناصر تعطي اختيارات متعددة 

 بو، بؿ بناء عمى فرضيات المتمقي.لنص أو صاحالانطلاؽ مف فروض اشاء، ويستحيؿ حينئذ 
                                                           

 :Arnold Rotheأرنولد روث، دور القارئ فً النقد الأدبً الألمانً المعاصر، تر: عبد العالً مرٌنً لمقال - 1

Le Role du lecteur dans la critique Allemande contemporaine, in :littérature N° 32 

Decembre 1978.  :عن صفحةhttp://www.aljabriabed.net/ 
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أصبح اتجاه التمقي يعبر عف تيار واسع متماسؾ ووعي منتشر بالنظرية التي ضمتيا مجموعة      

"يضع وخاصة ما يتعمؽ بموضوع بحثنا وىو نموذج وولفغانغ إيزر، كونو  نقاد مدرسة كونستانس

والقارئ( في قمب أبحاثو ويقترح تغييرا كاملا لنموذج القارئ وبشكؿ أكثر تحديدا )العلاقة بيف النص 

تشكمت حولو أىـ  ما سرعاف دراسة النصوص وبفضؿ الآفاؽ الواعدة التي قدميا لاقى نجاحا باىرا

لذلؾ يعزى الفضؿ الأوؿ لمتنبو لو إلى رائدي ، 1"حركة نقدية في ألمانيا في السبعينات

يزر،   بقية نقاد نظرية القراءة امتدادا ليا. تكوف مساىماتلمدرسة كونستانس ياوس وا 

تعدى المجاؿ الجغرافي والثقافي لألمانيا، ليمتد مف أوروبا إلى أمريكا، ثـ  ومع أف تأثير إيزر     

يصؿ إلى العالـ العربي، إلا أفَّ سطوتو المنيجية خفتت كثيرا، مقارنة بنظائرىا مف المناىج 

المتاخمة ليا بيئة وزمنا، "فبعد ثلاثة عقود عمى ما يبدو سقطت مدرسة كونستانس في الإىماؿ، ولـ 

، لذلؾ عمدنا إلى بعض المحاولات المرصودة تنظيرا 2دعي ممارستيا أو يتبناىا"مف ي يبؽ ىناؾ

وتطبيقا، لثمة مف النقاد السائريف عمى طريؽ إيزر والذيف حاولوا ترسـ معالـ نظريتو إفْ حرفيا أو 

 د. ، وكانت نظريتو تبشر بخيار مستقبمي واعصيتوفييا  انتشربتطوير بعض آلياتيا، في الفترة التي 

 

 

 التأثير المنهجي لنظرية الاستجابة الجمالية نماذج التنظير:-1

 النموذج البديل والمنزع النقدي:النموذج الأجنبي: -1-1

                                                           

1 -Voir: Fabien Pillet, Que restr-t-il de l’Ecole de Constance? Etude Germanique, 2011, 
n° 263, p763 

2 -voir: ibid, p764. 



71 

 الفصل الأول                                    المبحث الثالث: المضاعفات والامتدادات

 

 

 Karlheinz Stierleكارلهاينز شتيرله  -

لعؿ أىـ المنازع النقدية التي أحاطت بنظرية التمقي كانت مف جانب تعمقيا بنظرية الاتصاؿ،      

عمماء الاجتماع في ىذا الحقؿ الدراسي، لذلؾ فإف إدراج مجاؿ معرفي خارجي إلى حقؿ نظرا لريادة 

إف عمى صعيد التظير أو التطبيؽ، ىذه الرؤية  دية جديد لا يخمو مف محاذير توظيؼدراسات نق

نظرا لشساعة النظرية إلى درجة قد تعد نظرية التمقي جزءا منيا، وىذا يفسر ارتكاز إيزر في كثير 

اىيمو عمييا، فالتحميؿ المنبني عمى التفاعؿ بيف النص والقارئ يفيمو إيزر ضمف أطر مف مف

 .الاتصاؿ الأدبي

 Karlheinzوقد شغمت ىذه النظرة أحد تلاميذ مدرسة كونستانس وىو "كارلياينز شتيرلو      

Stierleمحاولتو   في نظرية إيزر " ورغـ أنو مف تلامذة ياوس تحديدا إلا أف اىتماماتو اتجيت نحو

، فيرى أنو يجب النظر في حالة الرواية، عمى الرغـ "فيـ كيفية تعامؿ القراء مع النصوص الخيالية

ف الإشارات إلى الواقع في النص الخيالي ليا وظيفتيا  مف جميع الإشارات المحتممة في الواقع، وا 

ف ما يميز النصوص الخيالية ىو السما ع، وىذه المغايرة تعني ح ليا بمغايرة الواقالخاصة...وا 

دراؾ ىذا الاختلاؼ مف قبؿ القارئ يزوده بمفتاح لفيـ النية الييكمية لمنص ودوافعو  الاختلاؼ، وا 

ليس عميقا بما يكفى  ويذىب في مؤاخذاتو عمى أف مشروع القراءة وفؽ ما يطرحو إيزر، 1الشعرية"

"نظرية شكمية تكميمية  لوصؼ شمولية العممية القرائية بجميع تفاعلاتيا، ويحاوؿ في المقابؿ طرح

، وأف 2"في القراءة تشتؽ معاييرىا الخاصة لتمقي النصوص الروائية مف مفيوـ الصنعة الروائية نفسو

                                                           

1 -Voir: Karlheinz Stierle, The reading of fictional texts, in Susan Rubin Suleiman and 

Inge Crosman, The reader in the text, Princeton University Press, 1980, p 83.  

2-ibid, p88 
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ارئ، عوض البحث في الدلالات عميو دراسة الطبيعة الفينومينولوجية للاتصاؿ بيف النص والق

 الضمنية الناتجة عف قراءة النص.

بأف النشاط العقمي الذي يساىـ تشكيؿ الصور كما اقترحو إيزر أساسي في إف شتيرلو يسمـ      

، ويتفؽ معو في أف تخييؿ الصور عممية القراءة، خاصة حيف يتعمؽ الأمر بالقصص الخيالية

الذىنية التي تتوافؽ مع توجييات النص، يجاوز بالقارئ حدود النص، لكف القراءة عند شتيرلو مبنية 

، والتمقي المتعالي الذي يستطيع تقدير الأوضاع الخاصة عمى أسس أميؿ لمفمسفة البراغماتية

 .1بالنص

، منطمقا مف أوجو الشبو بيف الخطاب العادي يوجو نقدا بالغ الأىمية إلى نموذج إيزرو      

 9191ذلؾ سنة  ، نشروالخطاب التخييمي، ويفضؿ أف يطمؽ عميو تسمية )التمقي شبو البراغماتي(

بردة فعؿ غير متوقعة يثيرىا فعؿ حقيقي "تمؽ وتخييؿ"، مشبيا عممية القراءة في مقاؿ لو بعنواف "

تخييمي يمحو النص لمصمحة خمفية ينتجيا  وىميفي ظروؼ طبيعية، لكنيا تفضي بيا إلى بديؿ 

، ويرى أنيا طريقة ساذجة تملأ فييا الفراغات بطريقة آلية وغامضة 2المستقبؿ بإغراء مف النص"

ليصؼ النص بالمرجعية المزيفة لمتمقي، كوف المرجع  أيضا، متمحورة حوؿ تخييمية النص وحده،

 قارئ في شكؿ انعكاس لمنص فقط.ىنا ليس الحقيقة، بؿ ىو تشكيؿ يظير في وعي ال

يصؼ شتيرلو عمؿ الفراغات النصية في مستوى التمقي شبو البراغماتي، لأنيا تبقى مجرد      

ذا  حوافز تختفي بمجرد الإجابة عنيا، ويرى أنو مف الأولى استيضاح ىذه النواقص لا إكماليا، "وا 

يبقى فيو مفتوحا أو غير محدد لا ينبغي اعتبر أف النص نظاـ ملائمة، فإنو يترتب عمى ذلؾ أف ما 

                                                           

1 -Voir: ibid, p 83. 

، 1فٌرناند هالٌن وآخرون، بحوث فً القراءة والتلقً، تر: محمد خٌر البقاعً، مركز الإنماء الحضاري، ط- 2
 .46، ص 1998حلب، 
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ويأخذ  1أف يكوف مفيوما كتغيير لنظاـ الملائمة الذي يقدر القارئ وحده ما يتركو مف أثر"

بالاستعماؿ الدلالي الإسنادي الزائؼ لمغة، وىذا الاستعماؿ يمثؿ نقطة بيف مرجعية المغة ووظيفتيا 

، وييتـ التمقي في ىذه الحالة ز الفف القصصيالدلالية، وأف ىذا الاستعماؿ الزائؼ ىو ما يمي

باستكشاؼ القص ضمف دلالتو الزائفة، ولكي يتـ فيمو لابد أف تتصؿ بو المعرفة ذلؾ أف "رد الفعؿ 

المفضي إلى الفيـ ينطمؽ مف تصوير الوىـ القائـ عمى المحاكاة الذي أحدثتو القراءة شبو النفعية 

وىو ما يمثؿ  2فة، ىو ما يكشؼ عف الجانب الشكمي لمقص"إلى القص وتشكيمو لدلالة إسنادية زائ

النشاط الذي يمارسو القارئ مضافا إليو تحميلات الباحث، فالقارئ يقرأ بطريقة نفعية زائفة، ويقوـ 

 الباحث بميمة الشرح والتفسير.

تفسيره لمدى غموض بعض الأجزاء النصية، التي تفرض يختمؼ شتيرلو مع إيزر أيضا في      

ويجب النظر إلييا بوصفيا عيوبا إبداعية في منتج القارئ، "القارئ مخططيا بحيث تصبح  عمى

، لأف إيزر يركز تعديلات عمى المخطط الإجمالي عمى القارئ إدراكيا حيف يتابع العلاقات النصية

، بينما يكوف تصوري لمنص كونو يشكؿ عمى ىذه العلاقات مف منظور ظاىراتي عمى فعؿ التمقي

، فنظرية إيزر تغفؿ أىـ سمة في النص 3بنيويا ينبغي أف تحاؿ عميو البنى الثانوية برمتيا"قالبا 

وىي إمكانية تفكيؾ نظاـ السياقات ووجيات النظر التي تمنح القارئ تجربة مغايرة لعالمو،  التخييمي

حدا بو  كما أنو ينطمؽ في علاقتو مع النص مف تجربة معدة سمفا وأفؽ يقدمو النص نفسو، وىذا ما

حتى يكشؼ النص عف بعد  إلى تصحيح ما يسميو القراءة شبو التداولية عف طريؽ شكؿ التمقي

 التأويؿ الخاص بو الذي يجب أف يرتبط بتأويؿ القارئ أولا.

                                                           

 .47نفسه، ص المرجع ٌنظر: - 1
 .172مرجع سابق، ص  ٌنظر: روبرت هولب،- 2
مقالات فً الجمهور ٌنظر: كارلهاٌنس شتٌرله، قراءة النصوص التخٌٌلٌة، ضمن كتاب القارئ فً النص - 3

روبٌن سلٌمان، إنجً كروسمان، تر: حسن ناظم، علً حاكم صالح، دار الكتاب الجدٌد المتحدة،  والتأوٌل، سوزان
 .122، ص2007، لبنان، 1ط
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 المرتكزات المنهجية لمشروع شتيرله:-أ

ىو اىتمامو بتأسيس عمـ منيجي للأدب، ظير ذلؾ  بيف دراسات شتيرلوكاف الرابط الرئيس      

وقد بنى مشروعو (، Text als Handlung-في كتاب لو بعنواف )النص بوصفو نشاطا فاعلا

 :1مف خارج المجاؿ الأدبي -لحوافز إيزر أحدىما مشابو-عمى حافزيف 

وأوستف لتغمب عمى ما في المغويات النصية مف جمود  عبر منجزات سيرؿنظرية الفعؿ الكلامي: -

في  وما يلازميا مف إىماؿ قضية الاتصاؿ، لأف الاتصاؿ المشترؾ يتغمب عمى النظرة الأحادية

 التمقي، فإذا فيـ النص عمى أنو مخطط تحقؽ وجوده الفعمي في الأداء المغوي.

وطيقا مع منجزات نظرية الفعؿ نظرية السيميوطيقا: قاـ شتيرلو بمزج منجزات حقؿ السيمي-

ىممسميؼ وجريماس وبارت الذيف يعرؼ عنيـ اىتماميـ الضمني الكلامي، وكاف منجذبا إلى 

بالعلامات كعناصر نشطة في مجاؿ التفاعؿ، وتطبيؽ المغويات البنيوية في مجاؿ التفاعلات 

سيس عمـ المنيجي يمكف استمداده في نظرية أفعاؿ الكلاـ، لتتداخؿ كميا نحو تأالاجتماعية 

 للأدب.

آثر شتيرلو دراسة البنيات الموضوعية التي تتوسط المؤلؼ والقارئ، ليجعؿ مف عمـ الأدب      

 افؽ فيو النصوص مع الأداء المغوي.شكلا آخر مف أشكاؿ عمـ السموؾ تتو 

تأسيس المعنى، "فالقدرة عمى الربط بيف وقاـ أيضا بمناقشة العلاقات بيف بنية النص وطرؽ      

مواقؼ الوجود في تعاقب زمني ويقصد بو القدرة عمى حكاية قصة ما، ىي ما يسمح لنا باستخراج 

، وأف 2معنى للأحداث، ولحياتنا الخاصة بطريقة أخرى التي لا نفيميا إلا عمى أنيا نوع مف الحكي"

                                                           

 .173ص  ،مرجع سابق ٌنظر: هولب،- 1
 .175، ص المرجع نفسهٌنظر: - 2
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طالب القارئ بطرؽ قراءة جديدة كؿ مرة، كي إطلاؽ العناف لمنص التخييمي عف طريؽ القراءة ي

تتضاعؼ ذخيرة التمقي وتزودنا بطرؽ مقاربة جديدة لمنص، تضاؼ إلى سجؿ الخبرة في مجاؿ 

 النظرية الأدبية وتوسع تجربتنا في فيـ النصوص.

 النتائج:-ب

لمنص عالجتو لقد توصمت معالجة النصوص الأدبية وفؽ منظور شتيرلو إلى نتائج مميزة، فم     

كنشاط يحدده شخص آخر، ويراه مف منظور شخص ثالث مختمؼ، تضع أمامو كثيرا مف الأفكار 

إذ تقوـ بتحويؿ الأشياء المألوفة إلى أسئمة يتوسؿ والنتائج التي تعينو عمى تفسير استجابة القراء، 

المكثؼ بترسانة  جابة عنيا عبر عممية تمؽ مختمفة، وتركيزه عمى تلافي النقص في مشروع إيزرللإ

إلى مجاؿ مفاىيمي أوسع بكثير، تجعمو يحتاج إلى إفراد المصطمحات والمفاىيـ المرافقة ليا أخرجو 

بحث بحيالو خصيصا لو، صحيح أنو مثير للاىتماـ؛ لكنو يفتقر إلى شيء مف التماسؾ يجعمو 

 أقرب إلى المتاىة.

 حميد لحمداني: النموذج العربي:-1-2

يزر إلى حضور الفعاليات النقدية في الوطف العربي، والمشاركة فييا عزز سعي       وولفغانغ وا 

عمى غرار مشاركتو في "ندوة التمقي والتأويؿ التي نظمتيا كمية الآداب بالرباط ومؤسسة كونراد 

، كثيرا مف الامتدادات 1ثـ ترجمة كتابو إلى العربية أيضا" 9111أديناور في مدينة مراكش سنة 

لـ تتعد نطاؽ الترجمة وتكييؼ المياد النظري ليا  ولو أنيا النقدية لنظرية التمقي في السياؽ العربي

 وفؽ ما يقتضيو النقد العربي تأصيلا ثـ مواكبة وتحديثا.

                                                           

 .3ص ،مصدر سابقالكدٌة، وٌنظر: فعل القراءة، تر: لحمدانً - 1
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فؽ و تطبيقية وممارسات واعية بالنظرية ونخص ىنا الممارسة  اجيود إلا أفَّ ىذا لا يعدـ     

نظور إيزر، بعد المرحمة الوسيطة المتعمقة بالترجمة؛ والتي اضطمع بأولى ميماتيا حميد لحمداني م

وجلالي الكدية، في ترجمة فصوؿ مف كتاب فعؿ القراءة لإيزر، تمتيا ترجمة الكتاب نفسو مف قبؿ 

لمغاربييف مف الباحثيف ا بمحاولات بارزة في حقؿ التمقي، مع ثمةوقاـ لحمداني عبد الوىاب عموب، 

مف الخروج عف نمطية الممارسة النقدية التي ضربت أطنابيا في  وتمكنواالذيف اىتموا بالنظرية، 

 الساحة النقدية العربية.

 القراءة وتوليد الدلالة عند حميد لحمداني:-أ

نجد  مف أوائؿ النقاد المشتغميف عمى استثمار حقؿ القراءة والتمقي وفؽ منظور وولفغانغ إيزر     

حميد لحمداني الذي شارؾ الجيلالي الكدية في ترجمة كتابي إيزر "فعؿ القراءة" و"التخييمي 

والخيالي"، وكاف لو المقاء المباشر مع المؤلؼ، ما انعكس عمى نظرتو النقدية في العديد مف مقالاتو 

يد الدلالة" الذي بحث كػ: "نظرية الأدب مف منظور التفاعؿ المتبادؿ"، أو ومؤلفاتو كػ: "القراءة وتول

فيو سبؿ قراءة النص الأدبي قراءات جديدة، عف طريؽ طرح الإشكالات الرئيسة لنظرية القراءة مف 

 النص. قبيؿ حالات تشكؿ القارئ في

 القارئ عند حميد لحمداني:-ب

يمكف تقصي تأثير نظرية القراءة في مؤلفات حميد لحمداني في كثير مف كتبو ومقالاتو،       

يستوحي ؾ لابد مف دراسة مسحية تجمي مواطف التأثير والامتداد في تقبمو لمشروع إيزر، فنجده لذل

ويتجنب في الوقت نفسو الطابع التجريدي  ؛في دراستو المعنونة بػ)مستويات التمقي( "تفاعمية إيزر

لمح  الذي يغمب عمييا بحيث يستميـ قارئ ياوس في لحظة تاريخية فردية محددة، تمثؿ تمؾ التي
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ياوس وشموليتو ليتدارؾ قارئ ويحاوؿ أف يمزج بيف قارئ إيزر التفاعمي وواقعية ، 1إلييا إيزر"

تغاؿ فعؿ اش ويستطيع معاينة لحظاتالنقص الذي يحسبو قائما عمى الصعيد التطبيقي لقارئ إيزر، 

 القراءة عند القارئ.

 نحو اقتراح نموذج قرائي جديد:-ج

خصائص ىذا القارئ، مع إدراجو تفاصيؿ التفاعؿ بيف القارئ يبحث حميد لحمداني في      

والنص، لأنو يقوؿ بالنص الذي ينبني مف "نتائج التفاعؿ بينيما، فالنص إذف لو امتداد خارج بنيتو، 

والقارئ أيضا أثناء القراءة يكوف متجاوزا لذاتو. وفي ىذه النقطة الموجودة خارج الحقميف معا يوجد 

التي نفت  في مقولتو إيزر ، متفقا مع2ا نقطة التفاعؿ التي تصنع النص مف جديد"الأثر الأدبي، إني

صفة السمبية عف القارئ وأعطتو دورا فعالا في تشكيؿ معنى النص، بعد أف لبث مدة طويمة ميمشا 

 .ليس لو سوى دور التمقي الصامت

والخارجية بينو وبيف النص ىو ما اخمية ؼ السياقات المشتركة الدوظ  القارئ المويعتقد أف       

وضع الأرضية المميدة لمتمقي، إضافة إلى خمفياتو المعرفية التي يواجو بيا الرموز يسمح لو ب

النصية ليعطيو الدلالات المناسبة، فيو "يستخدـ في تأويمو وضعو الخاص ورغباتو أو تخوفاتو التي 

وعيو إلى رغباتو اللاشعورية. وتمتقي في فعؿ لا يريد ىو نفسو أف يفصح عنيا، وقد تتجاوز المسألة 

القراءة نفسو رغبات القراء وظروفيـ، ودوافعيـ اللاشعورية مع إمكانيات التأويؿ المتاحة في 

                                                           

، 6حمٌد لحمدانً، مستوٌات التلقً: القصة القصة القصٌرة نموذجا، مجلة دراسات سٌمٌائٌة أدبٌة لسانٌة، العدد - 1
 .94، ص 1992المغرب، أكتوبر 

، الدار 1حمٌد لحمدانً، القراءة وتولٌد الدلالة: تغٌٌر عاداتنا فً قراءة النص الأدبً، المركز الثقافً العربً، ط- 2
 .73، ص2003البٌضاء، 
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، بما 1النصوص بفضؿ نوعية السياؽ الذي إما أف يميؿ إلى حصر دلالات الرموز أو إطلاقيا"

 يتوافؽ مع المعاني التي يحمميا أفؽ انتظاره.

لكف المؤلؼ الذي يمكف أف نممح فيو استمرارية لنموذج فعؿ القراءة عند إيزر ىو كتاب      

)القراءة وتوليد الدلالة: تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي(، فقد ألفو لأجؿ إعادة النظر في 

رور علاقة القراء بالنصوص الأدبية، خاصة الفكرة القائمة بمحدودية معاني النص وعدـ تغيرىا بم

الزمف، والفكرة التي تسوي بيف الخطابات وتمنحيا القصدية المباشرة، في حيف أفَّ الخطاب الأدبي 

يميؿ إلى خمؽ أبعاد تتجاوز المظير التعبيري للإيحاء بدلالات أخرى نحس بوجودىا عمى الاحتماؿ 

 2لا عمى وجو التصريح

ويسعى في كتابو إلى إزالة فكرة النظرة التي تقارب النص بالاعتماد عمى القارئ الذي يحاوؿ      

محميا لأنو يسمح بتعدد الدلالات، فيـ النص استنادا إلى أفكاره الخاصة، بؿ يجب أف يحؿ التأويؿ 

التأويؿ  وتحويؿ علاقة القارئ بالنص مف علاقة استنطاقية إلى علاقة تفاعمية وتشاركية تحتكـ إلى

لبناء المعنى، عف طريؽ تأملاتو في واقع الأدب العربي خلاؿ السنوات العشر الأخيرة، وعرض 

 لبعض ظواىره التي رسمت ملامح علاقتو مع القارئ.

مفيوـ القراءة بيف التواصؿ والتفاعؿ، ومفاىيـ النص الأدبي في  لأنو شرح في فصوؿ الكتاب     

اتو النظرية بنماذج تطبيقية؛ قدـ فييا قراءات تأويمية لبعض أعماؿ ، مدعما مقاربضوء نظرية التمقي

نجيب محفوظ، يعترؼ بعدىا بقدرة عمميات القراءة عمى تقديـ تأويلات أخرى ليذه النصوص عبر 

 .3إجرائيات نظرية التمقي، شرط أف تشترؾ فييا المعطيات النصية، مع الفعؿ البشري

                                                           

 .88المرجع نفسه، ص - 1
 .7نفسه، ص المرجعٌنظر: - 2
 .279ٌنظر: لحمٌدانً، القراءة وتولٌد الدلالة، مرجع سابق، ص - 3
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 :المساهمةتنظيرية النماذج ال-د

المعاصر في حقؿ التمقي، إضافة إلى عمؽ الوعي لابد أف نقر بغزارة المنتوج العربي      

بالنظرية، وفيـ أطرىا الفكرية خاصة في الشؽ المتعمؽ بأفعاؿ القراءة والقارئ الضمني عند إيزر، 

مثؿ دراسات محمد كريـ الساعدي ومصطفى جلاؿ، غير أف مف الإسيامات التي ىي أحرى بأف 

عمى  وجيية التي قدـ فييا استدراكات بعيف الاعتبار، نجد دراسة الناقد المصري مراد مبروؾتؤخذ 

 منيج إيزر.

 نظرية الاتصال الأدبي والقارئ المشارك:-أ-2

بإضافتو لدور المؤلؼ وضع مراد مبروؾ تصورا مغايرا بعض الشيء لتصور إيزر عف التمقي      

وبنى طرحو عمى القارئ والنص فقط، وظير ىذا التصور في بحثو -حسبو– إيزرالذي أغفمو 

المعنوف بػ)الرؤية الابستمولوجية لنظرية الاتصاؿ الأدبي مف التفسير إلى التأويؿ(، المنشور سنة 

بعد أف اقتصرت  ، ليضيؼ المؤلؼ كعنصر فاعؿ ومشارؾ في تحديد دلالة النص الأدبي،9191

قارئ، -نص-: مؤلؼالقراءة إلى عممية ثلاثية الاستقطاب ويحوؿ عمى ثنائية القارئ والنص،

، انطلاقا مف فيـ تأثير المؤلؼ لحظة تمقي النص، فقد" وقفت نظرية الاتصاؿ عندىـ عند المتمقي

، مما جعؿ الركود 1وىو لا يحقؽ الرؤية المنيجية المتكاممة لمعالجة النص الأدبي معالجة نقدية"

لأنيا كثيرا ما كانت تصؿ إلى طرؽ  فييا الدراسات التنظيريةيتسرب إلى مجاؿ التمقي، وندرت 

 مسدودة حينما تصطدـ بجممة التنظيرات الخارجة عف إطارىا المعرفي.

                                                           

ٌنظر: مراد مبروك، الرؤٌة الإبستمولوجٌة لنظرٌة الاتصال الأدبً من التفسٌر إلى التأوٌل )مقاربة نقدٌة - 1
 .17، ص2019، 1، عدد 14بٌنٌة(، مجلة الخطاب، م
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يستند مراد مبروؾ إلى خمفية تواصمية سبؽ وأشار إلييا روماف جاكوبسوف في نموذجو الييكمي      

ة لتكممة جوانب القصور فييا، فيحاوؿ الاستمداد المرسؿ والمستقبؿ والرسالة، ويعنى بالرؤية التكاممي

، وأشاد بدراسات فاضؿ ثامر والمسدي مف جيود الدرس المساني والنقدي والمعرفي والأنتروبولوجي

الذي استعار منو مفيوـ "المفتاح" عندما أطمقو عمى عناصر التواصؿ الثلاثة، ويذىب بو إلى مدى 

 مفاىيـ الحقؿ المساني إلى مجاؿ الدراسة الأدبية والنقدية.أبعد لصياغة مفاىيـ نقدية جديدة ونقؿ 

 س التمقي التفاعمي:سأ-ب-2

بيف أقطاب عممية القراءة وىي: المؤلؼ، جعؿ مراد مبروؾ أسسا خمسة لمتمقي التفاعمي      

النص، وسيمة الاتصاؿ، القارئ، الارتداد العكسي، ليحصؿ عمى "رؤية شمولية لمعالجة النص 

نظرية الاتصاؿ التي نراىا مناسبة لمعالجة النص انطلاقا مف المرسؿ وصولا إلى  ي وفؽالأدب

يحاوؿ بناء رؤية تكوينية عف المؤلؼ، عف طريؽ ما سماه "الذات  ، فالقارئ1الارتداد العكسي"

والموضوع والوعي الكتابي"، وىي الموضوعات التي تتشكؿ عند تفاعؿ الذات والواقع تجعميا تستعد 

ص، وتختمؼ باختلاؼ موضوع النص، إلا أفَّ ىذا الاختلاؼ يكوف نابعا مف الرؤية لتمقي الن

التكوينية لممؤلؼ، عميو فإف المؤلؼ يدخؿ كطرؼ مشارؾ في عوامؿ التمقي وفي بناء أسس الفيـ، 

 وبالتالي منظورات القراءة.

لأف الرؤية أدنى إلى الدراسات الأدبية، نظرا ونجده يستعمؿ مصطمح الرؤية بديلا عف المنيج      

 لمطبيعة الصارمة التي تحمميا المناىج، في حيف تتميز الدراسة الأدبية بالمرونة والتمطط، إضافة

فالرؤية مصطمح لصيؽ بالقارئ يتعدد بتعدده ويتسع باتساعو، وكمما  إلى قابميتيا لمتعدد اللامحدود،

                                                           

 .51نفسه، ص  المرجعٌنظر: - 1
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، والأفكار المظممة والممغزة، ض والإبيامات والرموزتضمف النص درجات متقدمة مف الغمو 

 .فلابد أف تتعد آراء المتمقيف ورؤآىـ وبالتالي تأويلاتيـ 1والتمميحات والانقطاعات والفراغات،

إلى عدة فروع: نفسية تتفرع الرؤى التكوينية التي يكونيا القارئ عف المؤلؼ عند مراد مبروؾ      

 مف ذلؾ تبعا لتعدد القراء واختلافيـ،حضارية، ويمكف أف تتسع إلى أكثر واجتماعية وثقافية ودينية و 

 نتيجة مكوناتيـ الشخصية التي تدفعيـ إلى نوع معيف مف الاختيارات سواء عف وعي أو غير وعي،

لتتفؽ مع المكونات المعرفية لمنص  وكمما أوغؿ النص في مجاىؿ الغموض زادت الرؤى وتباينت

 النص، ويؤثر تكويف ىذه الرؤى في نتيجة التمقي النيائية.في عممية التفاعؿ مع 

 استراتيجية الاتصال: -ج-2

يجعؿ مراد مبروؾ ضمف مساعيو في فيـ النص الأدبي تجاوز المعطى الشكمي إلى وضع      

، ىي الاتصاؿ المتعادؿ "تتوافؽ استراتيجيات تضمف الفعؿ التواصمي بيف أقطاب العممية الإبداعية

، 2القارئ ورؤية النص، ويتوافؽ فييا القارئ في تفسيراتو مع آفاؽ النص وأبعاده"فيو رؤية 

"تكوف فيو رؤية القارئ أو المتمقي مخالفة لمرؤية والاستراتيجية الثانية ىي الاتصاؿ المنحرؼ، الذي 

المباشرة في النص وغالبا ينتج عف ىذا الانحراؼ أمراف ىما: عدـ إدراؾ القارئ لفيـ النص، أو 

، 3انعداـ السياؽ الضابط بيف النص والقارئ، وىناؾ سبب ثالث يتمثؿ في تعدد دلالات النص"

ونلاحظ أف ىذا التمايز بيف استراتيجيتي التواصؿ يتوافؽ مع ثنائية إيزر التي تقضي بتوافؽ 

 توقعات القارئ مع النص، وتمؾ القاضية باختلافيما.

                                                           

ٌنظر: مراد مبروك، النظرٌة النقدٌة: نظرٌة الاتصال الأدبً وتحلٌل الخطاب، دار الأدهم للنشر والتوزٌع، - 1
 .15، ص 2015القاهرة، ، 4جدط، 

 ألأدبً، الأسطورة وسلطة النص فً شعر حمزة شحاتة: قراءة أولى فً آلٌات الاتصالٌنظر: مراد مبروك، - 2
 .766ص  ،2006 ، ماٌو60، ج 15م  ،فً النقد، النادي الأدبً الثقافً جدة علاماتمجلة 

 .767ص ، المرجع السابقٌنظر: - 3
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مع تأكيده عمى كوف القراءة عممية مستمرة وتشاركية في إنتاج المعنى عف طريؽ الارتداد      

العكسي الذي يعني عنده التأثير ورد الفعؿ، الذي يؤدي إلى إنتاج نص جديد "مف خلاؿ الانعكاس 

تب، المتبادؿ، فتأثير النص عمى المتمقي ينتج نصا جديدا لمنص الأوؿ المنعكس الذي أنتجو الكا

، فالقارئ متمؽ ومنتج لممعنى الذي يكوف بو في النياية مجموعة 1والآخر ىو مف إنتاج القارئ"

المعاني الفعمية لمنص الأصمي ليصبح متكونا مف الرؤى المشتركة أو المختمفة والبنى النصية 

 إضافة إلى خياؿ القارئ.

 نماذج التطبيق:-2

 Vicki Mistacco فيكي ميستاكوالنموذج الغربي: -2-1

نظرية في قراءة الرواية الجديدة وتطبيقها رواية روب غرييه طوبولوجيا مدينة -أ

 وهمية:

التي حاولت إقامة مقاربة توفيقية بيف إجراءات إيزر وبعض الآليات النقدية مف النماذج      

الفرنسية المجاورة ليا، لمسعي في تطوير منظور إيزر في تأويؿ النص الأدبي نجد محاولة الناقدة 

التي تشتغؿ عمى روايات القرف العشريف ميتمة بتأثيرات نظرية القراءة عمى  فيكي ميستاكو

ضمف ، ونجد إحدى محاولاتيا Robbe Grilletالنصوص الروائية خاصة روايات روب غرييو 

عمى رواية طوبولوجيا مدينة وىمية  بحث في كتاب القارئ في النص، وىي محاولة تطبيقية مباشرة

Topologie D’une Cité Fantome ، لذلؾ تبدأ بطرح التساؤلات التي تثيرىا "المواضعات عمى

النظريات التي تعنى بالقراء المثالييف )كما ىي عند كمر(، والقراء الضمنييف )كما ىي عند إيزر(، 

                                                           

 ن ص. نفسه. : المرجعٌنظر- 1
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لتطرح عف ىذه الرواية ، وىي تحاوؿ تقديـ قراءة 1والنظريات المتبادلة التي تدور حوؿ المروي عميو"

 طريقيا إطارا لتقييـ نظرية القارئ.

تبدأ الدراسة بتسميط الضوء عمى المواضعات التي يرجع إلييا لتركيب الأساس الذي يتوسؿ بو      

للانطلاؽ في عممية القراءة مف خلاؿ مقاربة عتبة العنواف و"الرجوع إلى الطوبولوجيا الرياضية، 

اترة في المناقشات النظرية المتعمقة بإنتاج كؿ مف قارئ فالطوبولوجيا في الحقيقة استعارة متو 

، وبالتأكيد يقتبس روب غرييو ىذا المصطمح بقدر كبير مف الوعي النصوص المعاصرة وكاتبيا

، حتى تستطيع موضعة القارئ وتحديد 2عنوانا لروايتو، وينظـ فضاء الرواية عمى وفؽ ذلؾ"

لوصؼ الطريقة التي يمكف مواضعات القراءة في الرواية، وتعييف موقؼ اندراج القارئ في النص، 

 معرفة مواطف الرواي ومواطف القارئ طواؿ فصوؿ القصة.

تصرح فيكي بأف "القراءة عمؿ ومنيج ىذا العمؿ ىو منيج طوبولوجي: فأنا لست مخفيا في      

ص، إنما أنا غير قابؿ لمتموضع فقط. وميمتي ىي أف أحرؾ، وأرحؿ الأنظمة التي لا تتوقؼ الن

وتظير في ىذا السياؽ فائدة النموذج  لتحقؽ ما تسميو دينامية الإنتاج، 3إمكانياتيا عند النص"

 دريدا وجيؿالطوبولوجي في معالجة ما لا يمكف تمثيمو، وتحاوؿ رصد المنظورات الطوبولوجية عند 

، "وليس مدىشا أف يصبح تحميؿ القراءة ميمة مراوغة، فالقارئ يفقد ملامحو ستيفايدولوز وبارت وكر 

يزر"  4التي تعد شرطا أساسيا لمتعرؼ عميو مف خلاؿ الأدوات الدقيقة التي زودنا بيا نقاد مف كمر وا 

ارئ خلاؿ النص ىي ىوية النص، والقدرة عمى تمثيمو، والقراءة حيف تمثؿ حركة القوىذه الملامح 

                                                           

ٌنظر: فٌكً مستاكو، نظرٌة فً قراءة الرواٌة، ضمن كتاب القارئ فً النص مقالات فً الجمهور والتأوٌل، - 1
، 1د المتحدة، طسلٌمان، إنجً كروسمان، تر: حسن ناظم، علً حاكم صالح، دار الكتاب الجدٌسوزان روبٌن 

 .427، ص2007لبنان، 
 .ن ص، المرجع السابقٌنظر: - 2
 .428نفسه، ص المرجع - 3
 .429ص نفسه، المرجع - 4
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ذا فقد القارئ سمطتو فإنيا تميؿ إلى  فقداف البوصمة والتوجو إذا ما تـ تجريد النص مف غايتو، وا 

 عمى النص.

 

 الفضاء الطوبولوجي: -ب

تشبو فيكي نص روب غرييو بفضاء يتحرؾ فيو الراوي والمؤلؼ والقارئ بحرية، لا تقيد      

اؾ عقد قديـ يقوؿ إف رواية ما تيالحقيقي، يبدأ نص الرواية "بانقوانيف الفضاء الروائي أو حركتيـ 

يستحدث فضاء تتفكؾ جوانبو المرجعية ، و سوؼ تنتج عالما يطابؽ النماذج المألوفة مف المعقولية

الذي  ، إف ىذه التشوييات تمثؿ طاقة التفاعؿ1" بموجب تشويو لا مرجعي طبقا لقواعد اعتباطية

يتحكـ بتوسع النص ويمنح القارئ إمكانية إنتاج معاف وعلاقات لا نيائية، داخؿ السياؽ النصي ذي 

 الفضاءات التي تؤطر سير القراءة لتوصميا إلى نياية ما.

لا تيمؿ ميستاكو دور المؤلؼ في عممية القراءة واستنباط معاني النص، إذ نجدىا تدرج آراءه      

مثؿ بحثو عف "الطوبولوجيا والرواية تضمف بحثيا محاورات قامت بعقدىا معو، و  ومقالاتو الشخصية

، وحوار مع روب غرييو Topologie and the french nouveau romanالفرنسية الحديثة" 

 .9191سنة  Diacriticsأجرتو الكاتبة ورد في العدد الثالث مف مجمة 

التي اتخذتيا كأساس تبني عميو قراءاتيا، لأنيا تقرر عندما تبرح الدراسة النقدية عتبة العنواف      

تجريدي، يخضع  أف الرواية مبنية عمى موضوعة الطوبولوجيا التي ىي في الأصؿ مفيوـ مكاني

ف طالو التغيير، لذلؾ فعندما تنتقؿ إلى الفصؿ الثاني الذي  لمنطؽ الاستمرارية وعدـ التغير حتى وا 

                                                           

 .430 ص نفسه،المرجع - 1
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لوحة فنية عمى جدراف معبد روماني قديـ يشير فيو روب غرييو إلى  تخصصو لوصؼ

Generative cell الخمية التوليدية.  

اءؿ ىؿ ىي زنزانة ، لكنو يتسعبارة عما يبدو أنو سجف عميو أشكاؿ نساء سجينات ىذه الموحة     

نعرجات التي ، وتصؼ فيكي البياضات في الرواية، وكؿ الم1يتوصؿ بإجابتو إلى عكس ذلؾو  ؟حقا

غريبة في ىذا يصادفيا القارئ وىو يطالع صفحات النص مف تناقضات غير قابمة لمتسوية وأشكاؿ 

، "إف الثقوب النصية الفصؿ، والوظائؼ اللاسردية لمكتابة، والتبديلات الحرفية والثراء المغوي لمنص

بولوجية وتعزز المكانة التي تؤشر علامات التنقيط في الرواية في كؿ صفحة، تسيؿ العمميات الطو 

الغامضة لممضموف الحكائي، وفي الحقيقة فإف السرد التاـ الذي يعيدنا إلى الفجوة ينبثؽ حرفيا 

ومجازيا مف ثقب ما، وتترؾ جممة غير مكتممة ومتبوعة بنقاط ارتياب، وبسمسمة مف النفي التي 

وتشبو الناقدة المفيوـ الفضائي ليذه الرواية بشريط موبيوس غير القابؿ ، 2سوؼ يحققيا النص"

ف قراءة ىذه العلامات ، وتحتوي عمى علامات ذات صبغة رمزيةلمتوجيو ، ومتداخمة فيما بينيا، وا 

 بناء عمى فكرة الفضاء الطوبولوجي، يصبح بمثابة متتالية تضميا ترابطات لا نيائية.

 :القارئوظيفة -ج

في ىذا النص يؤدي إلى إمكانية الضياع في الفضاءات  نلاحظ تتبع توقعات القارئ     

الطوبولوجية لمرواية، إذا ما كانت استراتيجيتو تتبع الوحدات النصية المتفرقة ووصميا ببعضيا، 

بحيث يحصؿ عمى تنويعات يحاوؿ أف يرسـ حدودىا لموصوؿ إلى معنى محتمؿ أو نيائي، 

ية "مواضعة لمقراءة القائمة عمى البنى المفتوحة، والمتعددة، والمرنة، التي تحث وبالتالي تكوف الروا
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، وبينت فيكي الكيفية التي تؤدي بيا المغة إلى خمؽ 1الأداء المتجدد والمتبدؿ مف طرؼ القارئ"

زاحة مراكز انتباه القارئ كما تمثميا روب غرييو في نصو مستعيرا إياىا مف  المعاني الوىمية، وا 

 تب لو.الذي يكتب عنو ويك سط الثقافيالو 

تستخمص فيكي أف القارئ الضمني في الرواية "يعزز تعددية اليوية المتحركة في النص،      

ويكرس لتغير الدور السردي مف راو إلى آخر، كما أنو يبعد احتمالية الاعتماد عمى المروي لو 

متكمـ الذي يوضع في حيز المساءلة ال تحديد نسَبليكوف وسيطا بيننا وبيف النص، ويصعب فيو 

إطار ضمني متسؽ، ويشترؾ المؤلؼ والقارئ الضمني في عممية إنتاج دينامية مفتوحة  داخؿ

، رغـ أنيا تقر أف المخطط التواصمي الذي تقوـ عمى أساسو نظريات القراءة التي 2ومفيدة"

وصؼ واؼ لتجربة ىذا ؛ يخفؽ في توفير أوضحتيا بصورة دقيقة وعامة نظريات وولفغانغ إيزر

 النمط السردي، وىو يجعؿ مف ىذه النظرية شيئا مفيدا، لكنو ىامشي.

تعزو فيكي ىذه اليامشية التي تصؿ حد الإخفاؽ إلى الصيغة التي حمؿ عمييا روب غرييو      

روايتو، وىي أنا المتكمـ التي وظفيا "لتفكيؾ الذات، وتمزيؽ استمرارية السرد ليجعميا تدور بيف 

، وتبرز عبر التحميؿ المقطعي كيؼ 3لشخصيات المختمفة، بؿ إنيا تتلاشى كما يحدث في الفضاءا

إذ تركتو دوف مؤشرات شخصية أو زمنية ين دُّ فييا عف التحميؿ أسيـ الضمير في إضعاؼ المتكمـ، 

 المرجعي.

مطة لو وتدخؿ المؤلؼ كؿ مرة يقض تماسؾ الصوت السردي، ويجعؿ منو كائنا ورقيا لا س     

لتؤكد أفَّ رؤيتيا تجاه التفعيؿ الاستراتيجي لنظرية القراءة عمى النص، ولا مرجعية نيائية لو فيو، 

                                                           

 .436نفسه، ص المرجع - 1
 .437نفسه، ص المرجع - 2
 .438نفسه، ص المرجع ٌنظر: - 3



87 

 الفصل الأول                                    المبحث الثالث: المضاعفات والامتدادات

 

 

جاءت لإبراز الانفصاـ القائـ بيف المقاربة النصية التي تنتيجيا كقارئة كفؤة، مع الجيود التنظيرية 

ىيـ تكميمية عف الشخصية لأعلاـ النظرية، وأف سبب ىذا الانفصاـ ىو "انيماؾ النقاد في مفا

والتمقي، والتمثيؿ مف أجؿ الإمساؾ بموضوعات الروايات المفتوحة...فنجد إيزر يدنو مف صياغة 

التي ينيمؾ القارئ مف  مواضعة الترابطات المتعددة، والتكرار بالاختلاؼ، عند وصؼ الطرائؽ التي

يزر يعنى بتحديد وضعية القار  ئ بإزاء النص، وبموضعة الفجوات خلاليا في الموازنة والتفريؽ، وا 

التي تحث القارئ عمى المشاركة الفعالة في تأليؼ المعاني، أكثر مما يعنى بتحديد مواضعات تمؾ 

ف نظريات القراءة مازالت بحاجة إلى مجابية نصوص خاصة متطورة، حتى تتدارؾ 1الفعالية" ، وا 

 نضجا.جوانب الضعؼ فييا، ويستطيع النقد أف يحظى بممارسات أكثر 

 النموذج العربي: حميد سمير:-2-2

النص وتفاعل المتمقي في الخطاب  تفاعل المتمقي مع النص عند حميد سمير:-1

 الأدبي عند المعري.

التفاعؿ  عبرالحاصؿ  إنتاج معنى النصمف المحاولات التي تبنت الطرح الإيزري المتمثؿ في     

بيف النص وقارئو، كتاب النص وتفاعؿ المتمقي في الخطاب الأدبي عند المعري لمناقد المغربي 

مف خلاؿ تنظيرا وتطبيقا عمى أشعار المعري "نظرية القراءة  ط فيو القوؿ في، بس"حميد سمير"

بي العلاء تركيزه عمى أصناؼ المتمقي الثلاثة: الخبير والانفعالي والضمني الكامنة في خطاب أ

الأدبي...اعتمادا عمى قراءة متأنية لأشعاره ومؤلفاتو النقدية في ضوء مفيومات جمالية التمقي 

، وتناوؿ في الفصميف الأخيريف مف كتابو صورة المتمقي الانفعالي والمتمقي 2وأجيزتيا العممية"

                                                           

 .456نفسه، ص  المرجع ٌنظر:- 1
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نتج عف تمؾ الضمني والمؤثرات التي تجعمو يتفاعؿ مع النص مف "أصوات  وتشاكلات صوتية ت

القوانيف المعروفة مف تكرار وتراكـ وتقابؿ، وما تنسجو  تمؾ التشاكلات مف مستويات موسيقية 

، تتجاوز 1وتشكؿ ىذه العناصر مجتمعة بنية فضائية يحكميا النظاـ والتناظر والتوازي"ونغمية، 

تأثير  لكتابحدود الانفعاؿ السطحي إلى أعماؽ الإحساس والوعي، وبيف في الفصؿ الثالث مف ا

لتجتمع في بؤرة واحدة مشكمة معنى النص بناء عمى ثير النص عمى القراء القارئ عمى النص، وتأ

توقع القارئ واىتماماتو، حسب الاستراتيجيات النصية والفجوات المغيبة والدلالات المصرح بيا وكؿ 

 .ما مف شأنو تركيب المعنى

، محملا دواويف المعري )سقط الزند، والمزوميات(حاوؿ حميد سمير إبراز صورة المتمقي في      

أسموبية المعري، التي يرى أنيا تنقسـ إلى أسموبية بسيطة خالية مف أي فمسفة وعمؽ وحضارة، 

وذات مصدر عربي؛ وكأنيا موجية إلى القارئ العربي البسيط، وأسموبية عميقة تحوي "نظرات 

مني الذي يتمقى الشعر، قد انتقؿ مف البساطة فمسفية وتأملات فكرية تدؿ عمى أفَّ القارئ الض

، 2الفطرية وارتقى سمـ التعقيد الحضاري، فأصبح متمقيا عمى قدر كبير مف النضج والرقي الفكري"

 مرتبطة بالبعد المعرفي قبؿ البعد الشعوري.لتصبح الجمالية فيو 

دبي بعامة، وأفؽ الانتظار وقد استفاد حميد سمير في مقاربتو ىذه بدرجة كبيرة مف "التمقي الأ     

وذخيرة النص والقارئ الضمني بخاصة، ثـ طبؽ تصنيفات المتمقي الخبير والمتمقي الانفعالي 

والمتمقي الضمني لمكشؼ عف طبيعة ممارسة النص عند المتمقي وبموغ لذتو ونشداف صورة المتمقي 

كتابو العلاقة التفاعمية بيف ، وتناوؿ في 3الضمني في النص عند التعمؽ في السجالية والمناظرة"

                                                           

 .101المرجع نفسه، ص - 1
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بالشرح والتحميؿ، كما حمؿ الوظيفة التي يضطمع بيا كؿ منيما تجاه الآخر لإنتاج  القارئ والنص

المعنى في نصوص أبي العلاء المعري، مع تبييف الفجوات والأسئمة التي يفرض النص عمى 

ؿ النص صورة القارئ، وي سك نيا ليتشبع المتمقي صفات النص الجمالية، ويحمالمتمقي الإجابة عنيا، 

 بيف جَنَباتو.

 صراع الأفق الجمالي:-أ

عمى معايير جمالية، تنبع مف فعؿ القراءة الصادر تقوـ المقاربة التي سعى إلييا حميد سمير      

مثؿ  عرؼ في كتابو بآليات التمقي عند إيزر، 1عف المتمقي وما يصاحب ذلؾ مف تجارب وتفاعؿ

، والتي الفارغة أو عناصر اللاتحديد الموجودة في النصوصمفيوـ الذخيرة الذي يقصد بو "الفجوات 

، ويستدؿ بيا عمى أف القراءة 2يستدعي نصوصا أخرى ومعارؼ مختمفة لممئيا، فتترسب في فضائو

 رئ.لابد أف تكتسي صفة المشاركة، إذ لا يمكف أف تستخرج كؿ ىذه المعارؼ مف النص دوف قا

 خبرة المتمقي في الممارسة النصية:-ب

يستعرض حميد سمير اىتماـ المعري بالتمقي والقارئ مف خلاؿ تركيزه عمى شرح دواوينو      

وقصائده سواء مف قبمو أو بعض تلامذتو، إضافة إلى اىتمامو بالرسائؿ الموجية إلى أشخاص 

الروايات وضبطيا، مما يوحي بيقينو ، ثـ عممو الدائب عمى تنقيح أشعاره، وتصحيح مخصوصيف

 العميؽ في دور المتمقي في صناعة المعاني والسير بيا في الآفاؽ.

وقد استورد شواىد رسالة الغفراف التي تقمص فييا المعري الأدوار كميا؛ أدوار المؤلفيف      

فيميا ىو أو كما  والشعراء، وأدوار المتمقيف، فكاف يسائؿ الشعراء عف معاني أبياتيـ وقوافييا كما
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، إلا أف حميد سمير الذي طرح شرحيا العمماء، ويستوضح منيـ ىذه الشروح واحتماؿ تمؾ المعاني

في الجانب التنظيري جممة استراتيجيات إيزر في مقاربة النص الأدبي، نجده يحاوؿ تأصيؿ نظرية 

ملامسة النصوص عبر راح الدواويف وقدماء عمماء المغة، ولا يصؿ إلى القراءة عند المعري وش

 تطبيؽ الآليات القرائية لإيزر إلا في الفصؿ الثالث الأخير مف كتابو.

 التمقي الانفعالي: -ج

لكنو يعرض في الفصؿ الثاني إلى بعض العوامؿ المؤدية إلى انفعاؿ المتمقي، وتحريؾ ذوقو      

عنده استجابة لمحس والغريزة، ، أوؿ الأمر وىي الموسيقى والإيقاع في القصيدة، و"والشعر الجمالي

، ويتفاوت في ىذه الغريزة جموع البشر عمى درجات 1وىو طبع لصيؽ بالإنساف بعيدا عف جنسو"

، لذا يولي الجانب العروضي أىمية كبيرة في ىذا الفصؿ، بكؿ فمنيـ المتقد ومنيـ الخافت فييا

بحور المخصوصة وقوافييا تفاصيمو وبحوره مع زحافاتيا وعمميا، ويشرع في التمثيؿ ببعض ال

المشيورة التي تألفيا الآذاف وتحدث في النفس وقعا، وتثير لدييا ممكة أبمغ مف غيرىا، غير أننا 

 نضرب عنو الذكر صفحا لابتعاده عف موضوعنا المنشود.

 القارئ الضمني:-د

قوي ني الانطلاقا مف مقولات حيوية النص وملامحو يفرؽ الناقد بيف النص ذي التكويف الف     

الذي يطوع استجابة المتمقي، ويترؾ لو المساحات الفارغة لمتحرؾ لكف ضمف إطاره المخصوص 

داخؿ بنياتو النصية، والنصوص الجامدة التي يتحرؾ فييا المتمقي تبعا لأفؽ انتظار ذوؽ أدبي 
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محددا، ، ويتضمف حسبو كؿ نمط نصي متمقيا 1قديـ، يستجيب لو مستسمما لا يخترقو ولا يجاوزه

 يعمد إلى تأسيسو ورسـ ملامحو إضافة إلى إنتاج الكفاءة القرائية عنده.

 المتمقي في ديوان سقط الزند:-ه

يستيؿ حميد سمير قراءتو في الديواف بتقسيمو إلى قصائد ذات أسموبية بسيطة يعزوىا إلى      

ي انتقؿ إلييا مف مصدر عربي، ليس فييا أثر لمحضارة أو الفكر، وأخرى ذات مصدر فمسفي فكر 

، سمـ التعقيد الحضاري، وأوغؿ في التأملات الفمسفية تقىالحضارات الأخرى، تحتاج متمقيا ممف ار 

" فيصبح الموضوع الجمالي عنده مقترنا بالوظيفة المعرفية، بدؿ الوظيفة الجمالية ذات النظرة 

لبساطة ويحرص عمى المذة ، ويستدؿ عمى أف الصنؼ الأوؿ يميؿ إلى ا2الشيوانية والمنزع الحسي"

الجمالية المعبرة عف لاوعي الجماعة التي ترسخ سنوات طوالا في مخياليا الثقافي، بينما ييتـ 

قمينا بأف يقدـ إلى الصنؼ الثاني بالحقائؽ المعرفية، والعبارة العميقة فيصنع لنفسو أفقا مستقلا 

 قارئ تماثؿ نظرتو نظرة الكاتب.

 لزوميات أبي العلاء:النص المتفاعل في -و

، مميء بالأسرار يشير حميد سمير إلى نص المزوميات وكأنو نص طافح بالحركة والحياة     

والألغاز، و"وينمو عبر تفاعؿ محاوره حسبما يتعمؽ بنية صاحبو، لتظير فيو صورة مطابقة لما 

ات، دوف أف ترتبط لكف الواقع أنو مطابؽ لمشخصية التي رسمتيا الألفاظ والكمم 3أراده كاتبو"

بالضرورة بمؤلفيا، بؿ ترتبط أيضا بسياقاتيا المعرفية، الظواىر الأسموبية التي تجسد صورة المتمقي 
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الذي يتمقى النص عبر انفعالات تغمب عمييا السجالية والحوارية التي يرى حميد سمير أنيما 

 د وفؽ مقصدية قارئو.كتابتو مف جدي -حسبو–صفتاف لصيقتاف بديواف المزوميات، الذي يجدر 

كما يجد فييا صورا مف الفراغات التي تتمثؿ في "الإلغاز والمبس والغموض والمعاضمة في      

، الذي يؤدي إلى العامؿ المتجمي في جانب المتمقي، لاستنتاج مجموعة الدعاوى والمعاني الأسموب

التي تشكؿ في النياية معطيات ىامة يمكف توظيفيا مف أجؿ تأويؿ منطقي جمالي لمنص،  1والآراء"

ليذكر جممة المعاني التي أسفرت عنيا قراءة المزوميات منيا ذات المنحى العقدي كرمي الشاعر 

الذي فيـ منو معاني  بالزندقة، استنادا إلى ىذه النصوص الاحتمالية، ومنيا التيكمي الساخر

 والاضطراب الناتج عف قمة الحيمة.الشكوى 

 :والمآخذ النتيجة-ز

يبدو أف حميد سمير لـ يستفد مف آليات المنيج الذي رسمو إيزر بالشكؿ الذي رسمو إيزر      

نفسو، ثـ منظرو القراءة في العالـ العربي، ولعؿ مرد ذلؾ إلى اختلاؼ المنطمقات الفكرية لمرجميف، 

ب خمفيتيا المعرفية، ثـ تمثميا الكامؿ في الوعي النقدي، وتطبيقيا فتطبيؽ النظرية يحتاج إلى تشر 

ف كاف يعتورىا بعض النقص فلابد مف محاولات تكاممية  متقاربة المشارب كاممة غير مجزوءة، وا 

مع المنيج الأصمي، لكف حميد سمير ابتعد أوؿ أمره إلى البحث في عناصر تكويف الشعر مف 

قبؿ أف يصؿ إلى مساءلة النص والبحث عف مكامف القارئ الضمني الموسيقى والعروض والقوافي، 

فيو، إلا أنو استعاف بجممة الشروح التي حيكت حوؿ أشعار أبي العلاء المعري، والكتب التي ألفت 

 إيزر. آليات في القراءة ليطعـ بوياوس  يستمد مف منيجحولو منذ ظيوره، مما يجعمو 

 

                                                           

 .164نفسه، ص المرجع - 1
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 ماذا بقي من إيزر:-2-3

لعؿ التسارع في توليد المناىج والطرائؽ المقارباتية الذي ولدتو السباقات النقدية في القروف الأخيرة 

لا يسمح بالاستثمار الأمثؿ لأي مف ىذه المناىج النقدية، فما ينفؾ  -عمى ما فيو مف محاسف-

ر ويفرض أحقيتو، يبرز المنيج النقدي حتى تتناولو أيدي الملاحظة والانتقاص والنقد، فإما أف يتطو 

أو يذوي ويندَر س وتعفو آثاره، الميـ إلا مما قد يبقيو الزمف والتجارب منو، وذلؾ لعوامؿ عدة تطاؿ 

 ىذه المناىج، كما حدث مع جمالية التمقي.

وأىـ العوامؿ التي أدت بيا إلى الوقوع في الإىماؿ والزواؿ مفاىيميا عف القارئ الذي راىف      

لأنو لا يأخذ  ومتمحور حوؿ الع رؽ ة القراءة، "فالقارئ عنده نخبوي ومصطنععميو إيزر في عممي

...ىذه الرؤية النخبوية تمثؿ نرجسية مخادعة وىي ببساطة في الاعتبار القراء الحقيقييف التجريبييف

، فإما أف يكوف القارئ ىو الناقد نفسو، كونو يستند إلى خمفيات كثيرة كعمـ 1"يحكـ عمييا بالفشؿ

الاجتماع الأدب وعمـ النفس، ويعتمد التحميؿ الفينومينولوجي في تجربة القراءة، لمحاولة تحرير 

نفسو مف قيود الفيـ القبمية التي صنعيا الإنساف نفسو، والتخمص مف المعيارية الساذجة وفي الوقت 

يتقف تحميؿ الرموز ويعرؼ تاريخ الأدب، ولو القدرة عمى إجراء كافة التفاعلات النصية نفسو 

 ، أو يستند إلى قراءة خاصة خالصة مف كؿ ارتباط سياقي.بنجاح

إف ىذا التخمص مف كؿ المعاني القبمية مف أجؿ تشكيؿ نظرة جديدة لمموضوع أو الظاىرة      

ذاتو تحيز نحو الإنكار، ووضع كؿ السياقات تحت الأدبية مف أجؿ تلافي التحيز ىو بحد 

المساءلة مع إمكانية إلغائيا كميا يبرز لنا قصور نظرية التمقي الجمالي بيذا المنظور عف بموغ 
                                                           

1 - Voir: Fabien Pillet, Que restr-t-il de l’Ecole de Constance? Etude Germanique, 2011, 
n° 263, p765 
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، "ب نسياف الاجتماعي والتاريخي يخطئ الناقد والفيمسوؼ ىدفو، ويعيش الغاية في فيـ النص الأدبي

الأدبية عمى غير ما ىي عميو، ولا يرى ما يمكف أف تقدمو، فقط في عالمو الخاص، ويرى الأعماؿ 

فينظر إلى النص بمنظاره الخاص المنعزؿ، ولف تكوف بيذه الطريقة نظرتو  1بؿ ما يريد أف يراه"

 منيجية ومكتممة أبدا، ىذا إف لـ تكف خاطئة.

 

                                                           

1 -voir : ibid, p766 



 الفصل الثاني
 

 
مسارات الممارسة التأويلية 
في رواية فضل الليل على 

 النهار
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 فضل الميل عمى النهار الفصل الثاني: مسارات الممارسة التأويمية في رواية-2

 المبحث الأول: عالم الرواية-1

 مضمار العتبات:-2-1

يتعمؽ الأمر أثناء دراسة الرواية بمحاولة تقديـ تأويؿ لموقائع المسرودة فييا، ومحاولة الإحاطة      

منصوص السردية المعاصرة نيائي لتأويؿ  بصورة شمولية، وبما أفَّ تقديـبالدلالة النصية لمرواية 

 المحايثة لمنصالبنية مساءلة  ىذه القراءة ستروـ فإف التي تتميز بالعمؽ الدلالي والمخاتمة المعنوية،

وتحديد مواقعيا داخؿ المتف الروائي استنادا إلى  والعناصر المكونة ليا، في إطار وظيفتيا

كونيا تشكؿ  الفرضيات التأويمية والتحيزات المعرفية التي تفرض عمينا التركيز عمى عناصر معينة

 النسؽ المنحاز إليو داخؿ مجموعة الأنساؽ النصية لمرواية.

مف حدس أولي لممعنى تميو جممة مف المنيجي الذي وضعو إيزر  القراءة وفؽ المخطططمؽ تن     

 التصورات لممعاني الممكنة والمتاحة مع تحييف آفاؽ ىذه المعاني مع كؿ تقدـ في عممية القراءة،

 لأف الرواية "تواجو القارئ بإشكاليات نابعة مف بيئتو، لابد لو مف الاشتراؾ في عالميا ليستطيع

والمتف الروائي لمنص ، 1فيميا ومف ثـ فيـ عالمو الخاص في النياية، عمى نحو أكثر وضوحا"

تصور ال ىذا نطمؽ مفالمراد قراءتو يمنحنا ميزة الموضوع المتعارؼ عميو، أي موضوع الثورة، وسن

، عمى يكوف بمثابة نقطة بداية في المسار التأويمي تتحدد عمى أساسو فرضيات التأويؿ ومساراتول

كوف العلامات النصية تدرؾ ضمف نسؽ  أف نقوـ بتعميقو تلافيا للارتكاف إلى نمط معيف مف الفيـ،

، وعميو لف يكوف مف داخؿ ىذا النسؽ عف طريؽ تحديد صورة القارئ الضمني لتؤوؿ تبعا لومعيف، 

عف غاية ىذا البحث إعادة وصؼ الوقائع السردية والوصفية في النص الروائي، أو الكشؼ 

                                                           

 .5، صٌنظر: ولفكاتك إٌزر، القارئ الضمنً، مصدر سابق- 1
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النص ومؿء  المعاني الجاىزة وتجريدىا في عالـ تشخيصي، لكنو سيكوف محاولة الإجابة عف أسئمة

 .ولفغانغ إيزرالقراءة الخاصة بو  استراتيجيةتطبيؽ  وصمنا إلييايالتي  فراغاتو، ومعرفة آفاقو المتغيرة

 :ات الأوليةالمنطمق-2-2

تروـ دراستنا الوقوؼ عمى مظاىر الاستجابة الجمالية التي تتشكؿ مف تجميع أركاف العمؿ      

الروائي، والتطورات التي حدثت لمرواية في الفترة المعاصرة، مع المحاولة التجديدية التي حذاىا 

في  النص الروائي موضوع الدراسة، في الجمع بيف الرواية التاريخية والرومانسية أولا، والتجديد

وعالجت الرؤية التي تخالؼ ما عيده القارئ في الروايات التاريخية التي طرقت زمف الاستعمار 

موضوع الحرب والثورة، ثـ ظيورىا في ىذه الفترة تحديدا، أي بعد ما يقرب مف خمسيف سنة مف 

الاستقلاؿ، حيث حاوؿ فييا أف يمسؾ عصا التقميد في الرواية القديمة ذات الموضوع نفسو، 

 والتوجو بيا إلى وجية معاصرة في آفاؽ جديدة.

وىذا الأمر الذي لـ يتـ إلا بانتياج أسموب في الكتابة يجمع بيف الأدب الثوري، والرواية      

والمزج بيف الأجناس الأدبية المختمفة في والمغامرات  التاريخية، وقصص الحب، وأدب الرحلات

محاولة لاستيداؼ جميور أكبر مف ك، ويمكف فيـ ىذه الظاىرة إطار مسيرة تطور النوع الروائي

بيـ الثقافية وانتماءاتيـ المذىبية أو الجغرافية، ليذا نجده واستيفاء تطمعاتيـ عمى اختلاؼ مراتالقراء، 

، مع توقعات مخاتلات الترجمة 1أيضا حريصا عمى ترجمة النص إلى أكبر عدد مف المغات

التداخلات الأجناسية والأصنافية والموضوعاتية التلاعب بتوقع القارئ وتحريفاتيا، ومف ميمة ىذه 

 أيِّا كانت خمفيتو.

                                                           

خضرا كاتبا من الصف الأول فً العالم، وقد ر ٌاسمٌنة عتب" ٌ ٌنظر: فضل اللٌل على النهار، صفحة الغلاف- 1

 ترجم إلى أكثر من أربعٌن لغة"
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تقوـ عمى أساس  لأنيا فيما بينيا؛ 1لرواية فضؿ الميؿ عمى النيار الحبكة السرديةتتداخؿ      

 لمشخصية الذيالصراع مف الوحدات الكبرى، كالصراع بيف الجزائر وفرنسا إلى الصراع الداخمي 

علاقة ىو خيط  الصراعات ىذه يحاوؿ خيط رفيع أف يربط بيفو  تجاذبات ىويتو الممزقة، مثموت

بطمي القصة "يونس" و"إيميمي"، التي تحاوؿ أف العلاقة الرومانسية بيف بيف قطبي الصراع و  الحنيف

العمؿ  ؿ الكتابة أو جوىرتشكؿ مركز الاىتماـ في الرواية، إلا أنيا لا تفيد في كونيا منطمؽ عم

 الروائي.

بمثابة مذكرات لبطؿ الرواية الشاب "يونس"، حيث يبدو المؤلؼ ممثلا لمشخصية  ىي      

الرئيسية في الرواية خاصة إذا تـ تناوؿ الرواية مف قبيؿ التصفح إلى النياية، كما تبدو القرارات 

المترددة لمبطؿ داخؿ الدوامة التي يعيشيا في حب فتاة فرنسية والظروؼ الاستعمارية التي ميزت 

 الجزائرييف آنذاؾ، أشبو بمحاولات إيجاد الذات في خضـ التجربة المعيشة. حياة

يا والوعي الذاتي لمقارئ بحكـ أنيا منطؽ التجاذب الإشكالي بيف موضوع تفرض الرواية     

راع بيف البمديف، أو موقؼ التعايش والتقبؿ بيف طبقاتو الدنيا، يمثؿ مبيـ إزاء الصتضعو في موقؼ 

ؤلات ظف القراء أف الإجابة عنيا قد تمت منذ زمف طويؿ، فإذا بو يعاود نبشيا إلى النص بؤرة تسا

عبر  ظاىر الوجود، ليسير معيا القارئ الضمني عمى مراحؿ الرواية، ويبدأ بتشكيؿ آفاقو شيئا فشيئا

   بؤر التوتر والمحطات الفارقة وبياضات النص.

 

                                                           

وىي العمؿ الثاني والعشروف لمكاتب ياسمينة خضرا مف  8002صدرت رواية "فضؿ الميؿ عمى النيار" سنة  - 1

بيف دواويف شعر ومجموعات قصصية، وصدرت أوؿ الأمر بالمغة الفرنسية وترجمت مف قبؿ الأستاذ محمد ساري 

يد حراكا روائيا لافتا عمى الساحة ، في وقت كانت الرواية العربية بصفة عامة تش8002إلى المغة العربية سنة 

 الأدبية، وتؤسس لمشروعية العلاقات الإنسانية، بغض النظر عف العرؽ والمغة والجنس.
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 ممخص الرواية:-أ-2

" و"غابرييؿ غارسيا ماركيز" Albert Camus" بدأت الرواية بمقولتيف "لألبير كامو"      

"Gabriel Garcia Marquez لتستمر عمى طوؿ خمسمائة واثنيف وثلاثيف صفحة تحكي حقبة "

نفس كؿ جزائري عمى لساف طفؿ يدعى "يونس" بعمر عشر سنيف يعيش في ريؼ وىراف  في مؤثرة

رع البسيط العنيد والمديوف الذي رىف بيتو وأرضو مقابؿ سداد دينو، وكؿ أممو مع أسرتو، والده المزا

أف يجمع محصولو مف القمح ليستطيع سداد ىذا الديف، ولما اقترب موعد الحصاد بثلاثة أياـ 

اشتعمت ألسنة الميب في حقمو وأتت عميو بكاممو، الأمر الذي كاف حتما مدبرا، ولـ يبؽ أمامو إلا 

بيتو وأرضو، وأخذ زوجتو وأبناءه ورحؿ إلى المدينة أملا في حياة أفضؿ ىناؾ، لكف التنازؿ عف 

 تواجده في المدينة كاف أصعب مما تخيمو.

في المدينة بدأت تواجيو مشاكؿ وصعوبات مع عائمتو، ولـ يجد حلا إلا أف يترؾ ابنو      

اة المدنية، وتمثؿ ىذه نقطة "يونس"، عند أخيو الساكف في المدينة لعمو يخفؼ عنو مف عبء الحي

التحوؿ في الرواية التي تشيد جممة مف التحولات المكانية والزمانية المرافقة لشخصية يونس 

ومراحمو العمرية مف طفؿ صغير كؿ أحلامو أف يجد صديؽ طفولة يلاعبو، إلى شاب يبحث عمف 

ت أكبر مف عمره ومف تقاسمو حياتو، وتعترضو في سبيؿ ذلؾ صعوبات كثيرة، وتورطو في علاقا

حجـ مسؤولياتو، بعد أف ينتقؿ لمعيش مع عمو في إحدى المدف الصغيرة التابعة لولاية عيف 

تموشنت والتي تحمؿ طابعا أوروبيا بحكـ ساكنييا مف الأقداـ السوداء ذوي الأصوؿ الاسبانية، 

دة الفرنسييف إلى فيقاسـ حياتو شمة مف الفرنسييف إلى أف تفترؽ طرقيـ بعد ثورة التحرير وعو 

 بلادىـ، ليقرر يونس بعدىا السفر إلى فرنسا لمقائيـ واستعادة الذكريات الفرنسية في الجزائر.
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 :ء الموقفبنا–ب-2

مقاربة إيزر إفَّ التعامؿ مع رواية "فضؿ الميؿ عمى النيار" كعمؿ جديد يقتضي منا وفؽ     

بآفاؽ الانتظار المسبقة والقواعد الجمالية الجاىزة وكؿ ما يتعمؽ ، الإيديولوجية اتالتخمي عف الخمفي

في وعي المتمقي، وطريقة التعامؿ مع البنى النصية الجديدة، لذلؾ لابد مف وصؼ وتحميؿ شكؿ 

الرواية الخارجي باعتباره أوؿ المنافذ لمدخوؿ إلى عالـ الرواية ومف ثـ تممس جماليتيا واستراتيجياتيا 

 النصية.

الأعماؿ الأدبية غيرىا مف  دعن تحاوؿ تغيير الطريقة المعيودةيؿ عمى النيار رواية فضؿ الم     

منظور مغاير عبر وفؽ بمعالجة الموضوع  -خاصة تاريخ الجزائر-التي تحمؿ طابع التاريخ 

عمؽ بالعاطفة لتكوف حدة الولوج إلى تفاصيؿ الحياة الشخصية لأبطاؿ الرواية واستغلاؿ الجانب المت

المكاف الروائي فاختار تغيير كوف الموضوع يحمؿ حساسية عند كثير مف القراء، التغيير أخؼ، 

تتناغـ فيما بينيما مشاعريا بعض الشيء، مف أجؿ خدمة  المعتاد، واختيار نوعية مف الشخصيات

 الموضوع.

 إعدادات النص:-ج-2

تنفمت  ألارواية عمى القارئ عدـ اقتحاـ عوالميا مباشرة، إذا أراد المقاربة التأويمية لم تفرض     

أوؿ الأمر  عمى النص ستقتضي التحايؿ منو خيوط الإمساؾ بمعانييا، لذلؾ فإف استراتيجية التحميؿ

، مف خلاؿ إلقاء نظرة واصفة عمى محيطيا وشكميا وعتباتيا قبؿ الولوج إلى ولمدخوؿ إلى عالم

  ؿ إلى التأويؿ العاـ لمرواية.التي ينشأ عنيا توليد الدلالات لمتوص الأنساؽ العلاماتية

لكنيا  ،صيلات عديدة حوؿ الصراع الاستعماريتحكي تف رواية "فضؿ الميؿ عمى النيار"     

وتعود إلى جذوره الأولى بطريقة مغايرة وفي بيئة مغايرة عما ساد تحاوؿ تناولو مف منظور آخر، 
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ات التي تدور أغمبيا في الجزائر العاصمة، حيث انتقمت إلى غرب الجزائر، قبميا مف الرواي فيما

 ؿ الأدب المعالج لقضية الاستعمار.الجانب المنسي نوعا ما مف حيث تناو 

تمزج رواية فضؿ الميؿ عمى النيار بيف الرواية التاريخية التي يييمف عمييا الواقع والحقيقة،      

والقصص الرومانسية التي تميؿ إلى الخياؿ الذي يبمغ درجة المستحيؿ، ويشكؿ التقيد بالواقع فييا 

نممس تغير طبيعة عقبة في طريؽ إطلاؽ العناف لمخياؿ الذي يعد أحد شروط الكتابة الأدبية، لذلؾ 

الشخصيات والأفعاؿ المحركة لمنص، مف مقطع لآخر بيف العفوية والتكمؼ، وىذا ما يحدث عند 

 محاولة خرؽ المألوؼ والبحث عف نمط جديد مف الكتابة الروائية يمزج بيف التاريخي والخيالي.

 غلاف الرواية:-د-2

كعلامات تقربنا مف المعنى الموضوعي لذلؾ فإف مقاربتيا كؿ مكونات الرواية تحمؿ دلالة      

 لمرواية بصورة متسقة مع بقية العلامات لذلؾ تتموضع بدءا مف دفتي الرواية كالآتي:

يحاوؿ الغلاؼ جذب انتباه القارئ وتصيده، عف طريؽ إنشاء مسافة جمالية بيف : الغلاف-أ

الروائي، لأف "الرسـ والأدب بحكـ وجود علاقة دلالية بيف صورة الغلاؼ والموضوع  القارئ والرواية

، إلا أنَّو يمكف أف تكوف العلاقة اليوـ مرتبطاف كما كانا دائما، لأنيما مظيراف ميماف لمجتمع واحد

، فتصبح صورة الغلاؼ حينئذ مع الرواية مظيرا دلاليا لبنية واحدة، بؿ إف بنية صورة 1"بينيما خفية

ص في الرواية، وىو يمفت نظرنا إلى ىذه الغلاؼ القصدية تجعؿ منيا عنصرا مف عناصر الن

مف خلاؿ التشابو الموجود بيف صورة الغلاؼ والعنواف، وسنعتمد ىنا النسخة المترجمة إلى  القضية

ولا يوجد تقارب بينيا  العربية لمكتاب، كوف النسخ الفرنسية تختمؼ صور أغمفتيا باختلاؼ طبعاتيا،

"، التي  POKET-وبيف الصورة في النسخة العربية في جؿ طبعاتيا، إلا في طبعة دار "بوكيت

                                                           

، 2:93، بٌروت، 3تر: فرٌد أنطونٌوس، منشورات عوٌدات، طمٌشال بوتور، بحوث فً الرواٌة الجدٌدة، - 1
 .261ص
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وىنا لا يمكف اعتبار  صورة امرأة غير بارزة الملامح وصورة الأفؽ في الخمفية،تشترؾ معيا في 

اتفاؽ المؤلؼ أو المترجـ في النسخة العربية مف اختيار المؤلؼ، بؿ ىي غالبا تتـ ب صورة الغلاؼ

)في حالتنا( ودار النشر، وميما كانت فرضية الاختيار ىذه فإنيا لا تيـ كثيرا كوف الغلاؼ كبنية 

 معزولة عف صاحبيا، لو علاقة بالمضموف النصي ويمثؿ علامة مف 

 علامات النص.

تحيؿ صورة الغلاؼ عمى موضوعات قابمة لمتعرؼ عمييا كونيا أيقونة لمجموعة مراجع      

والألواف المترابطة كونيا صورة فوتوغرافية معدلة جزئيا تمثؿ  خارجية تتعالؽ فييا العلامات البصرية

رة ، والصو 1صورة واقعية فيذا "الداؿ التصويري ىو بالضرورة صورة أيقونية تمثؿ واقعا دونما وجو"

مغة المونية المتشكمة عمى الغلاؼ، ويمنحو ىوية تضيؼ دلالات مكثفة إلى النص مف خلاؿ ال

بصرية تابعة لبقية ىويات النص تحقؽ التواصؿ معو قبؿ النص ذاتو وىي أوؿ عتبة تربط بيف 

صورة ، لأف الصورة الفوتوغرافية "كانت تنتمي لفف الرسـ فترة طويمة، فيي المتمقي والمتف الروائي

مف صوره، لكنيا تمتاز بالتحميض وسحب الصورة الذي يمكنو تغيير الدلالة )الخداع الممكف، 

التأطير الناقص، انعكاس، جودة الورؽ، وقت العرض(، إلا أنيا أسرع في إنتاج الصور مف رسـ 

يحائي تحمؿ لغة فوتوغرافية متو  اضعا لوحة زيتية، لكف الصورة تبقى ذات بعديف مرتبطيف تقريري وا 

عمييا تشتمؿ عمى علامات وقواعد ودلالات ليا جذور في التمثلات الاجتماعية والإيديولوجية 

مع البحث عف المدلولات الإيحائية لموصوؿ إلى نسقا مع الرواية  -كما قمنا–، وتشكؿ 2السائدة"

غير قابمة النسؽ الكامؿ المتحكـ في كؿ العلامات، خاصة أفَّ الصورة الفوتوغرافية صورة متكاممة 

ومختزلة لو في الحجـ والألواف والأمكنة، وليا القدرة عمى حمؿ  لمتجزيء، لأنيا أيقونة مباشرة لمواقع

أف دلالة الصورة الفوتوغرافية معروفة مف قبؿ ذلؾ  أي نوع مف المدلولات ثقافيا أو تاريخيا أو رمزيا
                                                           

 .1:، ص2:95، 2، بٌروت، ط2عوٌدات للنشر والطباعة، ط، السٌمٌاء، تر: أنطوان أبً زٌد، بٌٌر غٌرو - 1
 .231-:22ص  ،3121، الجزائر، 2، طٌنظر: فٌصل الأحمر، معجم السٌمٌائٌات، منشورات الاختلاف- 2
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والفكر كؿ جيود المغة والكلاـ  وتحميميا يحتاج إلى تضافر وليا تشكيميا الاجتماعي والتاريخي

 .الإنساني

 ،بيف داؿ ومدلوؿ بينيما علاقة يقونية عمى مبدأ المشابيةرتكز الصور الفوتوغرافية كعلامة أت     

تتميا عممية التمقي وتمنح مكنة لإعادة تشكيؿ الصورة ومدلولاتيا داخؿ نطاؽ معرفي معيف، دوف 

يو ليس ترجمة لمكتوب صورة يعتبر مشكمة في حد ذاتو، ف أف يخفى أفَّ محاولة كشؼ معنى

، لكنو يبقى تحققا لدلالة داخؿ التجربة الإنسانية، مرتينا إلى ما يممكو الإنساف مف بصورة لفظية

صورة غروب الشمس عند الأفؽ، حيث تأخذ الأرض قرابة ثمث  والصورة الماثمة في الغلاؼ معرفة،

الصورة السفمي لكنيا سوداء مظممة بفعؿ تأثير الغروب الذي كاف في بدايتو، حيث تأخذ الشمس 

في الأفوؿ تاركة لوف الشفؽ في الجانب الأوسط مف الصورة؛ الذي تجتمع فيو الألواف الحارة كميا: 

لبني يكتنفيا سواد الميؿ القادـ مف كؿ جانب، كما تشتمؿ الصورة الأحمر والبرتقالي والأصفر وا

باىتة الوضوح، يظير فييا خياؿ بشري يتوسط الأفؽ بيف الأرض والسماء، ولا  عمى علامة مؤنسنة

يظير مف خيالو سوى منطقة الصدر والكتفيف والرأس الذي يتيدؿ فوقو شعر طويؿ بشكؿ يوحي أف 

 الواقؼ امرأة.

السحاب  متعمدة الوضوح، حتى بعض القطع مف صورة عمى شكؿ خيالات غيرتظير ال     

الباقية في السماء بدأت ألوانيا تبيت بسبب الشمس التي توشؾ أف تغرب فتزوؿ معيا بقية الألواف 

عند بداية الأفؽ  الصورة في أقصى يسار، مع لمسة إشيارية بمساحة مستطيؿ صغير في الصورة

بخط عصري مف نوع "اليرموؾ"، وتأخذ الصورة "، سلسلة فسٌفساءدي "، مكتوبة بشكؿ عمو تماما

آخذا خمس الصفحة بموف أربعة أخماس تقريبا مف مساحة الغلاؼ كاممة، ليتبقى الجزء السفمي 

 أبيض مائؿ لمصفرة عميو اسـ المؤلؼ بموف أسود، أسفمو عنواف الرواية بموف أحمر وببنط أعرض.
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المباشرة التي توحي بيا الصورة وىي دلالة الغروب  مجموعة مف الدلالات أوؿ يمكف استخراج     

تظير المسحة الرومانسية عمى الصورة الحالمة المتمثمة في  الذي ىو الفيصؿ بيف الميؿ والنيار،

المرأة التي تقؼ إزاء مشيد الغروب والأفؽ، المشيد الذي طالما أعجب بو الإنساف، وأمده بالإلياـ 

 ة لو مف المدنية التي قوضت ىدوءه.ى المستقبؿ، كعادة الإنساف الذي يتخذ الطبيعة منجاوالتطمع إل

تحمؿ الصورة بيذا التعبير دلالة صراع المدنية الاستعمارية وما حممتو مف منجزات الثورة      

، ضد الوداعة والسكينة الجزائرية التي غمب عمى كثير مف أراضييا الطابع البدوي رغـ الصناعية

قباؿ الميؿ الذي طالما كاف رمزا  إفَّ صورة الغروب الحكـ العثماني ليا، إيذاف بانحسار النيار وا 

لميموـ والأحزاف وتوارد الذكريات، والتفكير في أخطاء الإنساف الماضية ومشاغمة الآتية، ويكوف 

 .أيضا دالا عمى اليدوء والسكينة والاستقرار

فما يتجاذب الفترة الزمنية مف الاستعمار إلى الاستقلاؿ ىو التناقض الذي نجده في الواقع فيما      

يخص الدخوؿ مف النور إلى الظممة، أو مف الظممة إلى النور كوف الرواية كتبت بعد الاستقلاؿ 

رض بستة وأربعيف سنة، وما يعضد ىذا التأويؿ ىو الانتقاؿ مف الجزء السفمي لمصورة وىو الأ

 . المظممة إلى صورة الشمس أعلاىا ولو أنيا توشؾ عمى الغروب إلا أنيا تحمؿ بصيص ضوء

العموي فقط في مقابؿ  ىاؤ جز ما يسترعي الانتباه في الصورة أيضا ىو صورة المرأة التي يظير      

مؿ قرص الشمس، بينما بقي الجزء السفمي غير واضح بسبب الظلاـ والسواد في أسفؿ الصورة، وتح

المرأة عدة دلالات متقاربة ومتباينة في آف معا، إفْ في الموروث المعرفي أو في التجرد العقمي، 

لذلؾ توسطت فيي سر بقاء الخميقة وىي أصؿ مف أصوليا، وىي تمثؿ القوة والضعؼ معا، 

الصورة لتعبر عف الانتقاؿ مف الجانب المظمـ إلى الجانب المضيء، لأف صورة الغروب تحمؿ في 

ياتيا صورة الشروؽ أيضا، خاصة أفَّ قرص الشمس يبدو في الصورة بفعؿ التأثيرات ساطعا عمى ط

غير عادة الشمس الغاربة، وكأف الصورة ىي صورة شروؽ لا غروب، وأنيا تحمؿ انتقالا مف الميؿ 
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الطويمة،  إلى النيار لا العكس، وأفَّ فضؿ الميؿ عمى النيار ىو النتيجة التي تحمَّمتيا سنوات الظلاـ

، بما يربط دلالة قبؿ يحيف موعد إشراؽ الشمس وطموع نيار الوطف الجديد المتمبس ببقايا الظممة

 الواقعية بمجازية العنواف الحقيقي المترجـ عف الفرنسية "ديف الميؿ عمى النيار"الصورة 

يحاوؿ اختزاؿ المتف  يمثؿ العنواف أيضا مجموعة علامات دالة تشكؿ نظاما سيميائيا العنوان:-ب

الروائي أو يمخصو أو يعطي فكرة عنو، مع بقاء احتمالية أف يكوف العنواف مراوغا، يضف بمكنوناتو 

والمتسمح بالآليات السيميائية  الدلالية إلا عمى القارئ الحصيؼ المنفتح عمى وسائط التأويؿ

دية العنواف تفضي إلى سيما إذا كانت مقص ،والتأويمية التي تكفؿ لو التصدي لأي نص كاف

 سمة أساسية مف سمات النص النثري. ذلؾ أفَّ العنواف مرجعية معرفية معينة،

إضافة إلى أفَّ العنواف  عمى الترابط البنيوي لمعناصر المشكمة ليا، تقوـالرواية بصفة خاصة      

"في عصر الطباعة الحاسوبية أصبح يحمؿ خصائص لـ تتوفر فيما مضى، فقد يحمؿ العنواف 

رسالة النص الكبير تختزؿ في تشكؿ عبارة، فتكوف حروفا أو أرقاما أو علامات مطبعية أو بياضا، 

وفية أو نسخية أو وقد تتسع الحروؼ وتضيؽ وقد تشكؿ ألوانا مختمفة، وتتصؿ وتنفصؿ وتكوف ك

رقعية، مستقيمة أو معوجة...فيا ىنا تمتقي بلاغة العنواف بصناعتو ويتـ التوافؽ بيف التشكؿ 

، الشيء الذي توفر في 1"والمقصد، فإذا العنواف طاقة شعرية، ورسـ بالكممات ولمح تكفي إشارتو

مما يغري  التقانة الحديثة، مع ظيور والأدبي،الزمني  لرواية الحديثة والمعاصرة بالمعنييفعناويف ا

 .وتحميمو مف نواحيو كميا لاستنطاقو واستخراج معانيوالباحث بتقصي دلالاتو 

اتساع القدرة الإبداعية إلى ىامش الخط والمؤثرات زيادة عمى المعنى الحرفي لمكممات إفَّ      

الفيـ العادي، ومتطمبة إضافة إلى كوف عناويف الرواية المعاصرة متمنعة عمى المشكمة لمعنواف، 

، دوف أف يكوف العنواف بالضرورة لأنظمة تأويمية لممساىمة في لحظة تنشئة وعي القارئ إزاء النص

                                                           

 .43-42، ص 3112، الأردن، 2ٌنظر: بسام قطوس، سٌمٌاء العنوان، مطبوعات المكتبة الوطنٌة، ط - 1
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، لأف القراءة المتقدمة ىي ما سيكشؼ عف حقيقة ذلؾ الوعي مف قائدا إلى معنى النص بسيولة

ا يجب بؿ ىو يشكؿ جسر  تما،زيفو، فالعنواف أحد مفاتيح النص حقا، لكنو ليس المفتاح الرئيسي ح

 عمى المتمقي عبوره وتجاوزه إلى معاني النص الكمية.

ودافعية التأويؿ  ،المعرفي وبمساعدة مخزون تفتح عف طريؽ الآفاؽ التخييمية لممتمقي إفَّ      

المتواجد في لفظتي الميؿ  المفضي إلى بناء معنى العنواف؛ الذي يحمؿ معاني التبايف والاختلاؼ

باعتبار الميؿ والنيار مفيوميف والنيار، أيف نمحظ استثمارا لمتراكيب المغوية والتراكيب الزمانية 

إذ لا يمكف تصور  ،أيضا الدلالة في طياتيا مفيوـ المكاف، وتحمؿ يعبراف أوؿ أمرىما عف الزماف

، تحيؿ المفظتاف إلى الصراع لمنور والعتمةالذي يتحقؽ فيو الوجود الفيزيائي  الزماف دوف المكاف

الأزلي بيف الميؿ والنيار وبيف الخير والشر، يذىب أحدىما ليأتي الآخر، عمى أف تكوف الغمبة دائما 

هَارِ مُبْصِرةَ ﴿ لمنيار، ففي التنزيؿ (، طالما كاف النيار 01-الإسراء) ﴾فَمَحَوْناَ آيةََ الْلَيل وَجَعَلْنَا آيةََ الن َّ

ؿ السواد الذي أسقطت عميو الجانب الصافي الطيب مف العالـ ومف الإنسانية، في مقاب يمثؿ

 الشرور.

مفظتي الميؿ والنيار لأنيما الوحيدتاف المتاف حافظتا عمى مدلولاتيما بعد لكاف إيلاء الاىتماـ      

 Ce que"نواف ترجمة العنواف مف المغة التي كتب بيا ابتداء، وىي المغة الفرنسية، أيف كاف الع

le jour doit à la nuit ،"رجـ إلى، ما يديف بو النيار لميؿ، لكف الترجمة الذي يفترض أف يت

الأدبية لمعنواف كانت "فضؿ الميؿ عمى النيار"، تعطينا القراءة الأولية انطباعا أف الميؿ يحيؿ إلى 

لذيف يبدوف مسالميف إلا مف القوة الاستعمارية ممثمة في الجيش الفرنسي، في مقابؿ الجزائرييف ا

وأفَّ ليذا الاستعمار فضلا عمييـ، فأصبحوا الآف مدينيف لو بديف يضاىي ديف دواعي مقاومتيـ، 

يوميا، لقد أعطتيـ ىذه القوة فرصة  عنو النيار عمى الميؿ الذي يعطيو فرصة التواجد بانزياحو
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ثبات الذات، فرصة ميلاد الجزائر، التي ظمت طواؿ قروف مسرحا لمحوادث الحضارية  الوجود وا 

 الزحوؼ البشرية عمييا.وتتابع 

يحمؿ العنواف أيضا بعدا جماليا تشويقيا، نتيجة بنيتو التركيبية والنتيجة المعنوية التي يمنحيا      

بمعانييا الواسعة التي يندرج ضمف إطارىا  دات الدالة فيو، "فضؿ الميؿ عمى النيار"عبر تتابع الوح

، لكف التركيز ىنا سيكوف عمى ما لو علاقة بالفراغات النصية التي كؿ ما قد يرمز لميؿ أو النيار

يجب عمى القارئ ممؤىا، لذا حيف نلاحظ أفَّ كممة "فضؿ" نكرة مفردة، كأف الفضؿ ىنا واحد وغير 

معروؼ، فيو ييسر الاحتمالات مف جية كونو واحدا ويفتح أماميا باب التأويؿ كونو نكرة لا يمنح 

كوف أىـ فضؿ منحو الميؿ لمنيار ىو فرصة مجاؿ الحسـ بو، إلا بمحاولة إسقاطو عمى النَّص، 

عطائو المساحة نفسيا التي كاف يحتميا، ثـ لأف الميؿ والنيار معرفاف تعريفا عي ديا  عند التواجد وا 

 .العامة والخاصة، لا يمكف لأحد أف يحاوؿ الاستدلاؿ عمييما

صفحة الغلاؼ مكتوبا بالبنط العريض بموف أحمر مائؿ إلى البني،  في الرواية يتذيؿ العنواف     

أكبر مف بقية المكتوبات عمى الصفحة حتى يمكف تمييزه عف اسـ المؤلؼ، الذي كتب أعلاه بموف 

مشاكسة سيميائية ممفتة عكس أسود، وخط أصغر منو بكثير، وقد كتبا بخط عادي لا يحمؿ 

فظ عمى مقاييس الطباعة التقميدية رغـ تنوع الخطوط التركيب المغوي، وىو في المجمؿ محا

يعزى ذلؾ إلى كوف الكتاب مترجما، محافظا عمى الخط  العصرية في عصر الحواسيب، وقد

، العادي الذي كتبت بو النسخة الأصمية وسائر ترجماتيا، بطريقة تجعؿ المغامرة الدلالية محدودة

اء، وىذا يحمؿ إشارة إلى أفَّ النص غير موجو إلى كوف نوعية الخط ىذه قد اطمع عمييا عموـ القر 

تركة في كؿ فئة محددة، بؿ يتوجو إلى عامة الناس وكؿ المجتمعات، لأف البساطة ىي السمة المش

ترجـ إلى أكثر مف ثلاثيف  أفَّ النص الروائي قد الغلاؼ الأخير لمرواية الثقافات، لذلؾ نجد عمى

إلا مف خلاؿ المعاني الضمنية التي قد ترسؿ إلى فئة معينة  ، فالنص لا يستيدؼ قارئا محددا،لغة
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، الذيف يمكنيـ فيـ لمجزائر ومسألة الاستعمار الفرنسي مف القراء الضالعيف بقضية الكولونيالية

 نواحي ىذا الموضوع وتتوفر فييـ آليات القارئ النموذجي الذي يستطيع فيـ النص.

يتحدد الاتساع الذي يوجد في العنواف عف طريؽ قراءتو بالإسقاط عمى النص، فقد تموضع      

ضمف ثقافتيف متباينتيف تبايف الميؿ والنيار، ثقافة فرنسية وثقافة عربية، ولمقراء مف كمتا الثقافتيف 

أي قارئ ليذا اختار عنوانا لا يجعؿ الحؽ في مقاربة ىذا النَّص وفؽ المنظور الخاص بكؿ منيما، 

يحمؿ حساسية تجاه المقروء، أو تجعمو يتخذ منو موقفا معاديا، فلا يتضح أي جانب يمثؿ النيار 

ذا أخذنا  المقاربة بعيف الاعتبار، فإنو يمكف تحميؿ النيار  وجاىة ىذهوأي منيما يمثؿ الميؿ، وا 

انتشاؿ الشعوب دلالة الجانب الفرنسي الذي جاء إلى الجزائر بدعوى حمؿ الحضارة والمدنية، و 

الإفريقية والجزائري خاصة مف الظلاـ الذي اكتنفيا، وبالتالي تحمؿ الجزائر دلالة الميؿ عبر التخمؼ 

ا في العصور التي سبقت الاستعمار، وما يعضد ىذا التأويؿ ىو اعتراؼ والظلامية التي عاشتي

 يف معا.بعض مواضع النَّص إذ أصبح يتحمؿ التأويميف المتناقض

يار ندما تنكر الزمف لأسرة يونس واحترقت حقوليـ "توقؼ الزماف بالنسبة إلينا، واصؿ النَّ فع     

، كاف النيار ىنا يمثؿ الحياة ويمثؿ الجانب الوطني مف 1تممصو أماـ الميؿ، والمساء يخمؼ الفجر"

لى الحياة القادمة الجديد ة في المدف النَّص، وأصبح يتراجع أماـ تسميـ العائمة أمرىا إلى الميؿ وا 

إلى مرحمة تساوى فييا عنده الميؿ والنيار، "مع أفَّ الوقت كاف منتصؼ  سريعا الفرنسية، ليصؿ

، وحيف عايف المدينة الأوروبية استحالت 2النيار، إلا أني كنت أشعر بالذوباف داخؿ ظلاـ شفاؼ"

أصبحت حياة الجزائرييف دلالة النيار إلى الجانب الآخر، وانتقمت إلى الجانب الفرنسي، في حيف 

                                                           

 .29 ، ص3124النهار، تر: محمد ساري، مطبعة موفان، د ط،  فضل اللٌل علىٌاسمٌنة خضرا، - 1
 31نفسه، ص المصدر -2
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ىي الميؿ، "يكفي أف تبتعد قميلا عف البنايات الجميمة كي تجد نفسؾ تنتقؿ مف النيار إلى الميؿ، 

 ، لتبقى الدلالة المنوطة بالعنواف تتأرجح بيف التأويميف حتى نياية النص.1"مف الحياة إلى الموت.

الداؿ "فضؿ'، ويرجع ىذا إلى  يحمؿ عنواف فضؿ الميؿ عمى النيار غموضا آخر يكتنؼ     

الحذؼ الذي يميز العنونة، كيلا تفضي بمدلوؿ الفضؿ ويبقى راسخا يحاوؿ القارئ تصوره عمى 

، خاصة أفَّ الرواية مبنية عمى استرجاع مدى أطوار النص، قائما عمى محاولة التذكر والتأويؿ

مف تمؾ الفترة، ووجيات نظر  أحداث كثيرة مف التاريخ، ومحاولتيا إسقاط الضوء عمى بؤر مخفية

، وتبقى شريحة مف جديدة عمى القارئ الجزائري الذي يتمسؾ أغمبو بالقطيعة مع الجانب الفرنسي

القراء تحف إلى ربط العلاقات الفرنسية الجزائرية، تجد ضآلتيا في ىذه الدلالة العنوانية، بما يعبر 

، ويستمد ىذا التأويؿ شرعيتو مف كوف عف فضؿ الميؿ عمى النيار، وفضؿ كؿ بلاد عمى نظيرتيا

العنواف يحمؿ ىذه الدلالة العلائقية بيف الطرفيف، والتي تصؿ إلى حد تفضؿ طرؼ عمى الآخر، ثـ 

 كونو يحمؿ الدلالة الزمانية والمكانية في آف معا.

 عالم القارئ: القراءة الشكمية:-2-3

 الدلالة الزمنية لمرواية:و العنوان -3-1

تحيؿ إلى تاريخية الأحداث المتفاعمة بيف الطرفيف وما تزاؿ مستمرة  في الرواية الدلالة الزمانية     

حتى أيامنا، والدلالة المكانية التي تحمؿ طابع المغايرة تغاير الميؿ والنيار، باعتبار كؿ طرؼ 

التكوينية أو المناخية، ، إف مف حيث القارة أو الطبيعة مكاني مختمؼجغرافي يصؿ ينتمي إلى حيز 

 ومع ىذا يحاوؿ النص إيجاد روابط منطقية بينيما.

يتداخؿ البناء الزمني لمنص ضمف المساحة الزمنية التي يغطييا، بحيث ينتقؿ بسلاسة مف      

لحظة إلى أخرى، مع بعض لحظات الفراغ التي تحتاج إلى قراءة مف نوع خاص لاكتشافيا، لأف 

                                                           

 .44صنفسه، المصدر -1
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حظات الضرورية والفاعمة في تطور مجرى السرد، ويتـ ىذا مف خلاؿ التركيز الرواية تركز عمى الم

، لأف النص عمى طولو لا ينقسـ إلا إلى أربعة فصوؿ كبرى عمى جيد القارئ في التنسيؽ والربط

موزعة عمى زوايا مختمفة مف الرؤى التي يعاينيا راوٍ واحد ىو الشخصية الرئيسة في الرواية، ليذا 

إلى ىذا النوع مف الربط المتسمسؿ بيف الفصوؿ، كما يكوف الانتقاؿ المتسمسؿ مف الميؿ يمجأ القارئ 

الزمانية أو إلى النيار، ولا يشعر القارئ فيو بتمؾ النقمة المخمخمة لقواعد البناء السردي، أو البنية 

 المكانية في الرواية.

البنية العامة لمخطاب الروائي إفَّ كؿ العناصر المشكمة لمغلاؼ تعتبر مكونا مف مكونات      

، والدلالة الخاصة لمعنواف وبعده الفني لف يكونا مستقميف عف المعنى العاـ لمنص، الماثؿ في النص

بؿ إنَّو مف العناصر الموجية لإثارة انتباه القارئ للؤىمية التي يضطمع بيا، حتى تفرد بدراسات 

عنصر تشويؽ أو اصطياد تستيدؼ القارئ، خاصة تنظر إلى العنواف كخلاصة لمنص الأدبي، أو ك

 لمجاؿ أماـ توالد المعاني النصية.أو تقنية مخاتمة ومراوغة تفتح ا

ليسع كما مف القراءات  ومنو حمؿ عنواف "فضؿ الميؿ عمى النيار"، ىذا التكثيؼ الدلالي     

ؿ ألفاظ مثؿ والمعاني التي أراد النص توصيميا، مع استعماؿ تقانة الإيحاء عف طريؽ استعما

النيار والميؿ المتيف لـ تتموضعا جزافا، بؿ تطمبتا جيدا وتفكيرا، كوف صياغة العنواف الروائي جزء 

مف الكتابة، ويجب عميو أف يحمؿ دلالة نصية بطريقة مراوغة، بحيث يقترب مف النَّص ويبتعد عنو 

 في آف واحد.

وفضؿ الشيء زاد عف الحاجة، الفضؿ ىو الإحساف والزيادة، والفضؿ ما بقي مف الشيء، ف     

، ويدؿ عمى المبادرة والابتداء بالإحساف دوف ديف يُرد، أو سبب يقتضي ىذا 1وىو ضد النقيصة

الفضؿ، وقد يكوف أي شيء ماديا أو معنويا، فمف يكوف خاضعا لقانوف معيف أو اتفاؽ بيف طرفيف 
                                                           

، مكتبة الشروق الدولٌة، ط، جمهورٌة مصر العربٌة، معجم الوسٌطالل، و ض ٌنظر: لسان العرب، مادة ف- 1
 .7:4ص  ،3115
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فضؿ المرء عمى نفسو، أو عمى غيره، وليذا فإف الفضؿ كوف الفضؿ بينيما محددا، وقد يتعمى أف ي

المبثوثة في النِّص عف نوع ىذا الفضؿ الذي داف  ي ثنايا المعانييضطر عقؿ القارئ إلى البحث ف

اثا التي يستثمر فييا النَّص أحدبو النيار لميؿ، ويجعمو يبحث عف فؾ شيفرة ىذه الرموز المتداخمة، 

، ماضية ويعيد صياغتيا ليشكؿ بيا عالـ النص التخييمي بمنظور مغاير لطبيعة تمؾ الأحداث

ومخالؼ لما عيده جميور القراء، ويقدميا في قالب فني جديد متكوف مف التفريعات السردية، ودمج 

التي  والمورفيمات الانصات المرىؼ إلى كؿ الفونيمات مما يتطمب مف القارئ الأزمنة والأمكنة،

يبثيا العنواف، وما يميو مف بنيات النص، وتقميبيا عمى أوجييا لمعرفة المقصود منيا، وتمييز 

، لتبقى بيذا المعنى الصريح ، لذلؾ فإف كممة فضؿ لـ ترد في الروايةالصحيح منيا عف الخاطئ

 محتممة لكؿ المعاني، ويبقى الدور منوطا بفطنة القارئ.

 العناوين الفرعية:-3-2

تحتوي فصوؿ الرواية عمى عناويف متجاورة، تسمح لمقارئ ببعض الحرية في التحرؾ داخؿ      

، وتكفيو مؤونة البحث المعقد داخؿ ثنايا ذلؾ النص، كما أنَّيا تساىـ في تضافر النص الروائي

مف أجؿ التوصؿ إلى الأفكار  ، إضافة إلى بقية العتبات الموغمة إلى مجاىؿ النصقرائف التأويؿ

المنتشرة في ىذه الفصوؿ، وضميا لتشكيؿ فكرة النِّص العامة، خاصة أفَّ الرواية تحتوي قصة 

واحدة رئيسية مطولة، وكثير مف القصص الفرعية، لكؿ شخصية مف شخصيات الرواية الكثيرة، 

 والرواية عمى طوليا لـ تنقسـ إلا عمى أربعة فصوؿ كالتالي:

 .9لأوؿ الذي تستيؿ بو: جناف جاتو، الصفحة ا الفصؿ

 .011، في الصفحة الفصؿ الثاني: ريو صالادو

 .810الفصؿ الثالث: إيممي الصفحة 

 929الفصؿ الرابع: أَكْس أونبروفانس )اليوـ(، في الصفحة 



112 

 المبحث الأول: عالم الرواية                                                الفصل الثاني

 

 

وىو مزبمة مف  في وىراف "جناف جاتو" أو جْنَاف جْطُّو تمثؿ ثلاثة فصوؿ منيا أسماء أمكنة     

 "ريو صالادو"حقميـ، و التي انتقؿ يونس وعائمتو لمعيش فييا بعد احتراؽ والعربات المفككة الأكواخ

أكس "ثـ مدينة التي يسكنيا المعمروف ذوو الأصوؿ الإسبانية، في عيف تموشنت القرية الاستعمارية 

لرحمة، أما الفصؿ الثالث الذي حمؿ الفرنسية قرب مارسيميا، وترتبط الأمكنة الثلاثة با "أونبروفانس

وىو أطوؿ فصوؿ الرواية، ويدؿ عمى أفَّ  عنواف إيميمي الفتاة التي عاشت ويونس حبا مستحيلا

 غا نظرا لارتباطيا الوثيؽ بالأرض.الرواية تركز عمى مفيوـ المكاف تركيزا بال

الثلاثة مجتمعة تقريبا، الموقؼ لتمنح المرأة فصلا واحدا يضاىي الفصوؿ  الرواية وتتدارؾ     

إلى الذوباف في الأمكنة حيث تبدأ  وتحاوؿ الرواية مف خلاؿ العنونة التدريجية استدراج القارئ

بالدشرة العربية التي لا تحمؿ أي اسـ، ثـ تنتقؿ إلى مكاف حقير في وىراف يدعى جناف جاتو، لتقفز 

ية، إلى أف تصؿ إلى مدينة فرنسية دفعة بعد ذلؾ إلى القرية الكولونيالية الشبيية بالمدف الأوروب

ثـ ترحؿ بعد واحدة، أما فصؿ المرأة فيو يمثؿ إيميمي الفتاة الفرنسية التي تقتسـ فضاء الجزائر 

، مستعملا المرأة كمعادؿ لمفضاء الجامع للؤمكنة الثلاثة، نظرا لمقدرة الحركية الاستقلاؿ إلى فرنسا

 .التي تتميز بيا

في  تحاوؿ العناويف الفرعية استقطاب قراء مف نوع خاص، قراء مطمعيف عمى الأمكنة العميقة     

دوف تعريؼ، لأف النَّص وحتى ذكر ىذه الأمكنة كاف يتـ الجزائر وعمى معرفة بالمدف الفرنسية، 

تعابو يريد تشغيؿ ف ، ويريد تفعيؿ ممكة البحث لديو عدوف أف يقدـ المعنى جاىزا ذىف القارئ وا 

التي لا تعكس دائما مضاميف الفصوؿ المنضوية تحتيا، مما  طريؽ وضع ىذه النقاط التأويمية

ا بحاجة إلى عناويف توضيحية أخرى، بؿ إف العناويف غير كافية لمتعبير عف مجريات يوحي بأني

الأحداث، إفَّ إعطاء العنواف عمى اسـ المكاف ىو تنصؿ مف مسؤولية التوضيح، لأف المكاف 

طة ىو مسرح الأحداث، ولا يحمؿ فير كثير مف الأحياف العمؽ الدلالي الذي تقتضيو جممة ببسا
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، لأف كالعنواف الرئيسي لمرواية "فضؿ الميؿ عمى النيار"دلالية أخرى، إذا ما ىي قورنت بجممة 

كثيرا مف الأحداث تجمعيا الرواية داخؿ كؿ فصؿ مف فصوليا، تصؿ إلى حد التبايف، مما يجعؿ 

بط بينيا ليس مجرد المكاف، بؿ ىي روابط انتقالية لا شعورية أحيانا، ما يعطي النص ىذا الرا

 الطابع التأويمي.

 

 دور العناوين الفرعية في توجيه القارئ:-أ-3-2

عمى فصوؿ فرعية مرقمة دوف عناويف، سبعة فصوؿ  فصوؿ الرواية الأربعة الأساسيةحتوي ت     

وأربعة فصوؿ داخؿ الفصؿ ذي العنواف الثاني، أما الفصؿ الأطوؿ فرعية داخؿ الفصؿ الأوؿ، 

، فصؿ إيميمي فيحتوي عمى سبعة فصوؿ أيضا، بينما يبقى الفصؿ الأخير دوف تقسيمات فرعية

ركت ميمة إعطاء عناويف وأفكار الفصوؿ الفرعية لمقارئ، حتى يستطيع رسـ معالـ تتبع المعنى وتُ 

 حسب الأفكاريخدـ القصة الأصمية فيو لذلؾ يمكف تقسيميا  في الرواية، وحسب المعنى الذي

 :اللافتات التي توجو القارئ أثناء السيرورة التأويمية لمروايةوضع ع ستطيحتى ن ةالآتي

الفصؿ الأوؿ: جناف جاتو، الفصؿ الذي اجتمعت فيو قصص صغرى كثيرة ترسـ المياد  -

 بيذا المعنى الصريح لبدء الحبكة الرئيسية في الرواية.

 .الكارثة )احتراؽ الحقؿ والرحيؿ(-0

 .الصراع مف أجؿ البقاء )سعي عيسى لاستعادة حياتو السابقة(-8

 التكيؼ )محاولات التكيؼ مع العيش في زريبة جناف جاتو(.-2

 .الاستسلاـ )استسلاـ عيسى لصعوبة الحياة، وتسميـ ابنو لأخيو كي يتولى رعايتو(-9

 .الأوروبية )انتقاؿ يونس لمعيش مع عمو وزوجتو في المدينة الأوروبية(المدينة -1

 بداية الطريؽ )انتياء علاقة يونس بأسرتو بعد ضياع أبيو ورفض أمو لو مكرىة(.-1
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 .الاعتقاؿ )اعتقاؿ العـ ماحي واستجوابو، ثـ قراره الرحيؿ مف المدينة(-7

فيو العـ الاستقرار بقرية ريو صالادو  الفصؿ الثاني: ريو صالادو، وىو الفصؿ الذي اختار -

وفييا أنشأ يونس صداقاتو وبدأت فييا القصة الأصمية التي تنبني عمييا بقية القصص 

 الفرعية.

 .الاكتشاؼ )تسجيؿ يونس في المدرسة ورحمة اكتشافو لمقرية وتكوينو بعض الصداقات(-2

لا تفرؽ بينيـ المذاىب الأصدقاء )تقبؿ بعض المعمريف ليونس وتشكيؿ عصبة أصدقاء -9

 .والأعراؽ(

 .السيدة كازيناؼ )العلاقة بيف يونس والسيدة كازيناؼ، والصدمة التي ستغير مجرى القصة(-00

 ماي، وبعض المغامرات(. 2الترتيب )أحداث متشعبة الحرب العالمية الثانية، أحداث -00

أحداث القصة العاطفية الفصؿ الثالث: إيميمي، الفصؿ الذي ظيرت فيو إيميمي وبدأت  -

 المستحيمة مع يونس، إلى غاية رحيميا.

قامة الحفمة الذي ظيرت فييا إيميمي(-08  .الحفمة )تدشيف أحد الكازينوىات وا 

 العيد )وقوع إيميمي في حب يونس، وقسمو لأميا السيدة كازيناؼ عمى عدـ الارتباط بيا(.-02

عممو بعلاقة أحدىـ بإيميمي، مع إصرارىا عمى بداية التفرؽ )تجنب يونس لأصدقائو، بعد -09

 .متابعتو(

 الزواج )زواج إيميمي مف سيموف، بعد محاولاتيا اليائسة مع يونس(.-01

 الثورة )انطلاؽ الثورة في الجزائر، ووصوؿ صداىا إلى قرية ريو صالادو الوديعة(.-01

ونس إلى إيميمي وبحثو الحنيف )اتساع مدى الحرب وكثرة المعارؾ، مقتؿ سيموف وحنيف ي-07

 .عنيا(
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سبؿ )يدعـ يونس المجاىديف بالدواء مرغما، إلى أف يكتشؼ أمره، لكنو ينجو بتدخؿ المُ -02

 أصدقائو(.

)تمفظ الجزائر الفرنسية أنفاسيا آخر أنفاسيا تاركة الكثير مف الدماء لتترؾ المجاؿ الاستقلاؿ -09

 لمحرية(.

)اليوـ(، طيراف يونس إلى فرنسا لمبحث عما تبقى مف  الفصؿ الرابع: أكس أونبروفانس -

 أصدقائو، وعف إيميمي تحديدا.

ذىاب يونس لموقوؼ عمى قبر الفصؿ الفرعي العشروف لا يحمؿ رقما وىو يروي قصة واحدة، -

 إيميمي واسترجاع ذكرياتو مع مف لقييـ مف أصدقائو القدامى.

نلاحظ أفَّ كؿ الأحداث السابقة لقصة يونس والرحلات التي قادتو مف دشرتو إلى وىراف إلى       

جناف جاتو إلى ريو صالادو، تضافرت لتصنع لقاءه بإيميمي، ىذه القصة التي كانت تسير محتشمة 

وسط الأحداث الضخمة التي تجري في العالـ، أصبحت المحرؾ الرئيسي لمعواطؼ في النَّص، 

، لذلؾ التي تجعؿ القارئ محتارا بيف التعاطؼ مع فرنسا أـ الجزائر، وعف إمكانية التعايش بينيماو 

دت الرواية وضع أرقاـ عمى الفصوؿ الفرعية، دوف تسميتيا لتشكؿ فراغات يجب أف يملؤىا تعمَّ 

تح كثيرا تف القارئ بأفكاره ويجيب عف التساؤلات التي تطرحيا، كما أفَّ عناويف الفصوؿ الأساسية

مف المجاىؿ التي ينبغي التوصؿ إلى فيـ معانييا عف طريؽ تعاضد التأويؿ، الذي يقوـ بو القارئ 

 .لبناء المعنى الكمي لمنصَّ 

 العلامات التوجيهية في الرواية:-2-4

 استراتيجية المفارقة:-4-1

بيف الميؿ والنيار ثـ  والمراوغة بدءا مف العنواف المتضاداعتمدت الرواية عمى مبدأ المفارقة       

، ثـ تشكؿ المضموف النصي المعاني الضمنية التي حممتيا المفردتاف، إضافة إلى صورة الغلاؼ
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عبر آلية تمجأ لاستفزاز القارئ حتى يدخؿ في النص ويعايش الأحداث المروية، لأف القراءة لا 

ص لغتو وثقافة القارئ وتجربتو تتجاوز حدود المعاني الظاىرية إلا بعد التشارؾ الفعاؿ بيف بنية الن

إفَّ استراتيجية المفارقة توسع المدى القرائي، وتسمح لعدد أكبر مف القراء وعممو ثـ الأىـ وعيِو، 

بمقاربة النص واستخراج معانيو، فميس كؿ قارئ قادرا عمى أف ييتدي إلى العلاقات التي تربط بنية 

 قات، ثـ تنويع طرؽ الربط بيف المعاني المبثوثةالنص، والمفارقة تسمح لو بتوسعة مجاؿ ىذه العلا

، ولغة الأدب لأف مجاؿ المفارقة في الأدب أكثر اتساعافي النص، بحيث تكوف أكثر منطقية، "

أكثر قدرة  عمى التعامؿ مع ما يقوؿ الناس أو يفكروف أو يشعروف أو يعتقدوف، ومف ثـ عمى تناوؿ 

، ولأف المفارقة عمى ما يبدو ىي 1تقدوف ومع واقع الحاؿ"الفرؽ بيف ما يقولوف وما يفكروف وما يع

أف تقوؿ الشيء وتقصد عكسو، إلا أفَّ حقيقتيا أوسع بكثير فيي "بنية تعبيرية تصويرية متنوعة 

التجميات، ومتميزات العدوؿ عمى المستويات التركيبية والدلالية، تستعمؿ لمنح المتمقي التمذذ 

بيف المرجعية المشتركة الحاضرة أو  ات التضاد غير المعيودةالأدبي، بواسطة الكشؼ عف علاق

فيي تشترط ، 2"الغائبة والرؤية الخاصة المبدعة المقصودة، والمحسوس بيا والقابمة لمتأويؿ الجمالي

القارئ الذي يصنع المفارقة بتأويلاتو، وتجعمو يرفض معناىا المباشر والحرفي، تاركا المجاؿ أماـ 

 .يشكؿ البعد الجمالي المتمثؿ في كسر أفؽ التوقع المعنى الخفي الذي

 مفارقة الموضوع:-أ-4-1

أوؿ ما يلاحظ في الرواية بعد مفارقة عتبة الغلاؼ، ىي مفارقة الموضوع الذي انتحت فيو      

اتجاىا مختمفا عف اتجاه الرواية التي تتخذ مف التاريخ موضوعا ليا، وخاصة موضوع التاريخ 

لمجزائر، لأف الموقؼ الواضح مف جانب القارئ الجزائري تجاه ىذه القضية، ىي الاستعماري 
                                                           

، بٌروت، 2المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، طٌنظر: عبد الواحد لؤلؤة، موسوعة المصطلح النقدي، - 1
 .28، ص5، م4::2

، 3118، بابل، العراق، 2قٌس حمزة الخفاجً، المفارقة فً شعر الرواد، دار الأرقم للطباعة والنشر، طٌنظر: - 2
 .75-74ص
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قصاء ما سوا لكنَّا نجد النص يتناوؿ إمكانية دوف أدنى ريب،  هالانتصار لمجانب الجزائري وا 

حيانا إعطاء أحقية ممكية الأرض لممعمريف بصفتيـ أالتعايش ونشوء قصص الحب بيف الطرفيف، و 

بعد أف كانت بورا مجدبة، كما كانت فييا كثير مف أدوار الفرنسييف فاعمة  مف أحياىا وعمرىا

وأساسية أكثر مف أدوار الجزائرييف التي كاف أغمبيا إكسيسوارا ىامشيا، حتى بطؿ القصة يونس 

، ولـ الذي يبدو أنَّو اختار الجانب الفرنسي، ومشاركتو اليزيمة في الثورة أتت مرغمة وىزيمة جدا

مة التي منحت ليـ في التاريخ، أو حتى في السرد الروائي التاريخي المنصؼ، جِ ئرييف التَّ يمنح الجزا

إذ عمدت إلى مجاورة التناقض الموضوعي لاستفزاز القارئ إلى اليوة التي بيف الموضوعيف لتشكيؿ 

مف الصدمة التي تجعمو محتارا إزاءىما، ومحاولة إعادة ترتيب أفكاره ووضع المربعات في مكانيا 

أجؿ تكويف صورة جديدة مغايرة لمصورة النمطية المألوفة، ثـ النظر إلييا مف زاوية مختمفة، انعكاسا 

لمفارقة العنواف الحرفية، ثـ المفارقة الدلالية التي رأينا أنيا تحتمؿ تأويميف متناقضيف ثـ تقوـ 

 ليحمؿ كؿ منيما تأويؿ الآخر. بعكسيما

يف النيار لميؿ"، فيي تبدأ برجؿ مديف، يحاوؿ الأصمي ىو "دَ  ونجد أيضا أف عنواف الرواية     

خدمة أرضو بشقاء مف أجؿ سداد دينو لمقايد، وىو أحد العماؿ الذيف تعينيـ السمطات الفرنسية 

لكف الحريؽ الذي أتى عمى محصولو منعو مف ذلؾ، حتى امتنع مف أف لموقوؼ عمى مصالحيا، 

، وتحافظ الرواية عمى موضوع الديف لكف 1أديف بشيء لأحد"يتفضؿ عميو أحد بشيء: "لا أريد أف 

بطريقة مغايرة، حيث تتحوؿ الجزائر إلى بمد مديف لمفرنسييف حتى ينطؽ أحدىـ "يديف لنا ىذا البمد 

بكؿ شيء، لقد شققنا الطرؽ، ووضعنا السكؾ الحديدية إلى غاية أبواب الصحراء، بنينا جسورا فوؽ 

، حولنا قفارا أبديا إلى بمد رائع جميمة وقرى أجمؿ عند منعطؼ الأدغاؿ مجاري المياه، شيدنا مدنا

                                                           

 .37ص، الرواٌة- 1
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الرواية موضوع الديف بعد استقلاؿ الجزائر، أيف نجد أحد الجزائرييف الذيف  لتعيد، 1"ومزدىر وطموح

، يسمـ يونس أحد أصدقائو الذي كاف ضمف منظمة الجيش السري، "جاف كانوا خدما عند المعمريف

دد دينا قديما لو عند يونس، ثـ تنييو بذىاب يونس إلى فرنسا ليقؼ عمى ذكرياتو كريستوؼ"، ليس

بة سداد لمديف الذي كاف ليـ عميو، عندما تمسكو إيميمي لتكرر عمى مسامعو: "لا التي تعد بمثا

 .2تديف لي بشيء"

 

 الإهداء:مفارقة -ب-4-1

لغابريال غارسيا ماركيز، تشتركاف في يتصدر المشيد الإىدائي مقولتاف؛ لألبير كامو، ثـ      

، فحيف تعبر مقولة كامو المقتبسة مف روايتو "الطاعوف" عف الاكتظاظ علاقتَي الحب والجزائر

الزمني، في الجزائر وفي مدينة وىراف تحديدا، حيث يجد الإنساف نفسو مجبرا عمى أف يحب 

بو، وىو حبو لمجزائر لأف  الآخريف دوف أف يعرؼ، تعبر مقولة ماركيز عف شعور ذاتي خاص

، وذلؾ بعد أف في باريس 0910وتعود المقولة إلى أفَّ ماركيز تـ اعتقالو سنة أحس بيا جيدا، 

اعتقمت السمطات الفرنسية عددا مف المغتربيف العرب، وكؿ مف لا يممؾ ملامح فرنسية في نيج 

لجزائر، وكانت الجزائر "ساف ميشاؿ"، فكاف مف ضمف المعتقميف، وتعرؼ بسبب ذلؾ عمى قضية ا

، واستميـ كثيرا مف موضوعات ومشاىد رواياتو مف البيئة البمد الوحيد الذي دخؿ بسببو إلى السجف

، ويرتبط اسـ ماركيز بكولومبيا وكوبا، 3"خريؼ البطريرؾ"الجزائرية، مثؿ "وقائع موت معمف" و

عبر  معبرة عف الجزائر عامة والنضاؿ السياسي والعسكري لمشعوب المقيورة، لذلؾ كانت المقولة

                                                           

 .511-::4، ص الرواٌة- 1
 .614، ص الرواٌة - 2
 www.ultrasawt.com ،37نقلا عن بوبكر بلقاسم، غابرٌٌل غارسٌا ماركٌز..ٌوم كان جزائرٌا، موقع:- 3

 .3127ٌونٌو 
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النابعة مف الشعور الذي جمع تمؾ الشعوب الطامحة   إبراز شعور ذاتي بيا، متعمؽ بثقافة المقاومة

 إلى التحرر.

أمَّا مقولة ألبير كامو فيي مفارقة لمقولة ماركيز مف عدة جوانب ولا تحمؿ نسقا واحدا، فيي      

ومبتغى كثير مف مشاىد  ذات علاقة بالنسؽ الاستعماريو ة عف وىراف مسرح أحداث الرواية، معبر 

الرواية التي فرضت نوعا مف التعايش مف الجزائرييف والفرنسييف، العنصر الذي تحمؿ شخصية 

كامو كثيرا منو، فكونو مف أسرة معمرة جعمو يتقبؿ فكرة تغيير معسكر العيش إلى الجانب الجزائري، 

فتو أو التعرؼ عميو، لذلؾ كاف اختيار مدينة وىراف التي لحد تقبؿ الآخر دوف الحاجة إلى معر 

، "بسبب نقص الوقت والتفكير نكوف مجبريف عمى أفْ نحب تجري فييا كثير مف أحداث الرواية

، لأف الأعراؽ الكثيرة التي اجتمعت في الجزائر كانت مجبرة عمى 1بعضنا بعضا دوف أف نعرؼ"

 عكستيا الرواية عمى اختلاؼ شخصياتيا.التعايش في ظؿ الظروؼ الواقعية، والتي 

كما تتقاسـ المقولتاف موضوع الحب، الذي يمثؿ التيمة الأساسية لمرواية والمحرؾ الرئيسي      

داخؿ الوطف الواحد مع كؿ الاختلافات التي فييا، حب الجزائر كوطف، ثـ حب الناس لبعضيـ 

وموضوع النص مؤداه تعبير مشترؾ عف ميزتيـ عف بعضيـ، إفَّ الترابط المقولي بيف الإىداء 

ىذا الموضوع في تشكيؿ بؤرة انطلاؽ الحبكة الفنية التي سارت عمى طوؿ الرواية، وجعمت فعالية 

الجزائري المتمسؾ بوطنو يذىب إلى فرنسا بحثا عف الحب الذي ضيعو ىناؾ، ولـ يستغمو حيف 

تلافات الحاصمة بيف الحب المصمحي واتتو الفرصة في الجزائر، لكف المفارقة تكمف في بعض الاخ

عند كامو، الذي تكوف الرابطة فيو مزيجا بيف الثقافية والبراغماتية، وبعيدة عف الرابطة الوطنية، 

والحب والثورة، ورابطة الشعوب الساعية إلى التحرر،  وعند ماركيز الذي يرتبط فيو الحب بالمقاومة

                                                           

 .، إهداء مقتبس من رواٌة الطاعون لألبٌر كامو. 8الرواٌة، ص- 1
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ائري والطرؼ الفرنسي، والعلاقة التي لـ تستطع العذري المستحيؿ في الرواية بيف الطرؼ الجز 

ف توفرت أسبابيا  .التحقؽ حتى وا 

تسمؾ المغة ىذا السموؾ المفارؽ مف حيث المعاني لتشكيؿ الجو التأويمي الواسع، الذي ينشئ      

المفاجأة في ذىف القارئ، عند مطابقتو لدلالة المقولات الإىدائية مع دلالة المعاني الضمنية التي 

كتنفيا الرواية، والتي جعمت مف الدلالات المختمفة التي يمكف أف تحمميا موضوعة النَّص تصب ت

تحميؿ السياقات النصية  المفارؽ لذاتو، وتظير الدلالات المفارقة عندفي خانة المعنى والمعنى 

المناسبة لمذىاب بالتفسير إلى ما ىو أبعد مف المعاني الظاىرة، ما داـ المعنى المتحقؽ يفسَّر 

بالسموؾ الاجتماعي أو في إطار نصوص داخؿ أنساؽ خاصة تبرر ىذا النوع مف التفسير، 

ية التي تصادؼ مؤوِّلا ، ولا يمكف مع ىذا تجاىؿ الانزلاقات التأويمويضمف لو السيرورة والتمقي

 متسمحا بعدة نقدية نابعة مف إيديولوجية مغايرة لما تحممو الرواية.

 مسارات التوقع المعنوي:-2-5

، ومعرفة عندما نسعى إلى تقصي المناورات المعنوية في رواية "فضؿ الميؿ عمى النيار"     

لرواية تتقصد إلى استيداؼ ، نلاحظ إشكالية لا تدع مجالا لمشؾ بأف االمعاني الضمنية فييا

معسكريف ثقافييف مختمفيف، وىي موجية لمقارئ الغربي والعربي عمى حد سواء، لذلؾ عمى المعنى 

أف يكوف محصمة تمازج بينيما، وبحثا في النقاط المشتركة بيف الثقافتيف، لتشكيؿ قارئ متشرب 

توفيؽ بيف قطبيف متنافريف مف بيما معا، تكوف صورتو أشبو بالقارئ النموذجي الذي يسعى إلى ال

ايتو التقريب بيف أقطاب الثقافة العالمية، إضافة إلى الجيد التخييمي لمسرد التاريخي الذي غ

مزج ىذيف النموذجيف في نموذج واحد  الذىاب إلى أبعد مف ىذا وىوالرواية حاوؿ النموذجيف، بؿ ت

 باستطاعتو التموضع في الوسط والذوباف وسط بنيتيا النصية ىذه.
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 اختار المسار السردي لمرواية أف يخالؼ السائد في الروايات التي عالجت قضية الاستعمار     

ف كثيرا مف ، لأالتي كتبت بيا الأصمية المغة، ولا يتعمؽ ذلؾ بمتخذة جانب المقاومة خندقا ليا

نظيراتيا كتبت بالمغة الفرنسية، لكنيا انحازت إلى جانب واحد انحيازا لا مراء فيو ونعني بذلؾ 

 لمولود فرعوف" نجؿ الفقير" ،لمالؾ حداد" الانطباع الأخير"، لمحمد ديب" دار الكبيرةال"مثؿ روايات 

، ما يجعؿ التصور ليمينة مشاكرة" المغارة المتفجرة"مثؿ وغيرىا، حتى تمؾ المتأخرة عنيا زمنيا 

المعنوي لرواية "فضؿ الميؿ عمى النيار" متجيا إلى بعض الاعتبارات السياسية والإيديولوجية، أوليا 

تأليؼ المخياؿ الكولونيالي الفرنسي، وفرز بعض الموضوعات التي قد تكوف إيجابية فيو، وتصوير 

تحت تأثير نزعة "الحنيف إلى المستعمر"، أو طرؽ التوصؿ إلى تعايش سممي داخؿ وطف مستعمَر، 

استعادة الزمف الاستعماري المشرؽ مع محاولة تصوير جوانبو الإنسانية، وفرض فكرة العلاقات 

 الفرنسية الجزائرية.

إفَّ المظير المزري الذي حاولت الرواية أف تظير فيو الجزائر مف جانبيا الجزائري يكرس ليذه      

ي المقابؿ المدف التي استوطنيا الفرنسيوف والمعمروف نماذج لممدف الحضارية، الفكرة، لذلؾ نجد ف

وحتى تمؾ التي كانت أراضيَ قاحمة حولوىا إلى مدف شبو أوروبية، حتى صورة الجزائري الذي 

يعيش حياة كريمة ىو الذي التحؽ بالمجتمع الفرنسي وقد ظيرت في شخصية عـ "يونس"، ثـ في 

اف عميو أف يصبر عمى المضايقات التي يمقاىا مف قبؿ المعمريف حتى شخصية "يونس" الذي ك

يتأقمـ مع الحياة الجديدة، التي محت تماما حياتو البائسة التي عاشيا في الماضي، ورغـ ىذا بقيت 

 صورة العربي دونية في مقابؿ الفرنسي الذي استغؿ الأرض وجعميا صالحة لمحياة.

قة قارئا غير مؤدلج قابلا لمتشكؿ بقالب الحنيف لمزمف الاستعماري تستيدؼ الرواية بيذه الطري     

الذي منح البمد فرصة الحضارة، ومنح الجزائرييف الذيف تنازلوا لمعيش مع المستعمر حياة أشبو 
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بالحياة التي يعيشونيا، رغـ أف الرضوخ ليذا الاختيار جاء نتيجة الضغط الاستعماري، لذلؾ نجد 

 ا حسب التدرج الآتي:الرواية تقسـ موضوعي

عدـ قدرة الأب المتعصب لمحياة الجزائرية البدوية عمى إعالة أسرتو، وحتى حقؿ القمح الذي -0

احترؽ، لو لـ يحترؽ لكاف كفيلا عمى الأقؿ بسداد الديف، لكف ليس ليضمف حياة مترفة للؤسرة، ما 

مبحث عف حياة أفضؿ، وحتى في نتج عنو استسلامو وتسميـ حقمو إلى القايد، ثـ ذىابو إلى وىراف ل

وىراف فقط رضي بالعيش داخؿ غرفة أشبو بجحر جرذاف، ولـ يقبؿ إلا بالعمؿ في الأشغاؿ الشاقة، 

حتى الفرصة الوحيدة التي أتيحت لو للاغتناء، كانت احتيالا في النياية، وكأف القدر ضد 

 الجزائرييف.

بو، عمو "ماحي" الذي كاف يعيش في  تسميـ يونس إلى عمو نتيجة عدـ القدرة عمى التكفؿ-8

المقابؿ حياة أشبو بحياة الأوروبييف، ولأنو قبؿ بالتعايش معيـ فقد درس في مدارسيـ وتخرج بشيادة 

الصيدلة، وتزوج امرأة فرنسية وافتتح صيدلية وكوف علاقات جيدة مع الفرنسييف، وىي الحياة نفسيا 

نيالي، وحتى فكرة النضاؿ التي كانت تراود عمو التي عاشيا يونس بعدما اختار الجانب الكولو 

باحتشاـ، تخمى عنيا عند أوؿ استدعاء لو مف قبؿ الشرطة الفرنسية واستجوابو، ونجد أيضا يونس 

الذي اضطر تحت تيديد السلاح إلى مساعدة المجاىديف بالأدوية، حتى يستطيع كسب الجانبيف 

 معا.

ر الفرنسية، حتى وىي ممثمة في صورة عيسى والد مظاىر الحب بيف الأسر الجزائرية والأس-2

 يونس وزوجتو، مقابؿ عمو ماحي وزوجتو الفرنسية.

الإشارة إلى الاقتتاؿ الحادث بيف الجزائرييف حتى بعد خروج الاستعمار "لقد خرج الفرنسيوف. -9

مقرفة، وىذه الييود والغجر أيضا. بقيتـ وحدكـ فقط، فمماذا تتقاتموف؟...لماذا كؿ ىذه المجازر ال
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الاعتداءات التي لا تريد أف تنتيي؟ أردتـ الاستقلاؿ؟...لماذا ىذه الحرب الأىمية...وىذا الجيش 

 .1الذي يضع نفسو فرجة لمعالـ؟ أليس ىذا دليلا عمى أنكـ لا تصمحوف إلا لمدمار والقتؿ؟"

وغة القارئ المنتمي إلى تمثؿ المجالات الإيديولوجية التي اشتغؿ عمييا النَّص استراتيجية لمرا     

كؿ ثقافة عمى حدة، حيث يجد القارئ الغربي نفسو أماـ أسماء أماكف وأشخاص عربية وممارسة 

طقوس وتقاليد عربية وجزائرية لكنيا أقرب إلى التخمؼ والدروشة مف مظاىر الحضارة، تقابميا 

الثقافة التي يجدىا القارئ العربي الحياة الرتيبة التي يعيشيا الفرنسيوف والمعمروف والمدف الأوروبية و 

أمامو، إضافة إلى تصوير الجانب الفرنسي والمدف الفرنسية، مثؿ مرسيميا وأكس أونبروفانس، 

ومشاعر الأسى التي يكنيا المعمروف الذيف غادرو الجزائر غداة الاستقلاؿ، دوف سعي إلى تفسير 

ركزت عمى دلالاتيا الموحية وربطتيا  كؿ ىذه المظاىر. لـ تضع الرواية ىذه المظاىر جزافا، بؿ

بسياقاتيا المرجعية سواء في الجانب الفرنسي أو الجزائري عمى اختلاؼ طبيعتيما وتفاصيميما، لكي 

تفيـ داخؿ إطارىا ميما بمغت احتمالية التأويؿ بالنسبة لمقارئ ذي الثقافة المغايرة، لذلؾ فإف 

أكثر اتساعا، وأكثر انفتاحا عمى الإيديولوجيات المنظور الذي تعالج بو الرواية يجب أف يكوف 

 المواجية لو.

يفسر الوعي بالقدرة عمى توظيؼ ىذه الاستراتيجية حالة السكوت عف كثير مف المواقؼ في      

الرواية، وترؾ مساحات مف الغموض والتوتر لتفسح المجاؿ أماـ الاشتغاؿ التأويمي، ونجد حالة 

الصمت ىذه خاصة عند الشخصية الجزائرية، في صورة الأب "عيسى" الذي لا يتكمـ كثيرا بسبب 

بيتو، ثـ صورة يونس الذي يصمت بسبب عقدتو تجاه الفرنسييف منذ صغره، ثـ الصمت عص

المتعمد في علاقتو مع إيميمي، التي لـ يستطع أف يفسر ليا عدـ قدرتو عمى الارتباط بيا، مع أفَّ 

الأمر كاف يمكف شرحو بطريقة ما، ثـ في صمت عمو "ماحي" الذي فقد شخصيتو بعد الاستجواب 

                                                           

 .624، صالرواٌة- 1
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لو مف قبؿ الشرطة الفرنسية، وتوجب حالات السكوت عمى القارئ المشاركة في إنتاج  الذي تعرض

المدلوؿ الأدبي الذي يقتضيو التفاعؿ مع البنى النصية لمرواية، يمكف لمقارئ الذي تستيدفو الرواية 

إعطاء حموؿ كثيرة لممشاكؿ التي يحدثيا الصمت، لسبب يمكف أف يجعؿ الشخصية تمسؾ عف 

فا مف عواقبو، ويمثؿ الصمت في ىذه المواقؼ خطابا ضمنيا يكوف أحيانا أبمغ مف الكلاـ خو 

الكلاـ، أو خطابا قيد الانتظار يمكف أف يتحمؿ مقولات كثيرة تبعا لمعارؼ المتمقي واندماجو في 

 السياؽ، مع استناده إلى تجربتو في الحياة.

 الصمت مفتاحا لمتأويل:-6

يجاد معناىا الخفي، عبر يشتغؿ النَّص عمى موضوع ا      لصمت لفيـ المضمرات المبثوثة فيو وا 

البحث في التجربة الإنسانية الواسعة النطاؽ والمنفتحة عمى التأويلات الممكنة خاصة تمؾ المتعمقة 

بخطابات لـ يصرح بيا، وبقي مسكوتا عف مقاصدىا، واستنادا إلى ىذا تحمؿ الرواية مجموعة مف 

لمدلولات التاريخية والسياسية، فيجد القارئ نفسو أماـ صورة الجزائري الخطابات الصامتة ذات ا

البائس الذي لـ تعرؼ الحضارة إليو سبيلا في مشيد العائمة التي كانت تعيش "أشبو بأشباح سُممت 

لمقدر، في صمت فمكي لأولئؾ الذيف ليس لدييـ ما يقولونو...ليست حياة؛ كنا موجوديف عمى وجو 

مف بداية صفحاتيا الأولى صورة الجزائري البعيد عف الحضارة عف الفرنسية التي ، لترسـ 1الأرض"

صبغت بيا مدنيا، موضوع الصمت في ىذا المشيد لـ يأت إلا لتصوير ىامشية الطرؼ الجزائري 

ومحدودية فكره داخؿ ىذا الجانب المنزوي مف الكوف، لذلؾ كاف الصمت دوما لصيقا بشخصية 

، وكاف دوما "يجتر في صمت 2"أضاؼ صمتو الدفيف إلى ىيئتو ضغطا" "عيسى" والد يونس فقد

، يتعمؽ الأمر في ىذه المقاطع بالصمت المباشر الممارس عمى الشخصية جراء 3مرارتو وغيضو"

                                                           

 .23، صالرواٌة- 1
 .43الرواٌة، ص  2
 .97الرواٌة، ص - 3
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خيباتيا المتكررة في تحصيؿ حياة مناسبة داخؿ وطنيا الذي امتمؾ كؿ شيء عدا حريتو، يظير 

الجزائري فيو دائما مرتبط بالأحواش والمناطؽ البعيدة والقرى التي الصمت رديفا لفقداف القيمة عند 

 يسكنيا الجزائريوف.

وقد رافؽ ىذا الصمت يونس عندما تعرض لمضرب مف قبؿ التلاميذ في أوؿ أيامو في      

المدرسة وقد "أرادت جرماف أف تعرؼ مف شوىو بتمؾ الطريقة المشينة، لكف لـ تتمؽ منو إلا صمتا 

، يدؿ عمى خضوعو للآخر وتستره عميو، ورغـ أنَّيا حاولت أخذه إلى المدرسة لمعرفة 1ا"واستسلام

، يمثؿ الصمت ىنا 2السبب، لكف تواطؤ عمو منعيا فقد "حاف الوقت كي يتعمـ الدفاع عف نفسو"

جانبيف؛ جانب الخوؼ وعدـ الوشاية خشية تفاقـ الأمر، وجانب الشجاعة والاستعداد لتحمؿ 

تبعات صدامات مماثمة كانت لابد أف تكوف حاضرة في شخصية الجزائري الجديدة الذي المسؤولية و 

يواجو تحديات مثؿ العيش وسط المعمريف، لذلؾ تأتي مقصدية الصمت في ىذه المقاطع لإقناع 

القارئ بأحقية المعنى المحتمؿ خاصة وأنو يشارؾ في استنتاجو ليصبح ممكا لو، ويكوف أكثر 

 و مف المعنى الذي يقدـ لو بطريقة مباشرة وصريحة.منطقية بالنسبة ل

يلاحظ ىذا أيضا في حالة الصمت المطبؽ التي دخميا "ماحي" بعد اعتقالو ثـ استنطاقو مف      

قبؿ الشرطة، وكاف ىذا يمثؿ انقطاع جزء كبير مف العلاقة التي كانت تربطو بالجانب الفرنسي، 

ف كاف قد حظي بقبوؿ الجانب الاجتماعي فإف وأفَّ العيش بينيـ لا يكفي ليكوف مواطن ا فرنسيا، وا 

الجانب السياسي لف يسمح لو بيذه الحظوة، فػ"عمي الذي ساءت حالتو النفسية وغرؽ في صمت 

أصبح يحمؿ دلالة الرفض وعدـ الالتزاـ بشروط المعسكر الفرنسي، ووضعت القارئ في  3مرضي"

بيف الإمكانات المتاحة، بعد أف تحوؿ إلى قارئ محاور حالة مف الحيرة إزاء المواقؼ المختارة مف 

                                                           

 .281ٌنظر: الرواٌة، ص - 1
 .281الرواٌة، ص- 2
 .284الرواٌة، ص- 3
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لو إمكانية التدخؿ في النَّص، ويتأىب إلى تغيير موقعو مع النص أو كاتبو، لا سيما بعد تغير 

 ثقافة القارئ الصامت التي تتسبب في الحكـ عمى العمؿ الأدبي بالموت.

المقابؿ خطورة الموضوع يضطر الخطاب الصامت عادة إلى الظيور عندما تبرز في      

المتناوؿ، بحيث يصبح الصمت فيو أبمغ مف الكلاـ، فيكوف حينئذٍ خيارا واعيا واضطراريا، وعمى 

غرار الحالات المذكورة أعلاه فإف الموقؼ المراد إبرازه مف خلاؿ التأويلات المختمفة لمخطاب 

الجانب الاجتماعي والسياسي الصامت حسب السياقات المحيطة بو، فإنو دلالة عمى الارتكاف إلى 

الجزائري، بينما يملؤ الصخب جوانب الحياة الفرنسية عمى صعيدييا المذكوريف، صخب المدف 

الحاضر وكثافتيا، وصخب المجالس والحياة، وتظير مقارنة الجانبيف الفرنسي والجزائري بوضوح 

 :1امتا كالصنـفي موقؼ "يونس" و"إيميمي"، الذي تعترؼ لو بكؿ شيء بينما يبقى ىو ص

 "لـ أتمفظ بكممة. ذىمت، صعقت، أصبت بخرس مرعب.

 لماذا لا تقوؿ شيئا؟...-

-... 

بربِّؾ، قؿ شيئا ! تكمـ...قؿ نعـ، قؿ لا، ولكف لا تبؽ ىكذا... ماذا حدث لؾ؟ ىؿ فقدت -

 صوتؾ؟... لا تعذبني، قؿ شيئا برب السماء!...

 ي سكوتؾ؟ أنني حمقاء؟"ماذا ينبغي أف أفيـ مف صمتؾ، يونس؟ ماذا يعن-

حالة الحيرة التي انتابت كلا الطرفيف تعبر عف خطورة الموقؼ الذي يتيدد الجانبيف، "إيميمي"      

مف خلاؿ كثرة طرح الأسئمة، و"يونس" مف خلاؿ عدـ القدرة عمى الإجابة، والصمت يفتح 

لتي تستجمب الانتباه، وتبيف احتمالات كثيرة أماـ المخاطب في النَّص، أكثر مما تفتحيا الأسئمة ا

ف كاف يحممو، ويمكف التصريح  موقؼ الضعؼ لدى الطرؼ الجزائري الذي أعوزتو طاقة الجواب وا 

                                                           

 .477-476ٌنظر: الرواٌة، ص - 1
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بو، ماداـ احتماؿ الخسارة واردا في كلا الموقفيف، فإف احتمالية تصحيح الأمر حاؿ الإجابة تكوف 

"الصمت ىو أىـ ما في النِّص أو الأثر أكثر ووردا، لكف النِّص آثر أف تبقى الإجابة مبيمة، لأفَّ 

عمى حد قوؿ بيير ماشيري، وخاصة أفَّ أحداث الرواية مصاغة في مجموعة  1الأدبي لا الكلاـ"

فضاءات مضطربة اجتماعيا وسياسيا، وموجية إلى قارئيف مختمفيف إيديولوجيا لمحاولة التوفيؽ 

 يو الرؤية عمى القارئ.بينيما، لذا كانت كثير مف خطاباتيا محممة بالصمت لتمو 

                                                           

 .51، ص3118، 2: عبد الله البهلول، فً بلاغة الخطاب الأدبً، قرطاج للنشر والتوزٌع، طٌنظر- 1
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 :الاستراتيجيات النصية-أ-2-1

لابد من محاولة لوضع النص في أطره التاريخية، قبل الشروع في مساءلتو أو الإجابة عن      

التوغل إلى عمق قضاياه المتشابكة خاصة ما يتعمق بموضوع الاستعمار أسئمتو، وتحميميا ثم 

نتاج الدول  واليوية وحوار الذات والآخر، وغيرىا من القضايا التي أخذت حيزا كبيرا من تفكير وا 

العربية والمستعمرة منيا خاصة، وشغمتيا ردحا زمنيا طويلا، ثم تمك التي عاشت مرحمة من الثورة 

دون  لاسترجاع الأرض واليوية، لكن إلى إخراج الاستعمار والتحرر منو، والحرب المفضية

وحتى العاطفية، التي يبدو أنيا تجذرت  والاجتماعيةالتخمص من تبعاتو الفكرية والثقافية والسياسية 

 أعمق مما تخيل الجزائريون.

 آلية تسريد الزمن:-ب-2-1

قميمة قبل الثورة، ناقلا كثيرا من التفاصيل ، سنوات يمثل النص الزمن الاستعماري لمجزائر     

المتعمقة بالحياة العميقة لكلا الجانبين الجزائري والفرنسي، والاىتمامات المختمفة والمشتركة بينيما، 

الأمكنة والفضاءات  والصراعات الدائرة اجتماعيا وثقافيا قبل الانتقال إلى الصراع العسكري، ويرسم

مطالبة بالحرية وتمك التي ارتضت العيش في أكناف المستعمر أو إيجاد التي دارت فييا الأفكار ال

 طريقة لإبقاء الروابط الاجتماعية بينيما.

لكن الحرب اشتعمت وآذنت برحيل المستعمر رحيلا ماديا مع تشبثو روحيا بالأرض التي      

عن قضية أحقيتيم بالأرض  سكنيا أكثر من قرن، لذلك يعيد النص موضوع المعمرين ومنافحتيم

فعمروىا واستثمروا في موجوداتيا، مع كل الانقسامات والأحداث التي  بعدما اقتنعوا أنيا من بلادىم

رافقت ىذا الإعمار زمنيا من كلا الطرفين، والتمايل بين كفتي الميزان التي طال بيا الزمن قبل أن 

تدافع رغباتيا المتداخمة بين الحرية  ةتبين الراجح منيما، فتضاربت إثر ذلك الحبكة السردي
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والتعايش، ولو بتقديم جزء من التنازلات اليوياتية والشخصية، ولعل ذلك لسطوة المستعمر تاريخيا 

شكل نوعا من الألفة تظير في ثنايا النص الخفية، وحنينو  -رغم القير–وثقافيا وحضاريا وكأنو 

التي شكمت السياقات المتصمة بالنص ذي حصل في أجزاء من زوايا الصراع العاطفي ال

 و التغيير رغم حتميتيا التاريخية.والملابسات المؤثرة في سيرورة أحداثو التي تلامس فييا نزوعا نح

بطريقة جدلية تحاول إعادة رسم المرحمة من جديد وتناول  يعيد النص صياغة أحداث التاريخ     

الجزائري، لأن  منوع من الموضوعات في الواقعكونو يقارب الم لم يتم تسميط الضوء عميو جانب

الحديث في شأن المعمرين والأقدام السوداء التي طالما اعتبرت الجزائر وطنا ليا ولا تزال حتى 

الساعة تطالب بإرثيا غير المشروع فييا، دون أي صمة جذرية تربطيم بيا إلا أنيم لم يعرفوا ليم 

دوا إليو مكرىين مواجيين معضمة الارتباط التاريخي وعدم مكانا ولدوا فيو غيرىا، ينازعيم وطن عا

 وجود الصلات نفسيا.

ن كانت تاريخية وتمثيلا لمزمن الاستعماري، ف إن        قد أوصمت تأثيرىا إلى المحظة ىذه القضايا وا 

ورسم لمعلاقة بين الضفتين وتحديد المصير الذي  الراىنة لذلك فالكتابة عنيا وكأنيا كتابة لمحاضر

ر عائد عم  مُ اشتركا فيو زىاء قرن وثلاثين سنة تركت ىوية الجانب الإفريقي ممزقة أو تائية، قبالة 

 لرغبة والتخطيط لمعودة مرة أخرى إلى الجنوب.إلى الشمال تحدوه ا

 مضمرات خطاب السارد/المؤلف:-ج-2-1

لعل نص "فضل الميل عمى النيار" جاء نتيجة تضارب في خمفيات الكاتب الذي عاش في      

ثم انتقل إلى فرنسا ، لمكتابةاسم زوجتو  يستعيرفي ظل المؤسسة العسكرية حيث كان الجزائر 

في الأوساط الفرنسية الفكرية  الجدل الثقافي حول المسألة الجزائرية ليكتب بحرية أكبر، لكن يبدو أن  

الإعلامية والسياسية يشكل نوعا من التأثير الخفي أو السطوة الممارسة حتى عمى أقلام الكتاب و 

، ينضاف إلى ذلك كم المفكرين والفلاسفة والنقاد الفرنسيين الذين يتمفقون أي عمل الساعين لمتحرر
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

والثقافية، في بيئة الأفكار الاجتماعية  أدبي بعين ممحصة ويشكمون جزءا ىاما من الرأي الفرنسي

وكثير منيم يغالبيم الحنين إلى الأرض التي خرجوا منيا يوما ىم أو آباؤىم واسترجاع الإرث الذي 

إلا أن  دافع الانتماء لمبيئة الجنوبية ينازع الكاتب الذي سنرى إن كان يرتضي حلا تركوه وراءىم، 

أ إليو، أم ينتصر وسطا بين ىذه الأطراف المتصارعة، أو يخضع لإكراىات الطرف الذي لج

 لقضيتو. 

إن  الطريق الذي ولجو النص طريق محفوف بالأشواك، مميء بالموضوعات المضمرة      

مازال والمحظورة أو المسكوت عنيا، والتي رغم مرور ما يزيد عن ستين سنة عمييا إلا أن  التاريخ 

، وقد تجرأ النص عمى خوض غمار ىذه يعاود نبشيا كل مرة ويكشف عن حقائق وخبايا جديدة

 .التجربة التخييمية لمعالجة بعض ىذه القضايا التي بقيت عالقة بين الطرفين

قضية سالت فييا دماء كثيرة لسنوات عديدة، كفيمة بأن تؤلب في المحظة الراىنة مزيدا إن  إثارة      

اع سيل من الإشكالات التي لا من الحساسيات والنزاعات، وتفتح الباب عمى مصراعيو أمام اندف

نجد ليا جوابا والتصدعات التي لا يرأبيا مصمح، ميما تقدمنا في مجال التقانة والبحث العممي، بل 

التعايش مع الآخر في أي إطار وقدرتنا عمى  ميما بمغنا من تجاوز ذواتنا وانفتاحنا عمى العالم

ل الحرب وحتى مغادرة المعمرين مرحمة من انتياكات خلابيذه ال كان، وقد ناقش ما حف  

، والمنعرجات السيوسيولوجية التي مرت بيا الجزائر في التاريخ الموصوفين بالأقدام السوداء الجزائر

المعاصر، فقط خاط  النص وطنو في كل تفاصيمو ولم يقتصر عمى التفاصيل السياسية فقط بل 

يا بعدا كونيا يجاوز بو حدود الأزمنة قضايا الدين والجيوية والصداقة والحب ليمنحتعداىا إلى 

 والأمكنة المحصورة.

 مؤشرات الجنس الأدبي والتصنيف الروائي:-د-2-1
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أو ما بعد  يصنف النص استنادا إلى موضوعو في خانة الأدب ما بعد الكولونيالي     

الاستعماري، كونو يروي ملابسات الوقائع الاستعمارية والحياة في قرى ومدن الجزائر وتعايش 

، وتصوير جوانب من الصراعات الجزائري مع الأوضاع الاستعمارية قبل الثورة وأثناءىا وبعدىا

عمر، وجيود الطبقية والإيديولوجية مع إثارة بعض الجوانب السياسية بين الطرف المعمر والمست

الحفاظ عمى اليوية من الانسلاخ أو الاجتثاث، والسعي وراء إثبات الذات في مواجية حملات 

 يود ثورةَ التحرير بعض مخاض عسير.تغريبية لمتمسيخ، والنتائج التي أفرزت جراء ىذه الج

 لحرب مع التمسكأوقات ا ،قصص الحب والصداقة مع المقاومة والحنين وتجتمع في النص     

، وتعددت النواياالحضارية العابرة فيو، واختمفت فيو النماذج  ،وطن مسموب تلاقت فيو ثقافات عدةب

يتغذى فييا السرد عمى كم ىائل من العواطف المتناقضة المشكمة لدافعية البقاء من قبل كل طرف؛ 

كما  من أبسط شخص عمى ىذه الأرض إلى صراع القوى السياسية العظمى فيو، ونال ىذا الأدب

في العقدين  " التي انتشرتالتنظيرية لو  محاولاتات التي انبرت تساىم في الىائلا من الدراس

اتسع مداىا وصارت تغطي بتساؤليا الدائم عن العلاقة بين ...إذ التاليين لصدور كتاب الاستشراق

ض للاستعمار القوة والمعرفة، موضوعات مختمفة؛ منيا تاريخ الغزوات الاستعمارية والنضال المناى

، ويرمي ىذا الصنف 1والتشكيلات القومية ما بعد الاستعمارية فضلا عن طرق الييمنة الثقافية"

الأدبي إلى مقاومة الاستعمار ثقافيا سيما بعد ظيور التأثير الثقافي الكبير لمقوى الاستعمارية عمى 

إلى تحرير كريا أفضت ، مدعما تدعيما إضافيا ما سبقو من مقاومة مسمحة عسالبلاد المستعمرة

 الأرض.

 وعي القارئ: فيسمطة النص -ه-2-1

                                                           

القرن العشرون، -موسوعة كمبريدج في النقد الأدبيفردوس عظيم، ما بعد الكولونيالية، تر: شعبان مكاوي، - 1
 .339ص ،9ج ،2005، القاىرة، 919، ع1المجمس الأعمى لمثقافة، ط
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

تحاول المقاومة الثقافية إعادة معرفة الذات وتشكيل ىويتيا التي جعمت منيا الحركة      

الاستعمارية ثوبا خمقا منسيا، وتعيدىا إلى إطارىا التاريخي والجغرافي وترسم ليا طريقيا المستقبمي 

س بيا فمم تعد ترى نفسيا تحيا دونو، ولم تعد تممك زمام أمرىا، الاستعمار الذي تمب  بعيدا عن نير 

 .من خلال إعادة بث الروح الوطنية المسموبة وتركيب النماذج الحضارية التي محيت من قبل قسرا

إن  الصراع بين الموقفين )الشرقي والغربي( المتناقضين فكريا نتج عن تعارض مصمحي      

وتصادم في مستويات عدة بدءا من مستوى الدول والكيانات الممثمة ليا، إلى مستوى  وقيمي،

بيد أن و ليس صراعا جديدا بل ىو قديم ويتخذ عدة أشكال لأن  طبيعتو تحكميا  الجماعات ثم الأفراد

"فالشعوب ذات الثقافات المتشابية تتقارب  عدة عوامل منيا الثقافة واليوية والأديان والأعراق

والشعوب والدول ذات الثقافات المتباعدة تتباعد، الانحيازات التي تعتمد عمى الإيديولوجيا والعلاقات 

مع القوى الكبرى تفسح الطريق لتمك التي تعتمد عمى الثقافة والحضارة، الحدود السياسية يعاد 

ة: العرقية والدينية والحضارية. المجتمعات الثقافية تحل محل رسميا لكي تتوافق مع الحدود الثقافي

، 1تكتلات الحرب الباردة، وخطوط التقسيم بين الحضارات تصبح ىي خطوط الصراع الرئيسية"

وقضية الصراع الحضاري والديني بين الشرق والغرب قضية أساسية راىنة مثيرة لكثير من الجدل 

من خلال الرؤى التي تتمحور حول كون القضية حوارا أو  الذي حاولت الرواية أن تصور بعضو،

يجب أن تكون حوارا، والرؤى التي تعبر عن آمال وأحلام كل طرف لدرجة تغير مسمى الحوار إلى 

والصدام، مادامت تخوض صراعا ظاىرا في ىذه الحروب واغتصاب الأرض وانتياك  الأزمة

 .الحقوق

مما  ،ي وعدم تقبل الاختلاف والنظر بدونية إلى الآخرإضافة إلى التعصب الديني والعرق      

يفضي إلى محاولة إقصائو بكل ما تتميز حضارتو بحيث تسعى إلى "السيطرة عمى الناس، 

                                                           

 203، ص1999، 2ىنتنجتون، صدام الحضارات، تر: طمعت الشايب، سطور القاىرة، طصامويل - 1
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

الأرض، الثروة، الموارد، القوة النسبية، أي القدرة عمى فرض القيم والثقافة والمؤسسات الخاصة عمى 

، وتتجمى ىذه الأحقية في سعي 1عمى أن تفعل ذلك بك" جماعات أخرى مقارنة بقدرة تمك الجماعة

ىذه الجماعة إلى فرض منطقيا بالقوة إذا ىي لاقت عجزا في نشره دون استعماليا، وتحدث جراء 

ذلك الصراعات الحضارية ومحاولات الييمنة العسكرية والثقافية التي يتم التصدي للأولى بالعمل 

 والأدبي.العسكري ولمثانية بالإنتاج الثقافي 

إن  المقاومة الثقافية ردة فعل تقوم عمى رفض التماىي في ثقافة الآخر وعمى نزعة رفض      

محو اليوية، لذلك فإن نص "فضل التغيير النابع عن قناعة الاعتزاز بالذات في مواجية محاولات 

اليوياتية وربط الميل عمى النيار" يندرج ضمن ىذا الإطار ويكتسي دورا بالغ الأىمية في الحرب 

الجزائري بأرضو وبحياتو البسيطة وثقافتو العربية والشرقية، وقد اشتمل عمى كثير من المميزات التي 

تجعمو يقوم بدوره المنوط بو أوليا طبيعة المغة المكتوب بيا، كونو مكتوبا بالمغة الفرنسية التي تمثل 

ثم الثقافية لتتم لو القبضة الحضارية  ،أولا في دراستنا الجانب الغربي الساعي إلى الييمنة العسكرية

 يتمكن من ضميا إلى حيزه الجغرافي.عمى البمد و 

، وبالتالي فإنو موجو إلى المتمقي كما أن  الرواية منشورة في فرنسا أيضا عن دار نشر فرنسية     

ا الأرض التي حمم الفرنسي بالدرجة الأولى، والذي تتنازعو تجاه ىذه القضية عدة أبعاد تاريخية لأني

بامتلاكيا ولأن كثيرا منيم قد عاش أجدادىم عمييا، بل إن  بعضيم ممن وطئت أقداميم أرض 

تمقي نص "فضل الميل عمى  الجزائر لا يزالون عمى قيد الحياة، فلا غرو أن يدخموا ضمن نطاق

جزائريين، ويشترك معيم اقتسميا المعمرون مع ال النيار"، لا سيما أن و يحمل كثيرا من الأفكار التي

 .في الموضوعات الإيديولوجية، إضافة إلى الأسموب الفني الذي يرتضيو الذوق الفرنسي

                                                           

 .211-210صامويل ىنتنجتون، صدام الحضارات، المرجع نفسو، ص - 1



133 
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 ، 2012تحويل الرواية إلى فمم سينيمائي من إخراج "ألكسندر أركادي" سنة  رافق ذلك     

عن  2013وصدرت سنة  والتي اضطمع بيا الأستاذ "محمد ساري" اوبالنظر إلى الترجمة العربية لي

ن تشكيل إفقد أتيحت الرواية لممتمقي العربي والجزائري بالخصوص، وعميو فدار "سيديا بالجزائر، 

الأرضية التي يمكن الانطلاق منيا في تجمية حقائق النص ومقاربتو معنويا ترتبط بكشف حجم 

طو بخمفياتو المنتجة لو الصراع المبثوث فيو والتي تعري سطور الرواية جوانب كثيرة منو، مع رب

دراجو ضمن سياقاتو التاريخية والاجتماعية والإيديولوجية التي أنتجتو، ثم إلى الأنساق النصية  وا 

التي تنطوي عميو، ولابد من تحقيق الارتباط بين البنية الشكمية لمنص والسياقات الخارجية القديمة 

المنظور الواقعي  لقوى الخيالية التي تحرفقبل تدخل ا والحديثة التي شاركت في تكوين ىذه البنية

 .لمنص

 نمط التشكيل الموضوعاتي:-2-2

 بنية موضوع الرواية والأفق السردي:-أ-2-2

يحتاج وضع النص في سياقاتو المنتجة لو قصد تشكيل الأساسات التي يُنطمق منيا لفيمو      

، والدخول ضمن مساق متعمقاتياإلى الدخول في جممة من المحاورات مع بنياتو الثقافية وكل 

مساءلاتي لمنص لاستنطاقو وسبر ما يجود بو من مقولات حول الاستعمار وتاريخ حركاتو وصبغتو 

، مع الانفلات من وتغطية الجرائم التي يقوم بيا العسكري رعية للاحتلالالمجتمعية التي تعطي الش

بعيدا عن السياقات  لمنص ودوره في بناء المعنى النصية المحضة التي تقيد الاشتغال الخطاطي

 .الخارجة عنو

 قضية الاستعمار:-1

التوغل في مجاىل الحياة والبشرية ومحاولة فيم الأسس التي تنبني عمييا حضارات من إذ أن       

يعتري وما النوع المستند إلى النزعة الاستعمارية وفكرة المقاومة أو التقبل لدى الشعوب المستعمَرة، 
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ذلك من تباين عند مختمف طبقات المجتمع سواء الغربي أو العربي، ىو ما يكفل القراءة التأويمية 

التي تتغيا كشف المقول فيو أو اكتشاف ما لم يقل أيضا، وتفسير طرائق صياغة التاريخ في  منصل

أخرى، بما أن  ىذا ، أو تمك التي يحاول تمريرىا مخفية داخل سياقات الرواية والأفكار المعبر عنيا

النوع من النصوص معتاد عمى الجرأة في خوض الموضوعات الحساسة والتي تثير جدلا في الوقت 

 يسعى إلى صناعة وعيو الحقيقي بيا.الراىن لمبقاء قريبا من المتمقي المعايش للأوضاع والتي 

 خاصة قضية الاستعمار الفرنسي لمجزائر التي لا تزال تثير جدلا لحد الساعة في كل الأوساط     

من أعمى الطبقة السياسية إلى طبقات المجتمع الدنيا لأن تأثيرىا قد بسط ظمو عمييا وما زالت 

ترزح تحت وطأتو، فالنص يعيد رسم تفاصيل القضية الاستعمارية وخاصة الجزء السابق لمثورة 

صولا إلى ما بعد الاستقلال، عن طريق محاولة مراعاة تقبل الجانبين لمنص، وعدم تأليب طرف و 

؛ عمى آخر كون الكاتب يقف في المنتصف بين الضفتين، ويحم ل النص ىوية جزائرية بمغة فرنسية

وقد يحمل النص صفة المقاومة أحيانا في الكثير من مشاىده الثورية الكمية أو الجزئية، وصفة 

التاريخية أحيانا أخرى التي تصور المشيد الاستعماري وسعيو الحثيث لمييمنة عمى الأرض 

 المستعمرة.

 السياق الزمني:-2

يمثل المرحمة الممتدة من قبيل الثورة بقرابة العشر سنوات أو أكثر سبقت الإشارة إلى أن  النص      

، وىي فترة شديدة لال واستقلال الجزائرقميلا حتى فترة الثورة التحريرية وصولا إلى خروج الاحت

الأىمية في تاريخ العالم وتشكل القوى السياسية عامة، وتاريخ الجزائر خاصة الذي استأثر بأغمب 

شرة" التي كان يعيش فييا أبطال الرواية، ثم قرية مراحل الرواية وسيطر عمى أحداثيا بدءا من "الدّ 

إلى سائر فضاءات الرواية التي حدثت فييا الصدامات اليوياتية،  "جنان جاتو" التي انتقموا إلييا

 من الصراع إلى الاتفاق والتعايش. وتباينت الروابط والعلاقات بين الذات والآخر



135 
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وما حدث بين الجزائر وفرنسا عمى صعيد الشخصيات والأبعاد العاطفية لمعلاقات والحياة      

مع  مصراع الذي صبغ الذاتأو اضطراب، وتعرضت لالإنسانية بكل ما انطوت عميو من صفاء 

والقدرة عمى التمسك نفسيا في كثير من المراحل، سواء كان إيجابيا يبحث في الوجود واليوية 

يلامس مدى إمكانية التسربل  و سمبياأبالمقومات اليوياتية في ظل المسخ الذي تتعرض لو الذات، 

لتي من شأنيا إذابة الأحقاد وتضميد الجراح ميما كان روح الصداقة بين الجزائريين والفرنسيين اب

مع محاولة النص تقديم صورة لمجتمع يستطيع أن يعيش في ظل قدر الرفض من الجانبين، 

ذلك السياق التاريخي والزمني  الإنسانية والتنوع الثقافي والفكري، متحلٍّ بالتسامح والسممية داخل

كن إقامتو بين أي طرفي صراع ميما كانت الخمفيات الذي يم حدود الحواروداخل  المحدد ليا

 إلى أي وجية تريد. الإيديولوجية التي تدعمو وتسي ره

الواقع  عمى-التاريخيةالتي تبدو مطوية في كثير من المدونات -تفتح الرواية القضية التاريخية      

وشائج القربى بين البلاد ربط ضمنيا فِعميةَ بمعان مخفية تحتمل  تشكيموالمعاصر لتعيد الحالي 

ومحاولة الوصول إلى رابطة مشتركة قائمة عمى المصالح والصفقات  المحتمة والوطن المستعمَر

أىا الماضي المشترك ميما كانت صفتو عمى أساس أنو المشتركة استنادا إلى الروابط التي أنش

 ماضٍ، في إطار عام يستطيع استيعاب كل الاختلافات. 

      راءة والشفرات النصية:أسئمة الق-ب-2-2

من خلال الحيز الزماني الذي يرى النص أن في إن  ىذه الرسائل المشفرة المبثوثة في ثنايا النص 

استطاعتو محو الآثار المترتبة عن العداء الطويل بين البمدين وأن  الحب بوسعو إصلاح ذلك 

الصدع الحادث بينيما ليشكل طريقة أخرى لمحياة الفرنسية الجزائرية ممثمة في قصة الشاب 

نص ليما قصة حب جياشة، سعى عبرىا لمتقريب رسم الالجزائري "يونس" والفرنسية "إيميمي"، التي 

 .بين الشعبين ولإظيار دور وقدرة المشاعر عمى محاربة السمطة التي تمارسيا الطبقة السياسية
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 قضية التعايش مع الآخر:-1

تحطيم الحدود التي تفصل بين مجتمعين فرضت عمييما الحرب أن يكونا يطرح النص فكرة      

السيدة "كازيناف" إيميمي أم مة والأحداث المعاصرة ممثمة في خية القديرغم المعيقات التاري عدوين

أين استطاعا التعايش  احي" مع زوجتو الفرنسية "جرمان"،، أو في حياة عمو "م"فابريسوصديقو "

 معا وسط ظروف الاستعمار.

 ؛متناقضاتوالتي تمثل البعد الزمني التاريخي لمجزائر آنذاك بكل  الإشكالية لكن الشخصية      

ىي شخصية "يونس" الذي يتنازعو اسم فرنسي آخر أطمقتو عميو زوجة عمو ىو "جوناس"، فوقع 

بيذه الازدواجية بين الطرف الجزائري والطرف الفرنسي، ومكنتو حياة الجزائريين الأولى من معرفة 

ومعايشة تفاصيل  لمذات الجزائرية، ثم انتقالو لمعيش وسط الفرنسيين أىمو لمعرفةاليوية العميقة 

الحياة الفرنسية والاندماج فييا، إلا أن و بقي معمقا بين اليويتين تتجاذبانو؛ أرضو وشخصيتو من 

 .جية وقمبو ومشاعره في الجية المقابمة

التي صيغت جراء معايشتو حياة الجزائريين شكمت لنا شخصية مميئة بالإشكالات العميقة      

التي تفتقر لأبسط ظرف يساعد عمى الحياة  في "جنان جاتو" والمختمطةالبائسة في أحيائيم الفقيرة 

كبشر بعد احتراق حقل القمح الذي زرعو والده والذي كان يعول عميو في سداد ديونو، فوجد بينيم 

، والأخوة التي جذبتو إلييا وأشعرتو بالانتماء العاطفة والبساطة والاحتواء الموجود في حياة البسطاء

 .إلى وطنو بعد أن ىاجر قريتو الصغيرة جراء احتراق حقل القمحمن جديد 

عاطفية -رغم ما فييا من شظف وحقارة-لقد كانت ىذه الجماعة الجديدة التي انتمى إلييا      

وحنونة وبسيطة لدرجة تكوين شخصية الطفل الجزائري المتجذر في صمب الأرض، إلى أن يعجز 

فع بو إلى عمو "ماحي" ذي الزوجة الفرنسية؛ ليعيش حياة أبوه "عيسى" عن إعالة العائمة فيد
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الفرنسيين ويجد نماذج جديدة فرنسية تستمبو ويحيا وسطيا ليتغير اسمو إلى "جوناس" وتذوب معو 

 يتشرب ثقافة فرنسية وتعميما فرنسيا وحياة فرنسية أيضا.ىويتو في الوافد الفرنسي الجديد و 

 منظور الشخصيات:-2

نقسام الذي شكمو الانتقال في حياة الفتى بين الحيين الفرنسي والجزائري قبل حدث ىذا الا     

أين "كان  1930نشوب الحرب التحريرية بعدة سنوات عندما كان يعيش في ريف وىران سنة 

، فيجبران الناجين عمى اليجرة أو عمى البؤس والأوبئة يبيدان العائلات والحيوانات بعدوانية عجيبة

رىن لديو بيتو  بعدما-لوالده  الذي كان دائنا المسؤول عن الدشرة الريفية القايد فيأتي 1التشرد"

قبل موعد  بإرسال بعض خدمو لإضرام النار في حقل "عيسى" والد جوناس ويقوم بالمال -وأرضو

 حصاد الأرض بثلاثة أيام.

قرية  إلى يرحلعمى العائمة إثر ذلك أبواب الجحيم، ليقرر "عيسى" أن ىذه الحادثة فتحت      

يستطيع مجابية قساوة الحياة  بضواحي مدينة وىران عسى أن يجد ىناك حياة أفضل، غير أن و لم

بكل ما تحممو  مجابيتياتعجزه عن العتية المدينة فيذه فييا عمى صلابتو وتمرسو بأعمال الأرض، 

يو "ماحي" الصيدلي من تعقيدات الحياة المدنية، فيقرر التخمي عن جزء منو. يمجأ الأب إلى أخ

وتدريسو كونو لم ينجب أطفالا من زوجتو الفرنسية  اضطرارا حتى يتمكن من رعايتوليسمم لو ابنو 

"جرمان" التي فرحت بو فرحا شديدا وحرصت عمى تنشئتو التنشئة الفرنسية بداية بتغيير اسمو إلى 

قناعو بأنو اسمو الحقيقي  ."جوناس" وا 

في سبيميا ويتعود عجب يونس ويستسمم لطبيعة الحياة الفرنسية وخصوصياتيا التي تأخذ بو يُ       

مدينة في  المتواجد اختلاف الحي الفرنسي ول وىمةلأ استرعى انتبـاىو، أين يظير أن ما عمييا

حيث "يقطن عمي في المدينة الأوروبية، عند نياية زقاق معبد بالإسفمت، تحيطو منازل  وىران،
                                                           

 .12، ص2013، 1ياسمينة خضرا، فضل الميل عمى النيار، تر: محمد ساري، دار سيديا، ط- 1
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

أنيقة وىادئة، بسياجات من الحديد المُطرّق والنوافذ بمصراعين خشبيين. كان زقاقا جميلا صمبة، 

بأرصفة نظيفة، مُزينة بأشجار تين مُشذّبة بعناية. في أماكن متفرقة، توجد مقاعد يجمس عمييا 

لشيوخ ليتسموا بمرور الوقت. يركض الأطفال في الحديقة العمومية. لا يرتدون أسمال أطفال جنان ا

جاتو، وليست ليم ملامح حتمية عمى وجوىيم الجميمة المرحة، بدوا كما لو أنيم ينيمون من الحياة 

الأطفال بملء صدورىم وبمتعة صادقة. تَسود في الحيّ سكينة لا تُصد ق؛ لا تُسمع إلا قيقيات 

ة الضيق اويحظى بغرفة منفردة عكس حيعيش في بيت واسع نتقل لمبعد أن ي، و 1وزقزقة العصافير"

 والضنك التي كان يعيشيا.

وستنطبع  إلى فضاء أرحب تتضح منو مباشرة نوعية الحياة التي سيعيشيا يونس حين انتقل     

 ، وىيالغرفة التي يعيش فيياغير أن  التساؤلات تكتنف المستقبل الذي تخبئو لو  بيا شخصيتو،

"... تقع في عمق الرواق، أكبر مرّتين من تمك التي كنت أتقاسميا مع عائمتي في جنان جاتو. 

يحتل سرير كبير الوسط، تحت الحراسة المشدّدة لطاولتين صغيرتين من الجيتين. لوحات معمّقة 

ن، يصوّر بعضيا مناظر رائعة، وعمى بعضيا الآخر أشخاص في وضعيات خشوع، عمى الجدرا

الأيدي مضمومة تحت الذقن والرأس مكمل بالذىب. فوق المدفأة الكبيرة، يوجد تمثال نحاسي لطفل 

بجناحين يقف عمى دكّة مربعة الشكل، يعموه صميب. وغير بعيد عنو، مكتب صغير يرافق كرسيا 

غريبة داخل الغرفة، لطيفة وعصية التحديد. من خلال النافذة، يمكننا أن نرى مبطّنا. تحمق رائحة 

، ويمنح ىذا الفضاء تصورا عن الانتقال الذي حدث في 2ر الشارع وسقوف المنازل المقابمة."أشجا

طريقة حياة الفتى "يونس"، والمنحى الذي ستتخذه بعد أن تتقولب بقالب الحياة الأوروبية بدءا من 

                                                           

 .90، صالرواية - 1
 .97-96، ص الرواية - 2
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فو إلى أصدقاء فرنسيين يتحدد وفقيم و التعميم الفرنسي، وتعر  مو إلى "جوناس" وتعميمِ تغيير اس

 .انتماؤه الجديد

ثم تتشكل لديو الثنائية الشخصية التي يبقى إزاءىا متأرجحا بين ىويتو الحقيقية وحياتو الجديدة      

التي تناديو وتعده بكل ما يحمم بو صبي عانى من قبل أمَر  ما يمر بو الصبيان من ظروف 

رتيا الحرمان، لذلك فإن الانتقال إلى الطرف الآخر بمثل ىذه القفزة سيشكل مخاطرة لا يدرك خطو 

 مع حداثة سنو ىذه.

لم يكن الفتى يمتمك الوقت ولا الإرادة لمتفكير في أي جية سيختار أو تحت أي معسكر      

فيما يخص الحياة الاجتماعية، أما عمى الجانب الشخصي فقد تنازعتو عمى طول الرواية  سينضوي

ادم شعوره بالانتماء مع ، فما قد يختار طفل تصإشكالية الانتماء والتقبل والتصارع حول اليوية

، فيواجو قدره ليعكس حقيقة طالت كل الشعوب التي كان رغبتو الذاتية الخفية في أن يحيا كالأطفال

عايشة الزمن الاستعماري ومعاناتو، ويوحي ضمنيا بالحرب التي أشعميا المستعمر خفية مقدرا ليا م

 .لتذوب ىوية الجزائري في الثقافة الفرنسية بكل رقة وعذوبة

 بينو  بين اسميو أولا "يونس" و"جوناس"، وتبدأ رحمة الفتى "جوناس" في التمزق اليوياتي     

تساىم في تمزيقو مكونات الفضاء  المجتمع الفرنسي، وأالمجتمع الجزائري  المقارنة في الحياة داخل

مسيحية التي انتقل لمعيش فيو بدءا بغرفتو والموحات التي تزينيا ممثمة في طقوس الصلاة ال

وكثير والتماثيل المجنحة والترتيب المنضبط الذي لم يعيده في حياتو الأولى في قرية "جنان جاتو"، 

داخل ىذا الفضاء الفني زوجتو الفرنسية "جرمان"،  تفاصيل التي يراىا في حياة عمو معمن ال

 الجزائري برمتو.نسية عمى المجتمع والثقافي التي يمارس تأثيره عميو كما تمارَس السطوة الفر 

ذا انتقل إلى فضاءات أخرى كالمدرسة والحي       واجيتو منظومات توجيو دائما تمك الوجية وا 

الغربية وتنسيو انتماءه الحقيقي الذي اندفن بين طياتو، فـ"جرمان" تتولى تربيتو ولا تدعو يغادر 
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فــ"لم ة الفرنسية الأجنبية عنو، ناظرييا إلا لممدرسة أو لمذىاب مع أصدقائو الفرنسيين لتخصو بالتنشئ

تدخّر جرمان أي جيد كي تجعل حياتي مريحة. في الصباح، عندما تذىب لمتبضّع، تأخذني معيا 

عبر المحلات ولا ترجعني إلى البيت إلا ومعي سكرية أو لعبة في اليد. في الظييرة، تعمّمني القراءة 

الآخر وبالطريقة الرقيقة نفسيا إذ لم يرد ، بينما كان يظير عمو المقاوم في الطرف 1والكتابة"

استعجال إدخالو إلى المدرسة، خشية تراجع والده عن رأيو والعودة لأخذه، أو حتى يدرك أن  الفتى 

 يعة الحياة الجديدة التي سيعيشيا.مستوعب لطب

يذكره أجداده فكأن يأخذه إلى غرفتو ليريو صور فاطمة نسومر و ولم يكن ينفك يذكره بأصمو و      

ة بأجداده، ويحذره من الاستسلام لمحياة الأوروبية والسقوط في ىاويتيا، فيقول لو إنك "لم تسقط فجأ

لقد أطمق عمييا جنرال اسم من أعمى شجرة لتقع في ىاوية...أترى ىذه السيّدة عمى الصورة؟...

انت تممك أراضٍ وكلالة فاطنة . كانت سيّدة نبيمة، غنية وصاحبة نفوذ كبير. اسميا "جان دارش"

بسعة بمد. تعج السيول بقطعان ماشيتيا، ويأتي الأعيان من كل حدب وصوب لطمب الإعانة 

والمشورة. كان الضباط الفرنسيون أنفسيم يكنون ليا احتراما مييبا. يحكى أن الأمير عبد القادر لو 

ىذا الوجو الأسطوري، إنيا  التقى بيا لغيّر مجرى التاريخ... أنظر إلييا جيدا، يا ولدي. ىذه السيّدة،

صورة ثانية تجمع ثلاثة رجال ببرانيس الأسياد، الوجوه وقورة بمحى معتنى بيا، النظرات  جدّتك...

ىذا الذي في الوسط ىو أبي، أي جدّك. الآخران إخوتو. -قوية كما لو أنيا ستنبثق من الإطار، 

ى اليسار عبد المؤمن، عالِم متنوّر. عمى اليمين، سيدي عبّاس. ىجر إلى سوريا ولم يعد أبدا. عم

كان يمكن أن يصبح حجر الزاوية لمعمماء بسعة معارفو التي أطبقت الآفاق، ولكنو استجاب بسرعة 

إلى نداء المغريات. عاشر البورجوازية الأوربية، أىمل أراضيو وماشيتو وبذّر أموالو في البيوت 
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

، وقد كان عمو بيذه الطريقة 1ر في الظير"المستيترة. عُثر عميو ذات يوم مقتولا بطعنة خنج

يحرص عمى بقائو متمسكا بجذوره رغم المؤثرات الغربية اليائجة التي من شأنيا أن تؤثر عمى أي 

 ل ميما بمغ ارتباطو بوطنو وىويتو.رج

صيدلة ثم الالكيمياء و فعمو رغم إتقانو المغة الفرنسية ودراستو في جامعتيا وتخرجو بشيادة      

، إلا أن و استطاع اتخاذ موقف وسط التي كانت تدرس البيولوجيا ة "جرمان"بزميمتو في الجامع زواجو

الفرنسية لدرجة ينسى معيا انتماءه لا ىو تخمى فيو عن ىويتو ولا انصاع لمؤثرات الثقافة الأجنبية 

ية ويصر كل العربي، فمكتبو وغرفتو تملأىا صور الأجداد والمقاومين والشخصيات الرمزية الجزائر 

إذ قال لو: "ربما تساءلت لماذا أحكي لك كل ىذا يا ولدي... لكي مرة عمى تذكير الفتى "يونس" بيا 

تعرف جذورك جيدا. بداخل عروقك، تجري دماء لالة فاطنة. يمكنك أن تنجح في مكان أبيك 

لم تستطع ، 2يا"وتخرج من الورطة التي انزلقتم بداخميا وترجع إلى غاية القمة التي كنتم في ذروت

الحياة والثقافة والزوجة الفرنسية أن يحولوا انتماء عمو عن ارتباطو الوثيق بأرضو وجذوره العميقة 

 الحركات الوطنية وحضور لقاءاتيا. ، بل والانضمام إلىفييا

ذه لكن الفتى يونس أنكر قريتو في أول زيارة ليا بعدما أخذه عم و ليتأكد أن  أباه لن يعود لأخ     

نْ كانت قرية "جنان جاتو" محل إقامة  منو، ويحطم معو كل مشاريعو التي بناىا عمى حفيده، وا 

أرعب من السابق. ىنا يدور الزمن في حمقة مفرغة. بلا تتابع في " لو مؤقتا لو إلا أن يا بدت

نفسيا تتداخل الأفكار. الوجوه السمراء الداكنة نفسيا تمقي نظراتيا المكثفة حوليا، الظلال الصينية 

مع الظلام. أعمى ساق الحطب عمامتو إلى قمة رأسو بحركة فظة حينما رآنا نقترب من الحي. أما 

الحلاق، فكاد يقطع أذن الشيخ الذي كان يحمق لو رأسو. أوقف الأطفال أفعاليم وحركاتيم واصطفوا 
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

لقد أبصر كل مآسي حياتو ، 1"طول الدرب لينظروا إلينا مميا. تقسم أسماليم عمى أجسادىم الضامرة

السابقة والمستقبمية إن ىو بقي في ىذه القرية، رأى القرية التي انتقل إلييا من الريف جحيما مرعبا 

 ش الحياة ولو أن و يوما ما منيم.وأىميا كمسرح الظل الصيني، أي أنيم مجرد أشباح عمى ىام

نظرتو حتى إلى الجزائريين الفقراء من إن  ىذا يمخص التحول في إنسانية "يونس" حين تغيرت      

يتسارعون لرؤيتو ولابد أن و كفتى كانت تعجبو ىذه  حولو، لقد أصبح حدثا مركزيا بالنسبة إلييم

مولا الاستعمار لما كانوا يسكنون فرة حين يأتي لزيارتيم من المدينة، أو أن و كان يشفق عمييم النظ

 يا بل وطمبت منو أمو أنْ لا يعود.فض العودة إليالتي ر  ىذه المساكن ويعيشون ىذه الحياة

إن  الرمزية التي تحمميا الأم ىي رمزية الانتماء والحب الذي لا يمكن أن يرضى لأبنائو      

بالبوس، وما دامت قد استبدلت لابنيا نمط الحياة الفرنسية بالحياة الجزائرية فلأنيا ترى فييا 

أوليا أبوه الذي سممو إلى  ،الطريق التي اختيرت لو بعدة عوامل الأصمح لابنيا وأن  عميو السير في

عمو يأسا وعجزا عن توفير حياة أفضل لو، وزوجة عمو التي تقوم عمى شؤونو فرحا لعدم وجود 

أبناء لدييا، ثم عمو الذي يحاول ربط ماضيو بحاضره ويحرص عمى تذكيره بأجداده وأصمو وىويتو 

مع الحفاظ  ،حتذيو لقدرتو عمى التوفيق بين الحياة الفرنسية الحديثةكونو النموذج الذي يمكن أن ي

عمى الأصول العربية والانتماء القومي ثم المشاركة في الحركة الوطنية لمتمسك بخيط قد يعيد ليم 

 .اليوية المسموبة

لا حتى في بيئة  ،الجزائري والعربي يستطيع أن يدرس وينجح ويثبت مكانو ووجوده يظير أن       

، ثم أخيرا موقف الأم التي تؤمن أن يدي عم  "يونس" تمنح الحق لأمثاليم بالتقدم ومزاحمة الفرنسيين

مك أراضي واسعة يشتغل آمنُ عميو من يدي أبيو الذي رمت بو الأقدار إلى أسفميا بعد أن كان يم

 الناس عنده.
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

لقد أقنعت الأم ابنيا بأن أباه كان يحرص عمى أن  يحيا حياة أفضل من تمك التي سيعيشيا      

مع والديو، فحين أخذه إلى عمو أيقن أنو مقدم عمى القرار الصائب ولو أن و في قرارة نفسو كان 

ن يظن أن و سيعمل ويكد ليوفر لأسرتو مسكنا جيدا ويعود لجمع شمميم من جديد، ويأخذ ابنو م

، ىذا التشتت الذي يعيشو الفتى "يونس" يعكس التشتت الذي عاشو كثير أكناف عمو، ليعيده إليو

من أقرانو في الفترة الاستعمارية، فمن اختار الحياة الفرنسية ليس أحسن حالا ممن آثر حياة العربي 

 شبثة بو رغم البؤس الذي يعيش فيو.، إذ لا تزال الأرض مت تحت الاستعمار

غم محاولات الأب اليائسة ليوفر لأسرتو الحياة التي حمم بيا، فمم يجد منيا مخرجا إلا بأخذ ور      

ابنو إلى أخيو الصيدلي، وىذا الابن "يونس" الذي رأى وىو في مثل ىذه السن الصغيرة أنو يستحق 

داخل تمك حياة أفضل من تمك التي عاشيا مع أبيو وأمو في عمق انتمائو إلى وطنو الأصمي 

 .لبيوت الحقيرة التي عاش فييا في إحدى قرى وىرانا

 منظور القارئ:      -3

لعل أىم ما يجسده النص في ىذه المرحمة تعدد الثقافات التي تصنع اليوية الواحدة لمفرد،      

فميما يكن من أمر لا يمكن أن تتعدد اليوية في الذات الواحدة، بل ربما تفقد الذات ىويتيا مطمقا 

ييا اليويات ميما يكن كم الثقافات المشكمة ليا، فكون المرء جزائريا يجد دوما ما يشده ولا تتعدد ف

إلى عراقة وتاريخية الأرض والحضارة في مقابل مواجية المظاىر الحضارية الأوروبية الآخذة في 

 عن قصد وبفعل فاعل.الاتساع والسيطرة عمى الأرض التي بدأت معالم عراقتيا تمحى 

وما ترك تأثيرىا قائما ىو اتساع المساحة التي لم تستطع قوة الحضارة الغربية المجتمبة أن      

ذات يبقى متذكرا ليا ومتمسكا بيا، ىذا النوع من تطاليا بالتغيير وىو ما ترك جزءا كبيرا من ال

ل إلى الصراع الثقافي الذي يبعد الذات عن محورىا الذي وجدت نفسيا فيو يوم بدأ وعييا بالتشك

محور من نوع آخر يفرض عمييا التخمي عن كثير من المبادئ والأشياء التي امتمكتيا يوما، عمى 
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

عرض تحاول أن ت القراءة إلا أن   فرض أنيما ثقافتان متضادتان تحاول إحداىما إلغاء الأخرى،

ن كانتا  تا يض أو واجعمى طرفي نقينموذجا لتلاقي ىاتين الثقافتين وقدرتيما عمى الاندماج حتى وا 

 عدم تقبل من الجانبين.

في شخصية العم "ماحي" الذي تشرب الثقافة الفرنسية وحافظ  ىنا يتمثل المنظور لدى القارئ     

بالنسبة ليم "قد باع عمى أصولو وتشبث بانتمائو الجزائري لكن ىذا لم يشفع لو لدى أسرتو فيو 

أرضيم مقابل دار في المدينة، استبدل غندورتو روحو لمشيطان. أنكر أىمو، تزوّج بكافرة، تخمى عن 

ن وضع الطربوش عمى رأسو، فيم يمومنو عمى رمي عمامتو لحشائش  ببدلة أوربية، وحتى وا 

ن حاول ع1القرّاص. بينيم وبينو، لم يعد التيار يمر أبدا" طريق انخراطو في صفوف الحركة  ن، وا 

اسم حزب الشعب الجزائري، والمشاركة في مقالاتيا الوطنية وجريدة "الأمة" الصادرة آنذاك والناطقة ب

ويشارك  ندواتياوالتعسف البشري ضدىم وموازين القوى، وكان يحضر  ليكتب عن جزائر المظمومين

الاجتماعات في بيتو فييا بفعالية مع أعضاء الحركة الوطنية، ويسيم في تمويميا أيضا، مع عقد 

 أحيانا كثيرة.

كثقافة مضادة لم يكونوا  مىبعد أن اشتبو بو الفرنسيون، فيم بدور عرضو للاعتقال  ىذا الأمر      

، وقد أثر ىذا الاعتقال عمى شخصية "ماحي" كثيرا ممارسة من شأنيا تيديد وجودىمليقبموا بأي 

مع التوفيق بينيا وبين  الذي سعى جاىدا لتحسين صورتو أمام الفرنسيين والقبول بالعيش بينيم

وقد ظن أن  ىذا سيشفع لو لدى التيار الفرنسي لذلك كان حزنو عميقا حين تم  ،لنضاليةالحياة ا

لدى الشرطة الفرنسية، ورغم  اعتقالو ولم يعد أبدا الشخص الذي كانو قبل الاعتقال والبقاء أسبوعا

 سيصرح لزوجتو ويونأنّو باح بكل ما بجعبتو مع أولى لحظات الاستجواب عند الشرطة، إلا أن و 

: "تصوروا... تريد الشرطة أن تؤلّبني ضد أىمي. كيف اقتنعوا أن بإمكانيم أن يجعموا مني قائلا
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

واشٍ؟ ىل لدي سحنة خائن، يا جرمان؟ من أجل ربّ السماء، ىل أنا قادر عمى الوشاية بأسماء 

يحقق ىذا التماىي بين و  مع الآخر في ذاتو التعايش يحاول ومع ىذا ،1أصدقائي المناضمين؟

 .القطبين

وعاش بين الفرنسيين وفي  من كمية الكيمياء وتزوج امرأة فرنسية ووتخرج استودر قد أتم ف     

بعيدا عن الصراع الكبير الذي تخوضو  أحيائيم وكون صداقات معيم بحكم عممو في بيع الأدوية

القوى السياسية الكبرى والحروب الجزائرية الفرنسية بكل المواجيات التي عرفتيا في ميدان السياسية 

ن حاول أي من الطرفين تقبل  أو المجتمع أو الميادين المسمحة المقاوِمة، فالمأساة المؤلمة قائمة وا 

في المرأة زوجة عمو أولا "جرمان" التي لم تدخر أي  وأن الطرف الفرنسي ممثلاخاصة الآخر، 

جيد لتشعره بعدم وجود فوارق سوسيولوجية أو حضارية بينيما، ودون النظرة الاستعلائية والتسمطية 

الفوقية النابعة من قوة الطرف الفرنسي، أو حتى تمك التي تظير أطماعا شخصية في محاولة 

دماجالتغيير الناعم لاكتساب   الأنا في الآخر. الأرض وا 

تولي القيادة من بعده ثم  ،إذ يظير عمى مدى النص سعييا لدعم زوجيا وتفانييا في خدمتو     

خاصة بعد حادثة الاعتقال إذ "لم يدم ارتياح جرمان إلا لحظة المقاء. أدركَت مباشرة أنيم لم يُرجعوا 

حين ما يقال لو، ويقفز إلى السماء ليا زوجيا كاملا. كان عمّي بميد الذىن تقريبا. لا يفيم في ال

حينما تطمب منو جرمان إنْ كان يحتاج إلى شيء. في الميل، أسمعو يذرع الغرفة ويتمفظ بكلام 

مبيم. أحيانا، وأنا في الحديقة، حينما أرفع بصري باتجاه النافذة بالطابق الأول، أدرك ظمو خمف 

نو يتوقع رؤية مجيء عفاريت الجحيم إلى الستار. كان عمّي يراقب الزقاق بلا ىوادة كما لو أ

 منزلو. 
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

استرجَعت جرمان السيطرة عمى شؤون العائمة واىتمت شخصيا بتسيير الصيدلية. كانت في الفرن 

والطاحونة في آن واحد، ولم تمر أيام قميمة حتى أىممتني. كانت الحالة الذىنية لزوجيا تتدىور عمى 

يفحصو الطبيب. أحيانا، تنيار أعصابيا وتنفجر بكاءً وسط مرأى العين، وأرعبيا رفضو الصارم أن 

، إن وفاء الآخر للأنا المتمثل في الحياة التي قدمتيا جرمان لزوجيا ماحي يمثل صورة 1الصالون."

ن كان الأمر يبدو تنازلا من قبل الآخر، فإنو تنازل لصالح  من صور إمكانية اندماج الحضارات وا 

، يشوبو الحرص لعيش تحت ظل النمط الثقافي الفرنسي السائد والمتحضراليوية الفرنسية والرضا با

عمى تنشئة الجيل الجزائري ماثلا في شخصية "يونس" التنشئة الفرنسية والعادات الفرنسية منذ أول 

 لقائيا بو وتقديمو من قبل عمو " أقدّم لك يونس، بالأمس ابن أخي، اليوم ابننا. 

شعرت بارتعاش ييزّ جسد المرأة؛ تدفّقت الدمعة المتردّدة عمى حافة أىدابيا والعاكسة لعميق التأثر 

 وسالت عمى خذىا بطفرة واحدة. قالت وىي تحاول خنق شيقة: 

 جوناس... جوناس... لو تعرف كم أنا سعيدة... -

 ثيو بالعربية. لم يدخل المدرسة بعد.حد   -

، أين بدأت الحديث معو بمغة فرنسية يجيميا تماما، 2الأمر بسرعة." ىذا ليس مشكلا. سنتدارك -

في ىدوء ولوقت كاف وكأنيا متأكدة أن الأمر سيدوم ليا فما تنفك  ثم القيام بشؤونو وتدريسو

 "جرمان تكرّر لعمي دون توقف:

و قد يأتي ما دون أن تشعر بأن ،3لا تتسرّع. لنترك لو الوقت الكافي ليتلاءم مع معالمو الجديدة." -

"بقيَت جرمان بقربي تحكي لي قصصا في خميط من العربية والفرنسية ...مرّت يسمبو منيا، بل 
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

، فكانت حريصة 1أسابيع؛ اشتقت إلى والديّ. لم تدخّر جرمان أي جيد كي تجعل حياتي مريحة."

ة متاحة لمجميع كل الحرص ألا يلاحظ أي اختلاف بين الثقافتين أو ىوة بين الحضارتين وأن  الحيا

بما تكفل لو إنسانيتو  يمكن لأي إنسان ميما كان انتماؤه العرقي أو الجنسي أو الجغرافي أن يعيشيا

حداث الروائية وتوجيو الحضاري عمى فرض أن  الييمنة الاستعمارية لم تكن تظير سطوتيا عمى الأ

 حتى ىذه المحظة.

"كانت جرمان في غاية السعادة. لا قد معيم، ف في وجوده بالسعادة لم تفوت فرصة تنعم بياو      

يمكنيا أن ترفع بصرىا باتجاىي دون أن تشكر السماء بدعاء خاشع. كنت عمى وعي تام بالسعادة 

سرعت ىذه المشاعر في استسلام  ، وقد2"التي جمبتيا ليما، لجرمان وزوجيا، وىذا أثمج صدري.

قعا رغوب فيو بل وأنو كان أمنية وصار واالذات لمدخول مع علاقة مع الآخر حين شعر أنو م

 بالنسبة لمطرف الآخر الفرنسي.

في "جنان جاتو"،  ما تركواستطاع يونس الاندماج مع حياتو الجديدة وتناسي ما خمفو و  لذلك     

ي التخمي حتى عن الأرض والأصل وقد شكل دخول المرأة في حياة الذات الذكورية عنصرا فعالا ف

سعيد عند عمو...لم أشعر بأن جنان جاتو ينقصني. أقمت علاقة صداقة مع  إذ أصبح "يظن أنو

طفمة تسكن مقابلا لنا. اسميا لوسات. كنا في قسم واحد وأذن ليا أبوىا بأن تمعب معي. عمرىا 

تسع سنوات، لم تكن آية في الجمال، ولكنيا كانت دمثة الأخلاق وسخية، وتعجبني رفقتيا...في 

إذا  3لأمور ابتداء من السنة الثانية. نجحت في الذوبان بين الصفوف."المدرسة، استوت لي ا

استثنينا حادثة اعتقال العم "ماحي" من قبل السمطة الاستعمارية واستنطاقو ثم إطلاق سراحو بعد 

أسبوع من الاعتقال، وىذا ما كان كفيلا بأن يعود إلييم شخصا آخر فاقدا لمعالم الحياة تائيا شاردا 
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

زوجتو جرمان "مباشرة أنيم لم يُرجعوا ليا زوجيا كاملا. كان عمّي بميد الذىن تقريبا.  حتى أدركت

لا يفيم في الحين ما يقال لو، ويقفز إلى السماء حينما تطمب منو جرمان إنْ كان يحتاج إلى 

شيء. في الميل، أسمعو يذرع الغرفة ويتمفظ بكلام مبيم. أحيانا، وأنا في الحديقة، حينما أرفع 

صري باتجاه النافذة بالطابق الأول، أدرك ظمو خمف الستار. كان عمّي يراقب الزقاق بلا ىوادة ب

، ىذه الحادثة التي حطمت بداخل الأنا 1كما لو أنو يتوقع رؤية مجيء عفاريت الجحيم إلى منزلو"

حياتو كمية كثيرا من الآمال التي عمقيا حول قضية التعايش مع الآخر لدرجة جعمتو يفكر في تغيير 

 والرحيل عن المدينة التي حقق فييا أحلامو. عن طريق السفر

 البنية الوظيفية لممكان الروائي من منظور القارئ:–أ-3

غي ر العم "ماحي" مسكنو، باع صيدليتو بما تحتويو ورحل إلى مدينة صغيرة بعيدة عن عيون      

ياتو ونسيان النكسة التي أصابتو معنويا، باحثا عن تصحيح لمسار ح وتحقيقاتيا، الشرطة الفرنسية

أين اشترى بيتا تدعى "ريو سالادو"  وتبعد عنيا عدة أميال ليذا توجو إلى مدينة في جنوب وىران

اتساع مدينة وىران ولغطيا، إن  التحول الذي  بعيدة عنوبدأ حياة جديدة، كبيرا وأعاد فتح الصيدلية 

يبحث عنو العم "ماحي" يشمل ليس تحولا في نمط الحياة الاجتماعية، بل إنو تخل عن الصراع 

السياسي الذي كان يخوضو بداخمو وخارجو مع شخصيات وطنية كانت المدينة الكبيرة ميدانا 

ن لم يكن ذلك صريحا في النص، كانت ا لقرية اليادئة تمثل الفضاء المكاني الذي لمصراع فيو، وا 

يسمح بممارسة الحياة الوديعة الخالية من المشاكل التي لم يستطع الإنسان الجزائري المسالم 

ن ىو اختار جانب الحياة الفرنسية، وفضاء القرية أيضا يضمن حدودا لمتفاوت الطبقي مجاراتيا إ

عتزاز بالأجداد الذي طبع شخصية العم وتمسكو يمكن معيا العيش دون الشعور بالدونية، رغم الا

 ا معنويا، مع التخمي المادي عنيا.بأحقيتو في الأرض تمسك
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

إن  التمسك المادي كان مجسدا في شخصية الأب الذي رحل إلى قرية "جنان جاتو" مؤقتا      

ي تعبر عنو ليبحث عن عمل يستطيع بو سداد ديونو والعودة إلى أرضو، ويمثل الجزائري القوي الذ

ركاع الشكوك  الشخصية الرئيسية بقوليا: "أبي...الذي كان قادرا عمى رفع الصخور وىز الجبال وا 

، ىو من كان يمثل التمسك الحقيقي بالأرض، عكس ما تفعمو شخصية أخيو التي 1"ولي  رقبة القدر

ي حزينة لأنيا تتوقع كل مرة ىروبا إلى المجيول وكان يرد بذلك الجواب إذا "سألتو جرمان وى

 مجبرة عمى مغادرة مدينة مسقط رأسيا:

 ىل لك وجية معيّنة عمى الأقل؟  -

 سنستقر بريو صالادو. -

 لماذا ريو صالادو؟ -

إنيا قرية ىادئة. زرتيا قبل أيام قميمة لدراسة إمكانية فتح صيدلية ىناك. فوجدت واحدة في  -

 الطابق الأرضي لمنزل كبير... 

 ، الصيدلية؟ىنا، في وىران؟ منزلناوستبيع كل شيء  -

 ليس لدينا خيار.  -

 لا تترك لنا أدنى حظ لمرجوع إلى حيث حممنا كثيرا...  -

 أنا آسف.  -

ن ساءت ظروفنا في ريو صالادو؟ -  وا 

سننتقل إلى تممسان، أو إلي سيدي بمعباس، أو إلى الصحراء. أرض الله واسعة، جرمان، ىل  -

 نسيت؟ 
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

، وتنعقد بذلك في 1كان ما، أنّني سأرحل دوما، وأترك خمفي جزءًا من ذاتي."لقد كتب عمي في م

النص مقارنة بين الفضائين المكانيين؛ فضاء مدينة وىران الكبيرة بكل التناقضات التي تجمعت 

فييا عمى جميع المستويات الجزائرية والفرنسية، عمى صعيد التخمف والجيل والفقر الذي تركو 

من احتراق حقل القمح، ثم الرحيل إلى "جنان جاتو"، حيث الحياة الجزائرية البائسة الاستعمار بدءا 

التي تمثل "مزبمة من الأكواخ والأجمات المتنوعة، الغاصة بالعربات المفكّكة والمتسوّلين والمزرية 

بأسمال والباعة المتجولين والحَمّارين المتخاصمين مع بيائميم وحاممي المياه والمشعوذين والأطفال 

رثة؛ أدغال صمصالية مُحرقة، معبأة بالغبار والعفن، ممقحة بأسوار المدينة كما الورم الخبيث. في 

ىذه الأماكن العصية عن الوصف، يتجاوز البؤس جميع التصورات. أما الرجال، ىذه المآسي 

حكم ولا  المتنقمة، فإنيم يذوبون حتما في ظلاليم. يشبيون المنبوذين الممفوظين من جينم، بلا

، وكل المظاىر التي خمفتيا 2إشعار، ليرموا في ىذا الجحيم؛ لوحدىم، يختزلون شقاءات الدنيا كميا."

وفضاء المدينة التي سياسة الاستعمار لمدفع بالجزائري نحو طريقين؛ الموت أو القبول بالأجنبي، 

زوجية مع كل ما قد  ويصل بيما الحد إلى التورط في علاقةيعيش فييا الجزائري رفقة الفرنسي 

فضاء فرنسيا حضاريا خالصا إلا مما دخمو من شخصية عيسى وابنو  بدوييدد استمرارىا، حيث ي

 ىذه الحياة التي رآىا في المدينة.الذي بدأ يأنس إلى 

يونس" من الفضاء المتخمف إلى " تحول الشخصية الرئيسية في النص الفضائين بينلذلك نجد      

بدو ىذا الفضاء ي، كان الاستعمار أيضا وترك إمكانية صغيرة لمعيش فيوالنقيض الذي صنعو 

 و السياسة الاستعمارية إلى بلاده.لمشخصية نعيما جمبت
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

ثم الانتقال إلى الفضاء الذي يعيش فيو عمو وزوجتو المتمدنان ليبدو الأمر كغطاء وىمي      

اليوة بين أبناء البلاد الواحدة، بين تمارس من خلالو السمطة الاستعمارية مشاريعيا، وتحدث بيا 

لتضييع اليوية الحقيقية ليا بين راىنية  الأخ وأخيو، بل تحدث الشرخ داخل الشخصية الواحدة

 ،الوضع الاستعماري وصراع البقاء الحضاري القديم الذي بقي ثابتا محافظا عمى معالمو العامة

طريقا ليا أو  ة التي اتخذت معبر الجزائررغم مرور كل الحركات الاستعمارية والتدخلات الخارجي

 مقاما فييا.

بل إن  التحول الذي شيده النص بعكس المتوقع ليس خروج الاستعمار ورحيمو، إنما الطرف      

الميدد والذي اضطر لمرحيل ىو صاحب الأرض الذي انتقل ىربا من المتابعة الفرنسية رغم ركونو 

من أرضو من فضاء إلييا، إلى فضاء أصغر ىو قرية "ريو صالادو"، سبقو رحيل أخيو عيسى 

 ضيق فضاء "جنان جاتو".أرحب إلى 

تين إشارة محددة إلى مراحل الصراع اليوياتي ومستوياتو فمن يمثل التركيز عمى فضاء المدين     

مدينة وىران التي صارت أشبو بالمدن الفرنسية بشوارعيا الكبيرة الواسعة والأشخاص ذوي الملامح 

في وراءىا "جنان جاتو" المزبمة البشرية الأوروبية والنساء النصف عاريات والسيارات والترامواي، تخت

 المحتشد فييا كل أطياف البؤس والشقاء ومظاىر الجيل والتخمف يسكن معيا كل ما ىو جزائري

 الحياة ومطرودا من دورة الحضارات.مشردا عمى ىامش 

تفطنت الشخصية الرئيسية لأول وىمة أن و ليس مكانا لسكن البشر بل ىو أسوأ من أن يكون      

لمبيائم، ليعكس التناقض الاستعماري بين دعاويو في نشر الحضارة والتقدم وبين أفعالو التي ساوت 

سكن في خمفية المشيد م من كوخو في ريف وىران ليقدِ بين البشر والحيوانات الشاردة، فصرح أن و 

حي الذي أوقف ال"ويتعمم مجابية الحياة التي بدأ يستشعر صعوبتيا مع أول أيامو في "جنان جاتو"، 

وبضربة واحدة كل المغريات التي أبيرتني قبل ساعات قميمة فقط. كنا دائما في وىران ولكننا كنا 
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

وراء الديكور. تركت المنازل الجميمة والشوارع المزىرة المكان لفوضى عارمة من الأكواخ القبيحة، 

وكان الحي يعج ، 1يائم"والبراريك العفنة وخيم البدو المفتوحة لمرياح ليل نيار وزرائب الب

بالانتيازيين والنماذج التي يصنعيا التفاوت الطبقي والفقر الناتج عن الاستعمار مثل الرجل الذي 

سعى لتدبر المسكن القذر الأشبو بالوكر لعائمة يونس "إنو سمسار يدعى بميس، من أصحاب آكمي 

تقل عنو كآبة. تنبعث منيا روائح بول الجيف...غرفة عارية وبلا نافذة أكبر بقميل من حجم قبر ولا 

أطال أبي بصره عمى حشد من الصراصير تجمعت فوق بموعة القطط والدجاج العفن والقيء...

تقطر أوساخا، ثم رفع رأسو إلى أنسجة العناكب المزينة بذباب ميت، وكان السمسار يراقبو بطرف 

سابق...شبو عملاق...كان ألمورو  سجين ثم ىناك "ألمورو، 2"العين، أشبو بزاحفة تحرس فريستيا

، إن الفضاء الجزائري المختزل في "جنان جاتو" والممخص لشخصياتو 3ىو الرعب في أبشع أشكالو"

التي تعيش فيو ممثمة الكائن الجزائري ىو الأدغال الموحشة والجحيم المظمم والمكان المشوه في 

 .كافة تفاصيمو

اح داخل مكان أشبو بالمقبرة يعاني فييا كما يعاني الموتى يعيش فيو الإنسان الجزائري كالأشب     

المغضوب عمييم في قبورىم، بكل ما تحتمل كممة المعاني السمبية وفقدان الكرامة والقدرة عمى 

العيش المطموب، فأصبح يناضل من أجل البقاء وماتت فيو الرغبة في اكتساب المعاني النبيمة 

الخير، ولم يعد يرتفع بو طموحو إلى سقوف الوحدة الوطنية كالحفاظ عمى الوطن واليوية وفعل 

 التي احتضنت الجزائري في الغالب. ، كانت ىذه ىي الأمكنةوالتعميم المثالي والرعاية الصحية

والطرقات  الفاخرة الواسعة االمدينة ذات الطابع الأوروبي بأحيائي و،عمى بعد بضعة أمتار من     

حيث الإنسان الأوروبي يحيا كما يشتيي في أرض لم تكن ممكو يوما، لذلك كانت  النظيفة المنارة
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

القفزة الرحمية إلى مدينة "ريو سالادو" التي تمثل فضاءً قضى فيو يونس فترات بموغو وشبابو، 

لقادمة في شكل المعمرين وعاين تفتحو الثقافي وتشكل وعيو بسبب تداخل الثقافات واليويات ا

 .الجزائر في المستوطنين

الملامح ذات الطابع الأوروبي لممدينة من حيث بناء المنازل وترتيبيا وامتداد مزارع وصقمتو      

رغم اختلاف أجناسيم فقد كان "أغمبية الوديع الكروم واليدوء النابع من قدرة أىميا عمى التعايش 

قرية بأيدييم، كما أنيم سكان ريو صالادو إسبانيون أو ييود، فخورون ببناء كل منشأة في ىذه ال

عفويين  أخرجوا من أرض مخرّقة بالأجحار عناقيد عنب تُسكر آلية الأولَمب. كانوا أناسا مستحبين،

ومتكاممين؛ يحبون أن ينادي بعضيم بعضا من بعيد، اليدان حول الفم عمى شكل قِمْع. نخاليم 

الواحدة. يختمف الوضع مع  منحدرين من مسبك واحد ذلك أنيم يعرفون بعضيم بعضا كأصابع اليد

وىران حيث تنتقل من حي إلى آخر بشعور أنك تسافر في الزمن، تغيّر كوكبا. تنبعث من ريو 

صالادو نشوة التعايش المنشرح، حيث تقام بيا الولائم خمف واجيات كنيستيا الواقفة عمى يمين 

ضاء المدينة الجديد بكل لقد أحب يونس ف، 1البمدية، المنسحبة قميلا كي لا تزعج المحتفمين."

 ليساىم في تحول شخصيتو إلى جوناس.مكوناتو جد ا وتناغم معو 

خاصة بعدما شكل صداقة حميمة مع ثلاثة شبان فرنسيين من القرية ذابت معو كل مقاوماتو      

، زاد من ىذا 2لتذكر حياتو القديمة فقد اعتبر "ريو صالادو مكان مناسب لإعادة حياة جديدة"

إيميمي"، حيث بدأت ىوية الشخصية تضيع بعدما كانت شبو ىجينة بفعل الصراع التماىي ظيور "

الجزائري والانبيار بالحياة الفرنسية الجديدة، بدءا من لحظة وصولو إلى مدينة ريو صالادو ومنزلو 

 الجديد.
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

أبناء  يعاني إلى جوارهإن  تقبل المدينة ليونس لا يعني تقبميا لمفرد الجزائري عامة، فقد كان      

بمده تحت وطأة المعمرين إلا أنو كان نادرا ما يتفطن ليذا أو يتغافل عنو عمى مضض بفعل 

التنازلات التي قدميا ليضحي بيويتو وشخصيتو وسط ىذا التجمع الغربي المتفوق حضاريا 

حقيقة ىذا يعِ بعد والفارض سمطتو بمنطق الغمبة، والذي اندمج معو منذ حداثة سنو حين لم 

 الصراع الدائر.

، إلا أن  قوة الصداقة التي ما تمميو الأحداثكان المنطق السردي في الرواية يشي بعكس      

شكميا فرضت عميو ألا ينحاز إلا إلى الجانب الذي يبدو أنو تقبمو عمى عروبتو وجزائريتو، وسط 

 . أصابع المذراة"يمقّبوننا بـ" حتى صار سكان المدينة أصحابو

 كنا لا نفترق أبدا.   

ىناك جان كريستوف لامي، ستة عشر سنة وقد صار عملاقا. ولأنو كان أكبرنا، فكان 

القائد...ىناك فابريس اسكاماروني الذي يصغرني بشيرين، فتى رائع، القمب في اليد والرأس في 

ر، خمسة عشر الغيوم؛ كان يطمح ليصبح روائيا...وىناك أيضا سيمون بن يامين، من ييود الجزائ

سنة مثمي تماما؛ قصير القامة، يميل إلى السمنة قميلا، وحماقات لا حصر ليا. إنو فتى بشوش، 

متحرّر من الأوىام بسبب إخفاقاتو العاطفية، ولكنو حبّوب عندما يبذل قميلا من الجيد. يحمم 

ن كانت تختفي تحت و بامتيان المسرح أو السينما...بما في ذلك العمال الموسميين الذين يشغ ميم. ا 

، رغم معرفتو 1"قناع الحضارة كثير من الممارسات العدائية العنصرية تجاه الجزائريين العبيد لدييم

ثر كل صدمة يتمقاىا من قبل  بالطبقة التي ينتمي إلييا وتزايد ىذا الوعي لديو يوما بعد يوم وا 

باليوية التي اختيرت لو وفرضتيا الفرنسيين، إلا  أن جوناس كان يبتعد كل يوم عن أصمو ويرتبط 

                                                           

 .185-184، صالرواية - 1
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

عميو حياتو الجديدة وتنشئتو أضاف إلى ذلك عيونو الزرق وملامحو الأوروبية مزيدا من الثقة في 

 معسكر الصائب.اختيار ال

ليتـذكر من خلاليا بعضا مما بقي  شخصية يونس إلى سطح النص خرلآمن حين  تطفو      

مع من عمو حكايات الوطنيين الشرفاء والأجداد يربطو بالأرض منفردا بعد أن لم يعد يس

المناضمين، لكنو يبقى دوما حبيس النطاق الضيق الذي ترسمو ىويتو الجديدة المبتذلة حسب 

الظروف التي يواجييا، والتي تجعمو في أغمب الأحيان متمبسا بشخصية جوناس الفرنسي، خاضعا 

ومع ظيور شخصية "إيميمي"  ذي ركن إليو،ليا مادامت ترضي بداخمو نوعا من النمط الحياتي ال

، لتقوم بدور المؤثر تأخذ دواءىا المعتاد صديقتو الفرنسية التي تعرف إلييا في صيدلية عمو الجديدة

الفعال في حياتو وتضيف إلى جممة صراعاتو صراعا من نوع آخر يتمثل في التأثيرات العاطفية 

 تغيرت ملامحيا وتزايد جماليا، مرة أخرى بعد أنخاصة بعدما عاود لقاءىا التي مورست عميو، 

ويصف ذلك حين "وقعنا وجيا لوجو مع فابريس... لم يكن فابريس بمفرده... كانت برفقتو وتمسكو 

من الذراع. أقنعنا المشيد الذي قدماه لنا، ىو في بدلتو "التويد" وىي في فستانيا العريض المغضّن. 

ي كانت عمى وجو سيمون... كيف لا يمكن الاعتراف بالأمر في لمح البصر، تبخّرت المرارة الت

الواقع؟ كان جماليما مُبيرا...كانت الفتاة أكثر جمالا الآن تحت ضوء الشمس الذي يبرزىا. لم تكن 

نما لطخة من الشمس.   من لحم ودم، وا 

 سيمون، جوناس، أقدّم لكما إيميمي، ابنة السيّدة كازيناف.  -

 الرأس إلى القدمين.سوطني شلال ماء بارد من 

حينما  عجزنا عن التمفظ بأدنى كممة، سيمون وأنا، كل واحد لسببو الخاص، فاكتفينا بالابتسام -

مفعمة بالتأثير برفقة ، تظير إيميمي مرة أخرى في حياتو 1."استرجعنا صفاءنا الذىني، كانا قد ذىبا

                                                           

 .287-286، صالرواية- 1
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

رط "جوناس" من قبل في علاقة صديقو، لكنيا تعجب بو، وتنشأ بينيما علاقة عاطفية يمنعيا تو 

بالارتباط حميمية مع أميا "السيدة كازيناف" والتي تمنعيا تقاليدىا المسيحية من السماح لجوناس 

أنو لتذكره ب بابنتيا وتعيد إليو ألا يجارييا في مشاعرىا خاصة حين تكتشف أن ابنتيا مغرمة بو،

كاثوليكية. لقد رضخنا لمحظة ضعف في حياة ...مسمم، مسمم مستقيم حسب معموماتي، وأنا "

ومع ذلك يوجد ذنب لا إنيا سقطة يتيمة، بلا مستقبل... سابقة. أتمنى من المولى أن يغفر لنا زلتنا.

 ...  يغتفر ولا يحتمل: زنى المحارم

و إنيا من أبشع المعاصي...السيد جوناس. لا ننام مع الأم وابنتيا دون إىانة الله وملائكتو وأوليائ

والفطرة البشرية تأنف منو،  ، وأن  الدين الإليي يدين ىذه العلاقات1"الصالحين بل وحتى شياطينو.

 مفصمية في الرواية. كانت ىذه الحادثة

تغيرت الطريق التي رسميا "جوناس" لنفسو ضمن السيرورة السردية للأحداث التي كان مقررا      

وتتغير الأخرى الخاصة بالاستعمار أن تنقمب الموازين  قبلأن تستمر علاقتو مع الفتاة الفرنسية، 

، ويتكشف القناع الاستعماري عمى آفاق الرؤية في النسق الروائي ليعود صراع اليوية من جديد

حقيقتو الكاممة عند انطلاق سنوات الحرب، وتتغير طباع أصدقاء الأمس إلى العدائية المطمقة ضد 

 البقاء فييا والتنعم بما تجود بو.عنيا حبا في  أصحاب الأرض واستماتتيم في الدفاع

إذ لم يكن ليذه العلاقة أن تدوم عمى ىذا النحو مادام يطرح بعمق قضية الحفاظ عمى اليوية،      

حتى صارت اليوية تفرض نفسيا وتمح عمى التشبث بأصحابيا مشبعة بالدلالات الإيحائية العميقة 

ه اليوية التي بدت لوىمة ممزقة ثم أصبحت تحاول جمع التي تستفز القارئ لمبحث في شتات ىذ

شتاتيا بعد سنوات طويمة رغم المؤثرات العظيمة التي بدت لوىمة مسيطرة عمى السير الروائي، لذلك 

فإن الفيم الحقيقي ليذه البنى النصية بتمثلاتيا المعنوية ينبغي إن يتجرد من جميع الرؤى المتعالقة 

                                                           

 306-305، صالرواية- 1
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

ليتأمل السياقات  لمنظور الجزائري اليوياتي والمنظور الكولونيالي الفرنسيبو ويتعالى إلى ما فوق ا

بنظرة فاحصة قادرة عمى إعادة ترتيب النص من جديد وبعث أفكاره في سياقاتيا المحددة ليا لبناء 

 موقَعة صحيحة لو ندرك من خلاليا حقيقة الفضاءات المؤثرة والصراعات الحادثة فييا.

العلاقة المستحيمة بين "جوناس" و"إيميمي" التي اعتبرت الموانع الدينية بالدرجة إن  قضية      

الأولى أىم عقباتيا، شكمت محور الصراع الدائر فيما تبقى من أحداث الرواية، مرافقة كل 

من ملابسات الثورة واشتعاليا وسنوات الحرب التي تضع كل شخصية في  الاشتغالات السردية

وأمتيا، حتى حين كانت جماعات المعمرين تغادر البلاد ىربا وتخميا قبيل  نيااختبار الوفاء لوط

بالبحث عن حبو المفقود والذي لم يكن لينجح ميما بذل  إعلان الاستقلال، حيث يستمر "جوناس"

تضحيات، بل إنو سافر إلى فرنسا بحثا عنيا إلا أنيا لم لكن لتسامحو عمى تخميو في سبيمو من 

 السر الذي منعو الزواج منيا. يل، كونيا تجعنيا

تمثل ىذه العلاقة عمى صعيد أوسع علاقة الجزائر بفرنسا التي لم تتم مراسميا الكاممة ميما      

تعددت الطرق إلييا، بل كانت قائمة عمى أسس من القطيعة اليوياتية والعقدية ومحاولة الطرف 

القوى ليتحول الضعف إلى قوة والقوة إلى الأقوى إزاحة الأضعف عن مكانتو قبل أن تتغير موازين 

، لتحكم عمى العلاقة المستحيمة التي حالت دونيا علاقة محرمة تمك التي كانت بين السيدة ضعف

، حتى حين حاول "جوناس" الذىاب إلى فرنسا محاولا ترميم ىذه العلاقة "كازيناف" و"جوناس"

من التردد قبل أن يقبل الذين تمقاه آخرىم "جون كريستوف" بعد كثير  ويمتقي أصدقاءه القدامى

 الصفح عنو، ليتذكر أنو كان يوما ما صديقو.

      في منظور القارئ: رمزية المبادرة–ب-3

يظير الترميز الفعمي في رحمة "جوناس" إلى فرنسا وكأن مبادرة العلاقات التاريخية صادرة من      

كونو الطرف الأكثر تضررا ماديا ومعنويا، وأن  اليوية الجزائرية تمبست الطرف الجزائري رغم 
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 عتبات التأويل: النص السردي والواقعالفصل الثاني                   المبحث الثاني: 

بنظيرتيا الفرنسية منذرة بإمكانية تجاوز سنوات طويمة من الصراعات الدامية، كانت حربا ضد كل 

شيء لا يتصور نسيان أو حتى تناسي كل تمك الضغينة التي أكن يا الطرف الاستعماري ضد 

وق ما يتصوره الذىن ، مع ما حدث فييا من جرائم فوكل خطوات الييمنة ساكني البلاد المحتمة

 البشري السوي.

إلا  أن  الرواية تأخذ منحى آخر في تناول ىذه الظاىرة واستباق الجزائري المعتدى عميو إلى      

المقابل الفرنسي والبحث عن صداقة دفينة استطاعت أن تجمع بينيما في فترة من التاريخ، ومحاولة 

بعثيا من جديد بعد أن  جاوزتيا فترة من الزمن رجحت خلاليا العقول، والقبول بأن النزعة الإنسانية 

لنظام الاستعماري كافح طويلا لترسيخ افي العلاقتين أكثر تفوقا من الجانب العسكري المسمح الذي 

عبر تكريس روح الاعتداء والجريمة المحتقرة ليوية الطرف الآخر المتعالية عمييا، ثم النظرة الدونية 

 ييا إلى درجة مساواتيا بالبييمية.إل

كأن الطرف الجزائري بقي المستصغر دائما فقد اختزل ذكر الشخصيات "ماحي" و"عيسى" وأم      

ئريين رغم كونيم أصحاب الأرض وكثرتيم، مقابل الشخصيات يونس وأختو وكثير من الجزا

 من أصدقاء "جوناس" ومحيطو و"إيميمي" عمى قمة الوافدين إذا ما قيسوا بأصحاب الأرض. الفرنسية

تُحمل المعاني الضمنية عمى ىذا السياق الموحي بإمكانية استمرار العلاقة بين الطرفين      

رغم الوضوح الذي يطبعيا من عدمية تحققيا، لأن الصراع لم يكن مجرد حرب مستعمِر/مستعمَر 

بين قوميتين أو شعبين أو دينين، لقد كان صراعا شاملا كل الأصعدة مشبعا بالضغينة والحقد 

، صراعا لم يكن تحمل ديات القتمى فيو كفيلا برأب مستمرا إلى ما بعد استقلال البلاد المستعمرة

ذابة الذ حول التي تمكنت من الطرفين، ولإن لان الطرف الجزائري بحكم تركيبتو ونزوعو الصدع وا 

الديني، فإن المصالح الاستعمارية لمطرف الفرنسي ستقف دائما حائلا في سبيل أي محاولة تقابل 

 في إطار الصداقة أو الحميمية.
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 المبحث الثالث: حضور القارئ بين الواقع النصي والافتراضي            الفصل الثاني

 

 

 حضور القارئ بين الواقع النصي والافتراضي:المبحث الثالث: -2-3

معينة، لكنيا في ىذه الحالة  كأي رواية تسعى فضؿ الميؿ عمى النيار إلى توضيح مقصدية     

تخالؼ قصد الروايات الأخرى، فيي لا تعنى بترسيخ مشاكؿ الصراع الإيديولوجي الذي دأبت 

السرديات السابقة والمسمـ بيا إلى ترسيخو حتى غدا فطرة لدى كؿ قارئ لمرواية التي تتناوؿ حقبة 

 تاريخية، وأصبح الحديث فيو عمى ىذا الوجو مف المحظورات.

توجييا الفكري سبيلا لبسط موضوع تاريخ الاستيطاف الفرنسي والكولوني اتخذت الرواية مف      

في الجزائر بمنظور التعايش، لذلؾ نجدىا تتخذ مف مقولة ألبير كامو منطمقا ليا: في وىراف...نكوف 

مجبريف عمى أف نحب بعضنا بعضا دوف أف نعرؼ"، وتحاوؿ إثباتيا كواقع ضد توقعات القارئ 

وعكس أي رد فعؿ قد يصدر منو، لتبيف أنيا ستعرض منذ بدايتيا لموضوع الحب المقترف بالتحدي 

والإكراه، عمى غير السائد في الثقافة القرائية العربية، وفي المقابؿ كاف ىذا الموضوع كثير التطرؽ 

 في الرواية الغربية.

 :أو الفجوات النصية مواقع اللاتحديد-1

المختمفة لمنصوص نابعة مف بحث القراء المستمر عما يرضي شغفيـ  تعتبر التأويلات     

المعرفي أو نيميـ العاطفي ملاحقا معنى معينا داخؿ الحدود التي يرسميا النص، لذلؾ تختمؼ 

القراءات تبعا "لاختلاؼ الذوؽ واختلاؼ المخزوف الثقافي، ودرجات الإحساس بالجماؿ في النص 

إضافة إلى كثير مف  1كثيرة في السف والمغة والتجربة والإيديولوجيا"الأدبي، إضافة إلى اختلافات 

 قارئ إلى نوع مف التأويؿ المصمحي.الانتماءات المذىبية والتوجيات والمصالح التي قد تقود ال

 

                                                           

تجليات الحداثة، معهد اللغة العربية ينظر: عبد الملك مرتاض، القراءة بين القيود النظرية وحرية التلقي، مجلة - 1
 .61، ص6991، وهران، الجزائر، 4وآدابها، ع
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 المبحث الثالث: حضور القارئ بين الواقع النصي والافتراضي            الفصل الثاني

 

 

 ضمنية المعنى في المتن الروائي:-1-2

مع – والتحكـ في علاقة ما يحممو كؿ منيما مف أجؿ تلافي ىذا الضرب مف التأويؿ الموجو     

تجعؿ نظرية التمقي وفؽ منظور "وولفغانغ إيزر" النص "خاضعا  -بعض اليوامش التأويمية الحرة

المعضمة والحؿ، السؤاؿ والجواب، حيث يكوف النص جوابا عف سؤاؿ، وبتعبير آخر،  لمنطؽ

 النص عمى سؤاؿ القارئ لا يكوف دائمافالقارئ لا يدرؾ مف النص سوى ما يعنيو، بيد أفَّ جواب 

، فالنص يفرض سمطتو 1كافيا، فالنص نفسو يطرح أسئمتو التي تتطمب بدورىا جواب القارئ عنيا"

أثر النص أيضا بسطوة القارئ والآليات التي عمى القارئ ويمارس عميو التأثير الممكف مف قبمو، ويت

 وتوجيو الفكري. و ومخزونو الثقافيتكوينيستعمميا لاستنطاقو وفؽ 

ىذه الأسئمة والأجوبة المتشاركة بيف النص والقارئ تمثؿ فراغات يقوـ عمييا البناء الحقيقي      

لمعنى النص الذي يتكوف مف "فراغات بيضاء وفجوات مبنية لتنشيط ممكة الربط عند القارئ حتى 

مة مف النص إلى إلى يمكف لو أف ينغمس في عممية إبداع النَّص. وليس الاتصاؿ ىنا مجرد نق

حتى يمنح النص إمكانية الانفتاح عمى  ،2القارئ، ولكنو تفسير لما ىو مطروح عمى القارئ"

استنادا إلى ما يحممو مف بنى  ،الدلالات المحتممة والمتنوعة، وحسب قدرة النص عمى ىذا الانفتاح

مف معنى لمقارئ  نصية وكممات ورموز وجمؿ وتراكيب وفقرات ممغزة مف أجؿ إيصاؿ ما يحممو

، بالتقارب مع مفاىيـ النص التي تيسر لو الذيوع في ليجمعيا مع ما تراكـ لديو مف دلالات سابقة

أو الخاص بتوجو  الأوساط الأدبية والنقدية حسب موافقتو لممفيوـ الإيديولوجي العاـ لمثقافة والأدب

 كؿ قارئ عمى حدة.

                                                           

و، العلاقة بين القارئ والنص في التفكير الأدبي المعاصر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، حدرشيد بن- 1
 .444، ص6994، الكويت، 6، ع32عالم الفكر، م

ينظر: حسن عز الدين، قراءة الآخر/قراءة الأنا، نظرية التلقي وتطبيقاتها في النقد الأدبي العربي المعاصر، - 2
 .41، ص3004، القاهرة، 6الهيئة العامة لقصور الثقافة، ط
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 المبحث الثالث: حضور القارئ بين الواقع النصي والافتراضي            الفصل الثاني

 

 

يتمتع حسب منظور "إنغاردف" وبعده  ونص "فضؿ الميؿ عمى النيار" كغيره مف النصوص     

عبر الإشكالات التي يطرحيا "إيزر" بعدـ الاكتماؿ مع الفراغات التي تعتريو، لذلؾ يسعى 

والثنائيات الكثيرة المتضادة المشكمة لبنيتو بدءا بالقضية الاستعمارية التي تستمزـ وجود طرفي 

ني تحتيا ثنائيات كثيرة تشكؿ صراعات اليوية بمكوناتيا المغة والثقافة والديف والشخصية، صراع تنث

الجراحات التي كما يطرح أيضا إشكالية العيش المتناغـ مع الآخر أو الصراع الأزلي الناجـ عف 

ؽ بمحاولتو الاستيلاء المطم ،وكاف الطرؼ الاستعماري السبب الرئيس فييا ،سببيا كؿ طرؼ للآخر

بادة أي مظير لممقاومة واستعباد أصحاب الأرض ما جعؿ الأحقاد تتغمغؿ في  ،عمى الأرض وا 

نفس الجزائري الحر الذي يمنع أي فكرة توحي بالتقارب بيف الطرفيف، عكس الفكرة التي يرواح 

 خر.العدائية ونقصد بيا فكرة الاندماج والتعايش بيف المتناقضيف الأنا والآالنص بينيا وبيف فكرة 

 : أسئمة الهوية-1-2-1

كونيا تحمؿ موضوعة السفر  ؛يقؼ الصراع اليوياتي ماثلا بيف مختمؼ شخصيات الرواية     

ما يسمى ، وتتشتت ىويتيا فيوالاغتراب حتى ولو كاف داخؿ الوطف الواحدوالتغيير الجغرافي 

بدءا بشخصية الأب المتمسؾ بأرضو وميراث أجداده، حتى يكاد أف يمقي بنفسو الاغتراب النفسي، 

بحثا عف لأجمو في جحيـ حقمو الذي تمتيمو النيراف، ما يضطره أف يرىف أرضو ويسافر إلى المدينة 

عمؿ يكفؿ لو استعادة أرضو، وتجميع شتات أسرتو ليدخؿ في صراع مع المدينة التي تختمؼ كميا 

إلا أفَّ تعبو كاف  التي عيدىا في البادية، رغـ أنَّو كاف يشقى ويتعب في خدمة الأرضعف البساطة 

 ممتعا ومريحا.

إيجاد عمؿ يستطيع بو إرضاء طموحو،  مف أف تمنحو فرصةلكف المدينة كانت أصعب بكثير      

الظروؼ لحياة كريمة لأبنائو ثـ استعادة أرضو المرىونة، في ظؿ ىذه  ثـ الحصوؿ عمى ماؿ كاؼ  

وىو الذي حارب مف أجؿ التمسؾ  ،الاستعمارية، لقد اضطر الأب إلى العمؿ عند مستعمر أرضو
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ؿ  ،توف  بأن   ولـ يرض بأف يتحطـ شموخو وكبرياؤه، ورفض اقتراض الماؿ مف أخيو ثقة في أنَّو سيحصِّ

السكر كما لـ مالو بنفسو، لكف المدينة تبتمعو حتى يمتقيو ابنو صدفو، ساقطا عمى الأرض مف أثر 

عمامتو عمى رقبتو. كاف يدير لي ظيره. حاولت يداه المرتجفتاف أف تتشبّثا بشيء ..." يره مف قبؿ،

ما، ولكنو كاف سكرانا إلى حدّ يصعب عميو الوقوؼ بسرعة. بعد تعثرات متكرّرة، تمكّف مف 

ّـ عمامتو وأ ّـ ل بشكؿ يثير دارىا عمى رأسو الجموس، فبحث بأصابعو عف حذائو، انتعمو، ث

ّـ بحث باليد الضحؾ... تمايؿ وىو يحاوؿ الوقوؼ، اتكأ بيد عمى الأرض كي لا يسقط ثانية، ث

الأخرى عف عصاه، رآىا بقرب حفرة مجرى المياه، فزحؼ عمى بطنو كي يسترجعيا. فجأة، انتبو 

بتشويو أي مشيد كفيؿ ، 1رفع رأسو باتجاىي، تفتّت وجيو..إنو أبي" إلى حضوري فتجمّد. عندما

 .شموخ انتصب بو الأب مف قبؿ أماـ ابنو

إفَّ الانتماء إلى البيئة الاجتماعية والثقافية الجزائرية كاف عرضة لمكثير مف التجاذبات القاسية      

في تمؾ الفترة، مف شأف ىذه التجاذبات إف لـ تدخؿ الذات الجزائرية في أحد انتماءاتيا فإنيا تمزقيا 

نفسو في الخمارات ضائعا متشردا، حتى وجد انتماء، الأمر الذي حدث للؤب  وتجعميا مفرغة دوف

 فقد حتى ما تبقى لو مف بوصمة قد يرشد بيا ابنو إلى أصمو الحقيقي.

إبراز الانتماء المغاير الموضح لإمكانية ترؾ ىامش مف  إشكاليةيقؼ النَّص أيضا عمى      

ارع صراعا خفيا لممحافظة عمى ىويتو وقيمو يصمف خلاؿ صورة العـ "ماحي" الذي  ،التعايش

، ولو فكريا وماديا الوطنية التي يؤمف بيا ويشارؾ المتشبثيف بيا اىتماماتيـ واجتماعاتيـ ويدعميـ

حتى تخرج مف جامعة فرنسية أنَّو في الجانب المقابؿ رضي الحياة الفرنسية وتمقى تكوينا فرنسيا 

صديقتو الفرنسية ليبحث عف حياة في المدف الجزائرية التي  بشيادة الصيدلة، ثـ زواجو مف "جرماف"

 ية الطابع السوسيولوجي والعمراني.حولتيا فرنسا إلى مدف شبيية بمدنيا الفرنس
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التي غيرت شخصيتو  الكبيرة حيف ألقي عميو القبض مف قبؿ السمطات الفرنسية ةصدمالثـ      

كاف عميو انتظار الميؿ كي يعود إلى المنزؿ، أطمؽ سراح عمي بعد أسبوع مف الاعتقاؿ. تماما "

مختمسا طريقو، خداه منياراف والنظرة داكنة. بضعة أياـ مف السجف كانت كافية لتغييره كمية. كدنا 

لا نتعرّؼ عميو. ضاعفت لحيتو غير الحميقة مف تشنج تقاسيـ وجيو وكست سحنتو التائية ببصمة 

ولـ يستطع الإفاقة مف ىذه الصدمة  1"النوـ ليؿ نيار. شبحية. يبدو أف الشرطة جوّعتو ومنعتو مف

رغـ انتظار زوجتو ويونس إلا أفَّ "حالتو تسوء مف يوـ لآخر، ينغمؽ عمى نفسو داخؿ الغرفة 

، لكف ىذا الأمر رغـ 2ويرفض الفتح عندما ندؽ عمى الباب، كما لو أفَّ جنا مشئوما يسكف بالدار"

التي سببيا لو، وما يحممو مف فكرة عدـ التقبؿ إلا أنَّو الذي دفعو إلى البحث  الصدمة اليوياتية

عف حياة أخرى مصغرة يعيشيا إلى جانب الفرنسييف في مدينة الحياة الفرنسية نفسيا نمط  داخؿ

 الفرنسية، ىي مدينة "ريو صالادو".ريفية جنوب وىراف، أشبو بالقرى 

إلى وطنو كاف ممتزجا بالقيـ الإنسانية العالية والمشاريع لعؿ الانتماء الذي كاف يربطو      

الديمقراطية، لذلؾ رضي لنفسو موقفا وسطا فيو محافظ عمى أصالتو في ىيئتو ولباسو وملامحو 

اليجينة بيف العرب والأوروبييف فقد "كاف رجلا طويؿ القامة ونحيفا...مُتحزِّما في بدلة مف ثلاث 

الأشقر. لو عيناف زرقاواف، ووجو رقيؽ الخطوط تتوسطو حاشية قطع، وطربوش أحمر عمى رأسو 

، وطربوشو لا يفارؽ رأسو مذكرا إياه دائما بأف 3"شارب زادت مف إضعاؼ الشؽ الذي يخط فمو.

 تو العربية المغاربية فوؽ كؿ شيء.ىوي

فكرة التعايش  جذوة المقاومة فيو وجعمو أقرب إلى لكف ىذا الارتكاف إلى الحياة الفرنسية أخمد       

مع الآخر والتوفيؽ بيف اليويات المتصارعة فقد "كاف عمّي رجؿ سلاـ، ديمقراطيا تجريديا، مثقفا 
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يؤمف بالخطب والبيانات والشعارات، ويغذي عدوانية دفينة اتجاه العنؼ. كاف مواطنا محترما 

مع ، 1ومينتو كصيدلي"ياه شياداتو الجامعية بالمرتبة الاجتماعية التي منحتو إلمقوانيف، واعيا 

اسوس لصالحيا ضد رفاقو في الحركة الوطنية محاولة الشرطة الفرنسية استغلالو لمعمؿ كج

أي رقابة محاولا بدء حياة  الأمر الذي شجعو أكثر عمى اليرب إلى مكاف بعيد عف أعيف ،المناضمة

جديدة، نظرا لطبيعتو المُسالمة التي توحي بتجرد الذات الجزائرية وتوجييا السممي المقدـ لمتنازلات 

 المسيطرة عمى المفاصؿ الجزائرية. رغـ الوجود الطاغي لمكتمة الاستعمارية

ياتيا مكانا لوضع رغـ ىذا وجدت الشخصية الجزائرية في ىذا الحيز الضيؽ والمحدود لحر      

أقداميا اليوياتية وممارسة حياتيا بيف الجانب الجزائري والفرنسي، إلا أفَّ ىذا التحرؾ المحدود يبقى 

تيا تحصيمو، مرتبطا بشروط أىميا التشكيمة الثقافية لمذات الجزائرية والمستوى العممي الذي باستطاع

عيو الناجـ مف قراءاتو في كتابات شكيب كثافة و بخصية العـ "ماحي"، ىذا المستوى الذي تطرحو ش

الناشطة في مجالات الأمة والوطف، أرسلاف ومالؾ بف نبي، وانخراطو في الحركات الوطنية 

والمياديف التي تنشط فييا، واحتكاكو برجاليا وصناع الرأي فييا ومعرفتو  المجلات الصادرة عنياو 

 ات التحررية والمعادية للاستعمار.ة لمحرك، والأصداء الدولية المساندبالقضايا الراىنة للؤمة

الاستعمار الذي يترؾ ىامش مراوغة وحرية وىمية توحي لمذات الجزائرية أنيا تعيش ىذا      

، بؿ بعضا مف حياتيا بينما ىو يبسط جذوره اليوياتية المغايرة تماما لكؿ ما تمسؾ بو الجزائري

طواؿ فترة تشكؿ ىويتو خاصة ما يتعمؽ منيا بالديف والمغة، ويستبدليا  يسعى إلى فرضيا عميو،

ب بالثوابت الجزائرية التي تصنع مركز وعي الإنساف الجزائري، ومنو نلاحظ السعي المشترؾ لمجان

والجانب الفرنسي زوجتو "جرماف" إلى تعميـ الصبي الجزائري ممثلا في العـ "ماحي"، 

 ."يونس/جوناس"
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حيف حرص  ؛الأوؿ لإثبات نفسو وسط ىذا الصراع الثقافي واليوياتي والاجتماعيب الجان      

"إف ىذا الطفؿ بحاجة إلى الدخوؿ  لذلؾ كاف يمح لوالده: عمى انتزاعو مف أبيو قصد توفير مستقبمو

إلى المدرسة، إلى تعمّـ الكتابة والقراءة، إلى أف يعيش طفولة طبيعية. أعرؼ أف أولاد العرب لا 

يوف إلى الدراسة، بؿ مصيرىـ مرتبط بالحقوؿ ورعي الغنـ. أمّا أنا فأستطيع أف أبعثو إلى يُو  جَّ

المدرسة وأجعؿ منو رجلا متعمما...أرجوؾ عيسى، لا تسيء فيـ طمبي. فكّر بعقمؾ ولو دقيقة 

، والثاني مف أجؿ التنشئة الفرنسية ويظير ذلؾ في 1واحدة. إف ىذا الطفؿ لا مستقبؿ لو معؾ."

في الظييرة، تعمّمني ...ريث عمو عف ذلؾ لذا "لـ تدخّر جرماف أي جيد كي تجعؿ حياتي مريحةت

، إلا أنَّو قرر أخيرا 2"القراءة والكتابة. أراد ت تسجيمي بالمدرسة ولكف عمي لـ يرد استعجاؿ الأمور.

فْ ىذا سيجعمو يختمط بال فرنسييف ويمبس تسجيمو في مدرسة فرنسية ليحظى بالتعميـ الذي رسمو لو وا 

 فرنسية تبعا لمغة التي سيدرس بيا.ثقافة 

صرامة المعمميف الفرنسييف في نشر لغتيـ "اطمأف عمي وسجمني في مدرسة ويظير أيضا في      

عمى بعد ىِدْفت يف مف زقاقنا. كانت منشأة عادية، بأروقة بلا جاذبية وشجرتي دلب كبيرتيف في 

ما نوعا ما، وأفّ أضواء النيار لا تخدش إلا أعالي البناية. خلافا الفناء. بدا لي أف المكاف كاف مظم

لقد طاؿ الإقصاء المسألة ، 3"لممعمّـ، رجؿ خشف وصارـ يدرّسنا المغة الفرنسية بميجة "أوفرنيا" القوية

مف جميع جوانبيا أو عمى الأقؿ الجوانب المدركة منيا أوليا المغة، لذلؾ نجد مسألة زواج  اليوياتية

خفي تماىيا في الثقافة الجزائرييف مف الفرنسيات واردا إلى أيامنا ىذه ماداـ الأمر يحمؿ في شقو ال

 .سرع مف اندثار اليوية الجزائرية في مقابؿ الييمنة الثقافية الحضاريةالفرنسية ويُ 
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 أسئمة المقاومة:-1-2-2

مف خلاؿ الشخصيات  ،ضمنياإلا  مدى خطورتوبالرواية  ىذا الموضوع الذي لا تصرح     

اليامشية والمزرى بيا كشخصية جد يونس بطؿ القصة والد "عيسى وماحي" أو شخصية الأب 

 قبؿ الخسارة واليزيمة في سبيميا."عيسى" الذي يتمسؾ بأصالتو إلى حد ت

مف  لزواج ابنو "ماحي" ستعمار في معارضتو الضمنيةلالموقؼ الجد المعادي  أولا يظير     

"جرماف" زميمتو الفرنسية كونو أراد تزويجو مف ابنة أحد حمفائو أو أقاربو، لـ يعترض عمى زواجو 

صراحة لكنو لـ يره مرة أخرى يمكف فيـ ذلؾ مف خلاؿ تصريح "ماحي" لػ "يونس" : "لـ يأتِ جدّؾ 

، وىذه المعارضة تظير في أي علاقة 1تي ىنا ولو مرة واحدة. ولا حتى حينما تزوّجت بجرماف"لزيار 

قد يقيميا جزائري مع فرنسا ميما كاف نوعيا فقد سبؽ وتخمى الجد عف أكبر أبنائو عندما قرر 

 فقد "تـ تجريده مف الوراثة عندما التحؽ بفرنسا كي يمارسالذىاب إلى فرنسا لدراسة السياسية، 

، خاصة إذا اعتبر الجد مف الجيؿ الأوؿ الذي شيد الاستعمار وعرؼ طريقة احتلالو 2السياسة"

 لمقاومة التي رافقت ذلؾ الاحتلاؿ.لمبلاد وا

إف استسلاـ الجد لتمؾ المواقؼ خاصة منيا زواج ابنو "ماحي" مف "جرماف" جاء نتيجة      

ف ابنو الأوؿ، لذلؾ رضخ مكرىا لرغبة ابنو ومقاومات كثيرة لا سيما بعد تخميو عانتكاسات عدة 

الذي وضعو أماـ الأمر الواقع كما ىي الصورة الكمية لمواقع الذي فرضو الاستعمار وقدـ "ماحي" 

 يو الجزائري الكثير مف التنازلات.عم

إفَّ الصورة التي تقدميا الرواية متعمقة بالحيز الذي يمكف لمذات الواقعة تحت الاستعمار      

المناورة داخمو مف أجؿ القبوؿ ببعض المساحات المحررة، التي تعطيو متنفسا ولو ضيقا، وىو أمر 
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رواية مشابو بالحرية المقيدة التي يعيشيا الكاتب في ظؿ رىانات العصر خاصة كتاب ال

ت الثقافتيف والمغتيف كوفونية الواقفيف عمى اليوة بيف الشماؿ والجنوب الخاضعيف لإكراىاالفرن

 والجميوريف.

إفَّ استرضاء شريحتيف مف القراء ليما اىتمامات مختمفة تصؿ إلى حد التناقض يحتاج إلى      

أي  ف الثقافتيففرادة في معالجة أي موضوع كاف، فماذا لو كاف الموضوع المتنازع فيو مف قبؿ ىاتي

، لمحاولة الوصوؿ إلى صورة أشمؿ عف الصراع الكائف مع عدـ إىماؿ رر ومستعم  قضية مستعمِ 

التي يمكف تشريح الخلافات لمبحث عف الاختلالات التفاصيؿ الصغيرة، لإحداث نوع مف التقارب و 

يطة لمجزائري الذي ، في أبسط حيثيات الحياة الشعبية أثناء الاستعمار أيف يصور الحياة البسرأبيا

 يجد المتعة ميما اكتنؼ البؤس حياتو، في مقابؿ مشاكؿ الحياة الفرنسية الميددة.

يبرز في الرواية دور العـ "ماحي" الذي يحافظ عمى التوازف بيف جانبي الصراع ويأخذ بيد      

و بيف ليضعو عمى السكة في خضـ ىذا الضياع الذي يعيشو إثر تخبط الشخصية الرئيسة "يونس"

ىويتيف العربية والفرنسية، خاصة حيف بدأت تصؿ إلى مسامعو عبارات التحقير الموجية لمعرب 

كما  مف قبؿ زملائو في المدرسة، والتي كانت تترؾ جروحا غائرة في شخصيتو "يونس" العربية

"ذات مساء، عدت إلى المنزؿ أستشطّ غضبا. كنت بحاجة إلى تفسيرات، وفي الحيف.  حدث

ضد موريس والمعمـ وضد جميع تلاميذ قسمي. لقد جُرحت في كرامتي، ولأوؿ مرة، شعرت غضبت 

نما يمكنو أف يمتد إلى أناس لا أعرفيـ لا مف آدـ ولا مف  بأف ألمي لا يختزؿ في ألـ عائمتي وا 

حواء، ومع ذلؾ يصبحوف قريبيف مني، في لحظة إىانة، مثؿ قرب أبي وأمي. وقعت الحادثة أثناء 

أرجعنا ورقة التمريف، وكاف عبد القادر مضطربا. لـ ينجز تمرينو. أمسكو المعمـ مف الدرس. 

: "ىؿ يمكنؾ أف تقوؿ لنا لماذا لـ تنجز تمرينؾ مثؿ جميع زملائؾ يا عبد القادر؟" أبقى ...الأذف

نما التمميذ المذنب رأسو منخفضا، وقد احمرّ مف الخجؿ. "لماذا يا عبد القادر لـ تنجز تمرينؾ؟" وحي
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لـ يتمؽ  جوابا، خاطب بقية القسـ: "ىؿ يمكف لأحدكـ أف يقوؿ لي لماذا لـ ينجز عبد القادر 

تمرينو؟" دوف أف يرفع أصبعو، أجاب موريس باندفاع: "لأفّ العرب كسالى يا سيّدي". إف القيقيات 

حياة لأف الشخصية العربية بقيت متشبثة بروحو رغـ طبيعة ال ،1التي انطمقت حولي سحقتني."

ليأتي الموقؼ الآخر الذي ذكره بيويتو الفرنسية التي حرصت "جرماف" عمى الانغماس فييا، 

والتي ىامت بو واتخذتو حبيبا –التي تعرؼ عمييا في المدرسة  الفرنسية رفض الفتاة وىو المسحوقة

 الارتباط معو بمجرد أفْ عرفت أصمو، لدرجة أنيا "صرخ ت مرعوبة مف استغرابي:-ليا

 اذا؟ لماذا كذبْت عميّ؟ لم -

 آه، نعـ، لـ تكذب؟ اسمؾ يون س، أليس كذلؾ؟ يوػ ن س؟... لماذا إذًا تسمي نفسؾ جوناس؟  -

 جميع الناس ينادونني جوناس... ماذا يغّير في الأمر؟ -

 صرخت بقوة كاد ت تخنقيا:

 يتغيّر كؿ شيء.  -

 كاف وجييا المحتقف بالأسى يرتعد:

 نعـ، يتغيّر كؿ شيء.  -

ّـ وبعد أف استرجعت أنفاسيا، قالت بميجة قاطعة:  ث

 لسنا مف عالـ واحد، سيّد يونس. وزرقة عينيؾ غير كافية.  -

 وقبؿ أف تصفؽ مصراعي النافذة في وجيي، شيقت شيقة ازدراء وأضافت:
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، 1الموت أفضؿ..." ت؟ ىؿ تتصورني متزوجة مع عربي؟ ...إنني مف عائمة روسيميو، ىؿ نسي -

المواقؼ كانت تحدث شروخا في شخصية الجزائري الذي ما ينفؾ يشعر بالدونية إزاء  إفَّ ىذه

 .الطرؼ الآخر الحضاري، الذي يبدو أنَّو يتفوؽ عميو بمراحؿ طويمة

رؤية العرب المضطيديف في الطرقات وىـ يخضعوف لأعماؿ السخرة عند  ضؼ إلى ذلؾ     

 مف الدرجة الثانية اكاف العرب يعتبروف جنسا سفمي، إذ وحتى عند أصدقائو مف الكولوفالفرنسييف 

الأسماؿ المعمّمة التي ترىؽ نفسيا في فقد كاف يرى " وأعماؿ السخرة لا يصمحوف سوى للاستعباد

، البساتيف مف الفجر إلى غروب الشمس، لا تتجرّأ حتى عمى الاقتراب مف ضواحي ريو صالادو

استطاع أف  -الذي يحسبو الكثير تركيا مف تممساف–القرية الاستعمارية بامتياز، حيث وحده عمّي 

، ورغـ أفَّ المدينة 2"يمحؽ نفسو بيا، دوف أف نعرؼ بالضبط الحظ الأعمى الذي أدخمو إلييا.

الخفية  الجديدة بكؿ مكوناتيا قد فتحت وعي الفتى "يونس" عمى الحقيقة الاستعمارية بكؿ جوانبيا

فظيرت ليا التجميات  التي يعيشيا دوف أف يدرؾ منيا غير الجانب المتعمؽ بحياة العربي البائسة،

، بعد أف خالط القوميات الأوروبية والدولية الحقيقية بكؿ سياقاتيا الخفية تاريخيا وجغرافيا وثقافيا

الذي أتاح لغطاء الكولونيالي المختمفة التي أدخميا الفرنسيوف إلى الجزائر بما فييـ الييود تحت ا

بادتو.النزعة الإقصائية تجاه ا  لآخر ومنحيا حؽ استعباده وا 

 منظور الشخصية الرئيسية:-2

بالطريقة التي تخفي الوجو اليمجي ليذه  جنسياتىذه الفي الوقت ذاتو الذي تعايشت فيو      

لتجعؿ القارئ يعيش ىذا التناقض الذي اكتنؼ شخصية )يونس/جوناس( الذي  الممارسة الكولونيالية

سكاف المدينة "أناسا مستحبيف،  ويعيش وسط ملابسات تجعمو أحيانا يظفتجاذبانو، ي نجد الطرفيف
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عفوييف ومتكامميف؛ يحبوف أف ينادي بعضيـ بعضا مف بعيد، اليداف حوؿ الفـ عمى شكؿ قِمْع. 

سبؾ واحد ذلؾ أنيـ يعرفوف بعضيـ بعضا كأصابع اليد الواحدة...تنبعث مف نخاليـ منحدريف مف م

ريو صالادو نشوة التعايش المنشرح، حيث تقاـ بيا الولائـ خمؼ واجيات كنيستيا الواقفة عمى يميف 

، لقد اعتمدت الرواية السرد عمى لساف الشخصية 1البمدية، المنسحبة قميلا كي لا تزعج المحتفميف."

"يونس/جوناس" طيمة مراحميا وحسب ما عاشو في حياتو لذلؾ لـ تكف تخمو مما يشبو  الرئيسية

 .التناقش والحيرة التي عاشتيا الشخصية الجزائرية

تحاوؿ الرواية تصوير وجيتي النظر الجزائرية والفرنسية مف خلاؿ شخصية واحدة حظيت      

لدرجة الضياع الظاىر في مناجاتو أو حتى في  ،بتكوينيف متوازييف تأبى كؿ السنف الكونية تلاقييما

أحاديثو مع أصدقائو مف المعمريف حيث نلاحظ في أحد السجالات حوؿ موضوع العرب 

ووضعِو في مكانو  واستعبادىـ أف أحد رفقائو وىو "فابريس"، يشجعو عمى التصدي لشخص آخر

كميـ مخموقوف عى أفَّ العرب قاـ بإىانة خادمو العربي، ثـ اد الحقيقي كمستعمر ربما وذلؾ حيف

 لمعبودية: "كاف يجب عميؾ أف ترد لو الصاع صاعيف، جوناس. 

 قمت بقرؼ:

 حوؿ أي موضوع؟ -

 موضوع العرب... أقوالو غير مقبولة وانتظرت أف تعيده إلى مكانو. -

 ، لقد ظير الضياع والانكسار حتى أماـ2إنو في مكانو، فابريس. أنا الذي أجيؿ أيف مكاني." -

ف كانوا رفاقو ظاىرا. أعدائو  الضمنييف وا 

ينجذب السرد في العادة إلى وجية نظر أحادية خاصة إذا كاف صادرا عف بؤرة واحدة، أو      

أكثر نضجا وفيما مسيرة السرد الروائي بيذا المنظور كاف يكشؼ عف وعي إلا أفَّ  سارد رئيسي،
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، فالكاتب كاف يتقمص مشاىداتوخلاليا  ياالتي كاف الصبي يحكي لطبيعة المسرود وفؽ الحوادث

ليحاوؿ كشؼ المحددات عند كمتا اليويتيف حيث ينحاز حينا إلى ىويتو الأصيمة  الدوريف معا

الجزائرية، وأحيانا يتماىى في شخصيتو الثانية بالكمية، لأف الحيز الاستعماري كاف يؤطرىا ويفرض 

، التي قمبت قؿ قبؿ نشوب أحداث الثورة في الروايةىيمنتو عمى السياقات العامة لمسرد، أو عمى الأ

 وضاع السياسية والإيديولوجية.الأ

لكف  لأفَّ حجـ التضارب بيف الرواية والواقع كاف كبيرا رغـ الفارؽ الزمني لمكتابة الفعمية لمنصو      

حب  يصرح أنَّو "يعود إلى موضوع التاريخ المشترؾ بيف فرنسا والجزائر مف خلاؿ قصة الكاتب

لذلؾ ، 1بطلاىا جزائري وفرنسية في سنوات الثلاثينيات، وأنَّيا تعكس أوضاعا حقيقية كانت موجودة"

يصعب الفصؿ بيف الواقع الحقيقي والأبعاد الرمزية في الرواية نظرا لاستحالة الإحاطة التاريخية 

 سات التاريخ الاستعماري وتفاصيمو.بكؿ ملاب

والسعي إلى التعايش في  ،لذلؾ تجسد الرواية صورة مف صور تناسي الضغائف بيف الطرفيف     

عمى أف تحافظ كؿ ىوية عمى خصوصيتيا التي تفصميا عف غيرىا فروؽ المغة  ،ظؿ التسامح

والعرؽ والتاريخ والجغرافيا، بؿ والديف الذي سطر الصراع حولو سنوات طويمة مف العداء بيف 

تجاوزىا، حتى الأمر الذي أجج الكراىية الدفينة بينيما، وجعؿ ليا حدودا لا يمكف  الشرؽ والغرب،

ىذه  ـ طريؽ مشترؾ قد تمتقي فيولذلؾ نجد النص يحاوؿ ترس  بعد انتياء الاستعمار العسكري، 

الديانات، فيو يجعؿ لمديف حيزا لا بأس بو مف حجـ الرواية، ويقحمو كمما وجد فيو وسيمة لمتواصؿ 

 الشخصيات أو الأفكار.بيف 

ر يإفَّ المسار الذي اتخذتو شخصية يونس نحو الانزلاؽ تجاه الضفة الفرنسية حدث بتأث     

المحيط الفرنسي والأصدقاء الفرنسييف والمدرسة، كؿ ىذا كاف يشكؿ ضغطا ممارسا عمى الشخصية 
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بالنقص أماـ  عامة آنذاؾ عربيرافقيا مف شعور الوما  ،الرئيسية إضافة إلى الثقافة الغالبة والسائدة

وقد خضعت في معظميا لسمطة  ،العنصر الفرنسي، الأمر الذي رافؽ التركيبة العربية المعاصرة

عادة التمركز حوؿ الذاتالأوروبي الوافد رغـ المحاولات العديدة  لإعطاء الحافز ذي  ،لمتأصيؿ وا 

وخى صناعة ثورة أو مقاومة أو البعد الحضاري الذي يشكؿ المرجع الذي يؤوؿ إليو كؿ فعؿ يت

 .شرارة الحضارة

وىذه الميمة اضطمعت بيا في النص الروائي شخصية العـ "ماحي" الذي ما ينفؾ يضخ في      

عروؽ يونس دماء أجداده حيف يلامس فيو ىذا الميؿ نحو الجانب الفرنسي، وكاف كؿ مرة يذكره 

بانتمائو إلى التربة الطاىرة وأنَّو سميؿ المجاىديف لا سيما شخصية "لالة فاطمة نسومر" باعتبارىا 

"لـ يسقط فجأة مف  ، في خضـ تذكيره بأنَّومرات عدةصية مرجعية في الرواية حيث تكرر ذكرىا شخ

"جاف أعمى شجرة لتقع في ىاوية... أترى ىذه السيّدة عمى الصورة؟... لقد أطمؽ عمييا جنراؿ اسـ 

أتي وكانت تممؾ أراض  بسعة بمد. تعج السيوؿ بقطعاف ماشيتيا، ويلالة فاطنة . اسميا ..دارش"

الأعياف مف كؿ حدب وصوب لطمب الإعانة والمشورة. كاف الضباط الفرنسيوف أنفسيـ يكنوف ليا 

الأمير عبد القادر لو التقى بيا لغيّر مجرى التاريخ... أنظر إلييا جيدا، يا  احتراما مييبا. يحكى أفَّ 

حيف يذكِّره بإمكانية  ، وكاف يذكرىا أيضا1ولدي. ىذه السيّدة، ىذا الوجو الأسطوري، إنيا جدّتؾ."

النجاح وتعويض ما فقدوه وحتى تصحيح خيبات أبيو "عيسى" الذي محتو المدينة مف الوجود ولـ 

 قديمة أف يجاري عتبة الصراع فييا.يستطع بتقاليده ال

؛ إذ كاف يخبره روح التحدي يونس يستعمؿ شخصية فاطمة نسومر ليبث في الفتىنجده لذلؾ      

ا أحكي لؾ كؿ ىذا يا ولدي... لكي تعرؼ جذورؾ جيدا. بداخؿ عروقؾ، تجري لماذ "يتساءؿ حيف

التي انزلقتـ بداخميا وترجع  ورطةدماء لالة فاطنة. يمكنؾ أف تنجح في مكاف أبيؾ وتخرج مف ال
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، لذلؾ تمثؿ رمزية الشخصيات التاريخية التي يبعدىا 1غاية القمة التي كنتـ في ذروتيا."إلى 

تذكيرا بالتاريخ المقاوـ للؤجداد، ليبقى "يونس" مترسما ىذه الطريؽ ومتمسكا اجية الاستعمار عف الو 

، والتي يمكف أف تنجح في بالتقاليد الثورية المالكة للؤرض والجذور المشبعة بأصالتيا وانتمائيا

 وعيا وتخرج مف أي ورطة ميما كانت.مشر 

وأرضو وتذكره دوما بضرورة  التي تبث فيو مف خلاؿ ارتباطو بأجداده تماما كالشحنة     

ولذلؾ أراه صورة  الاستمرار في كتابة التاريخ الحضاري وفؽ تمؾ الأسطر التي رسميا الأجداد،

أخرى لأجداده بنظراتيـ الحادة، ولباسيـ الأصيؿ، لتبقى راسخة في ذاكرتو الثقافية، ومصدرا لفخره 

عكس ذلؾ التاريخ  اممو مع الآخر ولو تحت وطأة الإكراه،عمييا شخصيتو وتعوقيمو التي يبني 

بكؿ الإمكانات الثقافية المشوه الذي تكرس السمطة الاستعمارية ترسخو في وعي الشخصية 

دوما ماثمة في مكتب العـ "ماحي"، لتمنحو  والتعميمية، لذلؾ كانت صورة "لالة فاطمة نسومر"

ة عمى النسياف، وتذكره دوما بماضيو الأصيؿ المقاوـ لتبقى فكرة المقاومة الدلالة التاريخية العصي

المتعاقبة عمى مر الفترة الاستعمارية الطويمة، وحتى تنتقؿ عبر الأجياؿ ولفي الذاكرة الجمعية ثابتة 

يدرؾ الجيؿ الذي ولد في ىذه الفترة أنَّو الأحؽ بالأرض لذلؾ يسعى الع ـ إلى تعريفو بأسلافو وأقاربو 

المقاوميف والعمماء، بؿ إفَّ النبرة التي يستعمميا في الحديث عف تعممو الفرنسي ونيمو شيادة 

 سى والحسرة كونو تخمى عف تقاليد أجداده وبلاده. الصيدلة تشعر فييا بالأ

لمواقؼ التي يممس فييا خطابا تجاه ا لمؤثرات أصبحت شخصية "يونس" حساسةبعد كؿ ىذه ا     

، ويمتفت إلى العدائيات استعماريا يمكف أف يفيـ منو نبرة مف الأفضمية أو التعالي في أطر معينة

س عميو الإقصاء ي مور ذال وجودهشعر أفَّ فييا تيديدا ليالمضمنة في الأحاديث اليومية التي 

 والتيميش مف قبؿ.
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 ن نظرة القارئ إلى التأويل:م-3

التي طالما غيبتيا المظاىر إفَّ ىذه المواقؼ والخصومات كانت تعيد الوعي الحقيقي باليوية      

احتوائو  النَّص قمة الملاحظ فيرغـ أفَّ الأجنبية والاستعمارية المتسترة بمباس الحضارة والمدنية، 

بؤر تركيز محسوسة ليذه الخطابات بصفة موجية ومباشرة، بؿ يمكف التنبو إلييا مع مسار  عمى

في  السرد بحكـ طبيعة العمؿ الروائي والموضوع المتناوؿ الذي لـ يكف يخمو مف ىذه الممارسات إفْ 

 .الواقع أو في التخييؿ السردي

استخداـ قوة الخياؿ لتمثيؿ التوغؿ في العوالـ الإبداعية، وتحفيز مجاىؿ وغوامض  لذلؾ نجد     

معظميا مضمرة في الشخصيات والأحداث التي تضطمع بيا مثؿ إسناد دور  التأويؿ، التي نجد

كما يظير عند صديقو  الخدـ إلى الجزائرييف عمى مرأى ومسمع مف الشخصية الرئيسية "يونس"،

آندري نوعا مف الطاغية العادي، مستبدا مع عمالو...عادة ما يتمفظ ببذاءات لا يقدّر كاف  أندري "

أبعادىا. بقي لومي لو خفيفا برغـ الأقواؿ الجارحة التي يصرّح بيا اتجاه العرب...لا يتردّد في 

في توبيخ المسمميف العرب في حضوري كما لو أنيا ممارسات طبيعية. كاف أبوه يقيـ الدنيا ويقعدىا 

 .1مزرعتو حيث يحشر كما البيائـ العائلات الكثيرة المسممة التي تكدّ عنده"

عية الصراع ووصفيـ بالعرب مما يوحي بنو طريقة تعامؿ الكولوف معيـ، ويظير أيضا في      

 ، مع أف الرواية تواجو صعوبة في إظيار ىذه الحقائؽ بسبب طبيعتياالدائر بيف المعسكريف

حدَّ مف حجـ  -مف سمبياتو-وموضوعيا المتسامح المرف مف جانب آخر، الذي الخيالية مف جانب، 

اعتيادية نوعا ما، إلى درجة قرائية الخياؿ المفترض وجوده في الرواية، فأصبح يستدعي ردود أفعاؿ 

رغـ توفر عنصر الإبداع والفرادة مف حيث طريقة تناوؿ الموضوع، لكف عدـ القدرة  يمكف التنبؤ بيا

ذ ما يسميو إيزر "فؾ الارتباط الصارـ بالحياة العامة، وتقديـ الاستثنائي لتوسيع المجاؿ عمى تنفي
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، جعؿ مف فضؿ الميؿ عمى النيار رواية ذات رؤية خطية لا 1المحدود لمفعؿ في الرواية حتى الآف"

ا ، عمى تنوع المحصوؿ التاريخي لمفترة الزمنية التي تخوض فييتحتمؿ مساحات كبيرة مف المجاز

 مف الوقائع التاريخية والخيالية. الرواية، لذا فإف تشغيؿ التأويمية يفتح الطريؽ أماـ تأويؿ الصريح

 :من القارئ الضمني إلى القارئ الفعميالتأويل -4

مف الممكف تحديد واقع الرواية استنادا إلى الإطار الزمني وتسمسؿ الأحداث فيو، ولما كانت      

رواية فضؿ الميؿ عمى النيار عمى تاريخيتيا المفترضة، تميؿ إلى شيء مف الدراما، وتحمؿ كثيرا 

بعدا دلاليا  مف المعاناة حتى لدى أكثر أطرافيا ترفًا، وتتوزع ىذه المعاناة عمى طوؿ الرواية لتكسبيا

مجردا مف الميوؿ الشخصية والأىواء الذاتية، ىذا البعد يممح إلى إمكانية تجريد كؿ عنصر مف 

عناصر الرواية لفيمو عمى حدة، مستقلا عف غيره، قبؿ أف يوضع في الصورة العامة لممتف، إذ 

الصراع ليشمؿ  تتعمد وضع الشخصية الرئيسية في خانة الصراع مع ذاتو ومع الآخر، ثـ ينتقؿ ىذا

 كؿ شخصية مف شخصيات الرواية.

، لتضعيا في إطار الرواية الكمي، لكف ثـ تعيد ربط ىذه الشخصيات عبر حبؿ توقعات القراء     

عمى القارئ استنتاج ىذا الموضوع الذي يدور حوؿ جانبيف مف الصعب جدًّا أف يمتقيا، إلا في 

ؿ جانب أكثر واقعية وسلاما يستطيع أف يجمع الحرب والحب، مما يضع القارئ أماـ مشكمة تخي

فيو ىذه الشخصيات المتناقضة كميا، ولو كانت الرواية في حد ذاتيا تأبى ذلؾ كؿ مرة، لأنيا 

تحمؿ شخصيات أو بشكؿ أكثر تحديدا شخصيتيف عمى طرفي نقيض مف الاجتماع، يفرؽ بينيما 

 الانتماء الحضاري.

ف كاف المقصود منو كانت       لفظة "العرب" تحمؿ دلالة عرقية شاممة لكؿ الجنس العربي وا 

وكؿ الأجناس التي سكنت الشماؿ الإفريقي وتأثرت بالمد العربي، وكونت بكؿ مكوناتو الإفريقي 
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، أي العناصر الخصائص المشتركة لمثقافة العربية في شماؿ إفريقيا وفي مقدمتيا المغة والديف

تي تحاربيا السمطة الاستعمارية وتبذؿ الوسائؿ لتحريفيا وتغييرىا أو لمحوىا مف الوجداف الأساسية ال

لمف أتيحت ليـ فرصة المدارس الفرنسية أو في  إما عبر الاستعباد والتجييؿ الجزائري والعربي

الدراسة، عف طريؽ نشر التشكيؾ في الثوابت وتحريفيا أو التحقير مف شأنيا وتصويرىا في ىيئة 

تخمفة ومسترذلة واستعممت في ذلؾ أشكالا شتى مف التيميش والتحريؼ والمحو بطرؽ متفاوتة م

كؿ منطقة أو قبيمة بيذه الثوابت، وحسب الأوضاع والسياقات والتأثر  حسب درجة تمسؾ

 ياسات الممارسة مف قبؿ الاستعمار.بالس

عنيا ليتولى القارئ الإجابة كثيرا مف ىذه السياسات في حكـ المبيـ  نجد النص يترؾلذلؾ      

استنادا إلى منظوره ومحمولو التاريخي ويكشؼ عف أجزاء متباينة منيا أو آليات مضادة مثؿ 

احتقار الجنس العربي واتيامو بالكسؿ وعدـ القدرة عمى التحضر والتمدف وتطوير الذات واستغلاؿ 

طلاؽ دعاوى نشر الحضارة وسع لمتالأرض، وبالتالي إعطاء نوع مف الشرعية للآلة الاستعمارية  وا 

 وتخميص العالـ مف تخمؼ العالـ الثالث القديـ.وقيـ الإنسانية 

 فراغات القراءة وأجوبة القارئ: -5

تنشئ مواقع اللاتحديد "إسقاطات القارئ دوف أف يتغير النص نفسو...وحتى تنتج العلاقة      

لذلؾ نجد نص "فضؿ  1إسقاطات القارئ"يجب أف تحدث تغييرات في الناجحة بيف النص والقارئ 

الميؿ عمى النيار"، ينوع مف ىذه المواقع التي تمجئ القارئ كؿ مرة إلى تفعيؿ آليتو التأويمية وطرح 

عادة بنائيا بما يوافؽ المتطمب مف المعاني المتاحة  .جميع أجوبتو لممئيا وا 

اري القائـ عمى أحقية استغلاؿ إفَّ التسريد المعتمد في الرواية يوصؼ المنظور الاستعم     

عمارىا وجعميا مستقرا لمحضارة الوافدة مف الغرب بدلا عف سكانيا الذيف  وا عجز الأرض وتممكيا وا 
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لذلؾ س أدنى بوادر الحضارة أو مظاىر المدنية، دوف أف تممعف إعمارىا فبقيت سنوات طوالا 

 1الذي يممؾ أحد أىـ مزرعة في المنطقة" "جيـ جيميناز صوزا تعرض الرواية صورة عائمة المعمر

لمقياس  ،والتي سمبيا مف الجزائرييف الذيف يمثموف في نظره جنسا عاطلا وكسولا عف خدمة الأرض

عمى الحالة العامة لمعقمية التعميرية لممستوطنيف في مقابؿ التسويغ للاحتلاؿ وعمميات الاستئثار 

لغاء أولوي ،بالأراضي وغصبيا مف أصحابيا تيـ بيا فبذلت جيودا كبيرة في استثمارىا لتصبح وا 

 .أكبر مستوطنة فرنسية في شماؿ إفريقيا

وبالتالي فيذه الصورة المصغرة لممزرعة التي تمثؿ أكبر مزرعة في المنطقة التي سكنيا      

فتجده لا يتوانى في  ىي تعديؿ لمصورة الشاممة للؤرض المستغمة مف قبؿ الاستعمار،"يونس"، 

التفاخر بذلؾ: "عندما اختار أحد أجدادي أف يستقر في ىذا المكاف الخالي، كاف متأكدا أنو سيموت 

قبؿ أف يخرج منو أي نفع... عندي بعض الصور في البيت. لـ يكف ىناؾ كوخ عمى بعد أمياؿ 

مّده الانجراؼ. ومع ذلؾ، لـ يواص ؿ جدي سيره بحثا عف مف ىنا، لا شجرة، ولا ىيكؿ بييمة ج 

أماكف أكثر رحمة. بؿ شمّر عمى ذراعيو وصنع بأصابعو العشرة الأدوات التي كاف يحتاج إلييا 

لمحرث والزرع والبذر، نقش وحفر ىذه الأرض بيديو إلى حدّ صعب إليو استخداميا في قطع رغيؼ 

ي لـ ينيزـ ولـ خبز... شقاء في النيار، سجف في الميؿ، وجحيـ في جميع المواسـ. ولكف جد

يستسمـ؛ لا مرة، ولا لحظة. ترؾ بعضيـ أرواحيـ مف كثرة الأشغاؿ الشاقة، سقط آخروف ضحية 

أمراض وأوبئة، ومع ذلؾ لـ يشؾ أحد في الميمة النبيمة التي ىو بصدد إنجازىا. وبفضؿ 

يمانيا بيذه الأرض، استطاعت أف تروِّض ىذه الأرض المتوحِّ  شة. عائمتي...بفضؿ تضحياتيا وا 

مف جيؿ لجيؿ، تحوّلت إلى حقوؿ وبساتيف. جميع ىذه الأشجار التي تراىا حولؾ ت حكي لؾ قسطا 
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 1مف تاريخ عائمتي. كؿ برتقالة تعصرىا تُعطيؾ قميلا مف عرقيـ، ويخفي كؿ رحيؽ طعـ حماسيـ."

 لياوفي المقابؿ نجد أف الرواية تعطي بعض الأحقية لمجانب الذي يستثمر الأرض ويحسف استغلا

ف كاف ذلؾ عمى لساف الشخصية ؛ لأنيا تأثرت بالسياقات المحيطة بيا خاصة الرئيسية "يونس" وا 

 .فخضعت لمسمطة المسيطرة وأفَّ جؿ مرافقييا مف المعمريف

وحتى الجرائـ الكثيرة في البلاد لذلؾ يظير تبرير السياسة المنتيجة في الإطار الاستعماري      

حيث "ينفجر كابوس  6941كما حدث في الثامف مف ماي  ذه السياسةكميا التي ترتكب في ظؿ ى

آخر في الجزائر، أكثر صاعقة مف الوباء، أكثر وحشية مف القيامة. تحوّلت الأفراح الشعبية إلى 

مآتـ. قرب ريو صالادو، في عيف تيموش نت، قمعت الشرطة مسيرات مف أجؿ استقلاؿ الجزائر. في 

إلى القرى المجاورة. ولكف الرعب وصؿ إلى ذروتو في الأوراس  مستغانـ، امتدّت المظاىرات

والشماؿ القسنطيني حيث قتؿ آلاؼ المسمميف مف قبؿ قوات الأمف المدعمة بالمميشيات التي شكميا 

التي تحقر مف شأف الآخر المستعم ر وتحط مف شأنو وكأنو  إضافة إلى الممارسات 2المعمروف."

 غير قادر عمى الوصوؿ إلى مستوى الإنساف الأوربي. 

لطرح قضية التعايش بيف المستعمِر والمستعم ر داخؿ حيز  اخؿمدعدة تحاوؿ الرواية أف تجد      

الإنسانية في مقابؿ جغرافي وثقافي واحد، ولعؿ ىذا التعايش يؤوؿ إلى بعث كثير مف المشاريع 

الانحياز إلى معسكر واحد، رغـ كؿ المشاىد التي تصور فييا طغياف الجانب الاستعماري، وكأف 

 والأكثر تخمفا.ب المصور عمى أنو الأضعؼ الجان ،التنازؿ يجب أف يكوف مف جانب واحد

ض ممف عف طريؽ بع يصارع ىذا الجيؿ ويسعى نحو الوعي بقضيتو لكف الجانب الجزائري     

في ظؿ  وبقية ممف فيـ الوضع في بلاده جيدا، تشبع بالثقافتيف وأدرؾ أىمية الحفاظ عمى ىويتو،

والذي يرى نفسو أحؽ  ،الإغفاؿ والتجييؿ المستمر الممارس مف قبؿ الاستعمار القادـ مف أوروبا
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في أوروبا في  نتيجة الثورة الصناعية والعممية التي حدثت ،بالييمنة عمى مقدرات البلاد المحتمة

وما رافقيا مف ثورة عمى سمطة المسيحية التي وظفت لتكبيؿ أي محاولة لمفكاؾ  ،القرف الثامف عشر

مف ىيمنة رجاؿ الديف والطبقة الإقطاعية، وىذا ما جعؿ أوؿ ما يستيدفو الاستعمار بالمحاربة مف 

الإسلامي الذي يستمد منو الجزائريوف تعاليميـ  لإنساف الجزائري ىو الديفمتعمقة بامكونات اليوية ال

 الروحية وتعاملاتيـ الاجتماعية.

 :قارئالتاريخ والاستعمار في منظور ال جوبةأ-6

يظير في الرواية انحياز العـ "ماحي" إلى الجانب الاستعماري وقبولو بفكرة العيش معو،      

وأوليا المغة  دائو لباس الحضارة الفرنسيةوخاصة مع ارتباطو بعلاقة زوجية مع امرأة فرنسية وارت

التي لا يستطيع التواصؿ مع أىؿ المدينة التي يعيش فييا بمغة أخرى غير لغتيـ الفرنسية، ثـ 

السكف في المدينة الكولونيالية "ريو صالادو"، والجانب المؤثث منيا عمى الطريقة الفرنسية، الأمر 

لأف المدينة  كثير مف مقومات ىويتو وروابط انتمائو،الذي أجبره عمى التخمي ولو ضمنيا عمى ال

 عيدا عف البيئة التي ينتمي إلييا.الجديدة كانت تصنع عالما فرنسيا ب

 لكف جذوة الانتماء العربي بقيت داخمو تربطو بوطنو لذلؾ نجده يذكِّر حفيده كؿ مرة بيا     

تجعمو ينفر مف كؿ ممارسة غير إنسانية مستغلا الانجذاب العاطفي والرابطة العقمية والفطرية التي 

ؼ وحسرة؛ ذلؾ لأنو المسمموف الجزائريوف بأس ، وكاف ينظر إلى المعاناة التي يعيشيالدى المستعمر

، فكاف يربطو كؿ مرة بتاريخو تعامؿ الفرنسييف محتميف ومعمريف مع الجزائرييف بقي يرى طريقة

اشد عميو التي يجعؿ منيا قيمة رمزية ومعمما ىوياتيا يسترشد بو كمما  ،وعائمتو الشريفة المقاومة

واستطاعت التأثير فيو، لأف الغريزة الإنسانية تنتفض حيف تستشعر   ،ضغط الحياة الفرنسية الجديدة

 تستمد منو آساس ثباتيا وأصالتيا. خطرا ييدد ىويتيا، فترجع إلى التاريخ
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ة لـ شمؿ العائمة أو إحياء أمجادىا واسترجاع قطعة أرضيا تتجاوز إعاد في النص القضية     

ية وحرية مستعبدة، وكرامة ميدورة، وأوؿ الطرؽ لاستعادة المحدودة، بؿ تتعدى ذلؾ إلى قضية وطن

الوطف وتحريره ىي معركة الوعي وتنوير الأجياؿ المتعاقبة مف الجزائرييف المولوديف في الفترة 

وأحقيتيـ بممكية الأرض المسموبة، لذلؾ بدءا عمو أوؿ الأمر بإلحاقو  الاستعمارية بحقيقة وجودىـ،

بالمدرسة ولو كانت فرنسية، لأنيا أيسر المدارس المتوفرة آنذاؾ، واستعماؿ الذاكرة التاريخية لربطو 

بأصولو التي يعتز بيا، مع الإصرار عمى أف ينسى البقعة التي وفدوا إلييا أوؿ الأمر "جناف جاتو"، 

 .تشبو زريبة حيوانات لكيلا يألؼ حياة البؤس والفقر ويأنس إلييا، ويحسبيا قدره الدائـالتي 

اعتبار الشعوب الإفريقية المستعمرة مف قبؿ الفرنسييف كائنات دونية، ترسخت في قضية      

الغربية ومنظومات الاستشراؽ التي  المخياؿ الأوروبي عبر دراسات المؤسسات السوسيولوجية

عبيدا لمرجؿ الغربي يستعمميا لحاجاتو، ىذه اشتغمت بدراسة الشعوب الإفريقية حتى جعمت منيا 

"طواؿ عصر الإمبراطورية حيث ساد الانقساـ بيف المستعمريف الأوروبييف والشعوب الرؤية تشكمت 

الأىمية الاستثنائية، لأنو حافظ في الجوىر عمى المستعمرة، وكاف ليذا الانقساـ لازمتو الثقافية ذات 

، 1تراتبية اجتماعية وثقافية بيف البيض وغير البيض، بيف العرؽ المسيطر وأفراد العرؽ الخاضع"

وتراكمات ىذه التراتبية ىي ما زاد ىذه النظرة الدونية حدة وفاقـ مف حجـ اليوة بيف الإنساف 

ى ىذا الأخير تحمؿ كؿ أنواع الظمـ والاستعباد والتحقير، الأوروبي والإنساف الإفريقي، وفرضت عم

 كؿ مستويات الخطاب الروائي لمنص. في كؿ مستويات المجتمع وفي

، حيف      نجد العـ "ماحي" يخبر والد يونس "أف أولاد العرب لا  تلامس الرواية عمؽ ىذا المفيوـ

يوف إلى الدراسة، بؿ مصيرىـ مرتبط بالحقوؿ ورعي الغنـ." ىذا المنظور الذي كاف يشتغؿ  2يُوجَّ

خاصة منيـ الشخصية الرئيسية فقد كاف يصؼ المعسكر  ،وعي مف قبؿ شخصيات الرواية عف
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في خطاب المتكمـ  المشاعر تيؿ الثورة الذي تضاربتحتى قبيؿ انطلاؽ ف ،الآخر بالاستعمار دوما

عف المرحمة التي "قرّرت حفنة مف الثورييف المرور إلى العمؿ  فيياعبر تي الكممات ال مف خلاؿ

المسمح، لييزوا شعبا غارقا في سبات عظيـ بعد أزيد مف قرف مف الاستعمار، أتعبتو المقاومات 

عبر الأجياؿ، قمعيا الجيش الاستعماري القوي المدجّج  الشعبية التي حركتيا القبائؿ المعزولة

بالسلاح، أسكتيا بعد معارؾ قميمة وبعض الحملات العقابية، وسنوات مف حرب الاستنزاؼ. وحتى 

المنظمة السرية المشيورة التي انطمقت في نياية سنوات الأربعيف لـ تجمب إلا اىتماـ بعض 

و "بعض ، أيف تنـ كممة "حفنة" 1يات الصاخبة."المناضميف المسمميف الباحثيف عف المواج

، في مقابؿ "قمع" و "أسكتيا" الاستعمار بجيشو عف بعض الاستصغار لمحركة الثوريةالمناضميف" 

 ."المدجج بالسلاح"

الخطاب المفظي المتضمف مف حيث  ،تأثر الشخصية بالسمطة الكولونيالية تلاحظ ىذه المتابعة     

الممارسات الاستعمارية التي رسخت في تحت وطأة  ،فقداف الأمؿ في التحرر مرة أخرى شيئا مف

، ويسودىـ جنس يعرفيـ ويعرؼ " العرب حوؿ كوف ؛وعيو ىذا الفكر ينتموف إلى جنس محكوـ

مصمحتيـ خيرا منيـ...وأف الإمبراطوريات القوية الحديثة قد أخرجتيـ مف بؤس الانحطاط وأعادت 

يسيؿ خداعيـ ويفتقروف إلى  العرب...وأفَّ ـ سكانا مؤىميف في مستعمرة منتجةتأىيميـ فجعمتي

 النشاط وروح المبادرة وأذىانيـ الفوضوية تعجز عف فيـ ما يدركو الأوروبي الذكي...كما أنيـ

 يستريبوف بغيرىـ، وفي كؿ شيء يمثموف عكس صفات الوضوح والمباشرة والنبؿ التيكسالى و 

لأف الاستعمار الأوروبي كاف دائما يشعر بالتميز عف غيره ، 2نجموسكسوني"يتحمى بيا الجنس الأ

مف الشعوب الأصمية في البلاد التي تعيش فييا بعد أف تكوف قد نشأت فييا، وىذا التميز يكفؿ لو 

 جاىميـ وتحييد علاقاتيـ بأوطانيـ.ت
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الحؽ في امتلاؾ الجزائر أكثر مف الجزائرييف  لؤوروبييفيعتقد أفَّ للدرجة أفَّ ألبير كامو      

أصحاب الأرض أنفسيـ، لذلؾ نجدىـ في الرواية يستأثروف بالأراضي الواسعة والاستراتيجية، 

التي  "ريو صالادوػػػ"ويعزلونيا عف "حضائر" الجزائرييف، ويجعموف مف الأولى مستعمرات أجنبية ك

ض وضرة والمنازؿ الفاخرة. تبسط الساحة التي تنُظّـ فييا كانت "قرية استعمارية رائعة، بأزقتيا المُخ

الحفلات الراقصة وتغني فييا أشير الفرؽ الموسيقية بساطيا المبمّط عمى بعد خطوتيف مف مدخؿ 

مقر البمدية، محاطة بأشجار النخيؿ المتعاظمة التي يربط بعضيا بعضا شريط مزخرؼ مف 

 .وبيف المناطؽ التي تركت لمعرب ياأيف يظير الفرؽ جميا بين، 1"المصابيح.

"جناف جاتو" أو الدوار الذي يسكف فيو "جموؿ" خادـ المعمر  يظير في مقابؿ ذلؾ مناطؽ مثؿ     

"آندري" صديؽ "يونس"، "إف بؤس الدوار الذي تسكف بو عائمة جموؿ يتجاوز كؿ الحدود. يحوي 

تحيطو زرائب بيا بعض المعزاة  التجمع السكاني حوالي عشرة أكواخ قبيحة، في عمؽ واد ناشؼ

الضامرة. تنبعث مف المكاف رائحة كريية بحيث لـ أصدّؽ أفّ بإمكاف بشرا أف يعيشوا فيو ليوميف 

، حيث بدأت مشاعر الكراىية ضد الاستعمار تتفاقـ لدى 2متتالييف. لـ أتمكف مف الذىاب بعيدا"

 س"، بعد ىذا الشتات التي سببو لو."يون

أفَّ التخمي عف اليوية العربية  ىذا التعاطؼ مع العنصر العربي والنقـ عمى الاستعمار يوحي     

مستحيؿ ميما ذاب الإنساف في اليوية المعادية، خاصة إف مارست عميو أنواع القير المعنوي، 

ف لقبو الفرنسيوف بػ"جوناس" حتى يستطيعوا قبولو وعمى بني جمدتو قيرا ماديا ومعنويا،  حتى وا 

إلا أف التصور الغربي لمعرب كاف  و في ذلؾ ملامحو الأوروبيةتساعد وحتى إف جماعتيـ،ضمف 

لأنو ما انفؾ ينظر إليو عمى أنّو الكسوؿ الغبي المتخمؼ، والمعاكس في كؿ  ،دونياعرقيا دوما 

 شيء لصورة الآخر الأوروبي الناجح في كؿ شيء.
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ية "أندري"، وىو مف الأصدقاء المقربيف مما يوضح صورة المستعمر في الرواية أيضا شخص     

لػ"يونس"، مثاؿ لممعمر البورجوازي صاحب النفوذ، يشغؿ العرب لصالحو ويعامميـ معاممة البيائـ 

، لقد اختارت الرواية ليذه المعاناة شخصية نظرا لظروفيـ القاسية، وشدة القير المسمط عمييـ

عباد والضرب، حتى يتمكف مف إعالة عائمتو التي "جموؿ" الذي يصبر عمى أشد أنواع الإذلاؿ والاست

فقد  ،تحكي نموذجا لمعاناة الكثير مف الأسر الجزائرية التي سمبيا الاستعمار الإنسانية سمبا مطمقا

ّـ نصؼ مجنونة وأب بترت ذراعاه، ستة إخوة وأخوات،  كاف ىو المعيؿ الوحيد "لعائمة تتشكؿ مف أ

ما، وعّـ يعذبؾ طواؿ النيار"جدّة مريضة، عمتاف مطمقتاف بذريتي
، فإف العبودية للآخر تصبح 1

ف طرده سيده واستغنى عف خدماتو فإنو يتذلؿ إلى أحقر مف ذلؾ؛ "آندري لا  خيارا حتميا حتى وا 

يمكنو أف يستغني عف خدماتي. سيأتي لمبحث عني قبؿ نياية الأسبوع. سوؼ لف يجد كمبا أفضؿ 

الإذلاؿ مكرىا ومضطرا في قوة عجيبة، كانت تدفعو لأف يعمؿ ، وكاف يقبؿ ىذا 2مني في السوؽ"

 .بكدٍّ لنيؿ رضا سيده

المقولات الكولونيالية المرسخة لفكرة حقارة العربي وكونو مف درجة ثانية  كثيرا مف فكؿ ذلؾ لأ     

تابعا لغيره، قد انطبعت في الوعي الجمعي لمشعوب المستعمرة ورضيت بيا وبقدرىا ميما كانت 

 ميمات شاقة، وميما بمغ الاستعباد أشده.ال

إلا أفَّ انشقاؽ الوعي بيف زمرة آثرت الخروج عف ىذا المألوؼ الكولونيالي والحث عمى فكرة      

المقاومة حيف بدأت المقاومات تشتد، قوبمت بقمع شديد حتى عمى الفئة المستعبدة التي لـ تقاوـ، 

رب فكرة أو للاشتباه فييا، أو الحرص عمى عدـ تسبؿ لمجرد كونيا تنتمي إلى الجنس المقاوـ 

 المقاومة إلييا مرة أخرى.
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المعمريف الذيف قتموا  لذلؾ نجد "أندري" يعذب خادمو "جموؿ" أشد أنواع العذاب انتقاما مف     

نتيجة الثورات والعمميات التفجيرية التي يقوـ بيا المناضموف الجزائريوف المنضووف تحت لواء الثورة، 

وصؿ الأمر بو إلى تقديمو لممحاكمة دوف أي دليؿ يثبت تورطو مما أدى إلى الحكـ عميو  بؿ

، وقد كاف أندري حريصا عمى تنفيذ الحكـ، كاف 1سيُشنؽ مف أجؿ جريمة لـ يقترفيا""و بالإعداـ

المستعمر الغربي يتصرؼ وكأنو صاحب الأرض نافيا أي فرضية كونو مستعمرا غاصبا لحؽ 

 .حتى في طريقة تعاممو مع الثوراتشعب في أرضو، 

نما بح رب حقيقية. البمد ييتز، وليس لدينا       وكاف يرى أفَّ الأمر "لا يتعمّؽ بصرخة في واد، وا 

الوقت لمتردّد. يجب أف نضرب بقوة وفي الصميـ. لا يُسم ح بأي رخاء. يجب عمى ىؤلاء القتمة 

يسقط بيف أيدينا أف يدفع الثمف مف أجؿ المجانيف أف يفيموا أننا لف نتنازؿ. عمى كؿ قذر 

، حيث انقمبت ، إفَّ المواجية ىنا ىي بمنطقية السيد صاحب الأحقية المطمقة في الأرض2الآخريف"

المجنوف إف حرص عمى الصورة رأسا عمى عقب وأصبح الجزائري المقاوـ ىو الموصوؼ بالقاتؿ و 

 استرجاع أرضو.

وىو القادـ مف قارة أخرى  ،وىو المشيد نفسو الذي نراه عند استعباد المعمر لمخدـ عنده     

ليستحوذ عمى الأرض التي لـ يممكيا يوما، يتشكؿ الصراع بيف الذات والآخر في مستويات عدة 

في الرواية لكف بطريقة متشابية تتعدؿ كؿ مرة حسب الأحداث المقتضية والسياقات المشكمة ليا 

سيد والعبودية، غير أفَّ المشاىد تزداد حدة التَّ بيف الحرب والسلاـ، أو بيف حالات ال تراوح حسب

عندما تكشفت النزعة الغربية الحقيقية لممستعمر بعد اشتداد المقاومات، والحرص عمى قتؿ الشعب 

ف لـ يكف مف المقاوميف، بؿ مف العبيد الذيف يتذلموف لدرجة البييمية،  لتي تصنفيـ والنظرة احتى وا 

 أنيـ لا يستحقوف الحياة.
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 ة المكان الروائي:جوبأ-7

، والفيصؿ في تبييف ات عنصر الفيـمثبت مفتقؼ الرواية وقوفا أساسيا عمى المكاف بوصفو      

معسكر كؿ طرؼ، المستعمِر والمستعم ر أحدىما صاحب الأرض المنتمي إلييا، والآخر معتد 

عمييا، تضج أمكنتو بالحركة والجمالية والنبض الأوروبي، سواء اصب يحاوؿ تممكيا والسيطرة غ

ائر ومداشر ومناطؽ العرب السكاف الأصمييف ومالكي الأرض الذيف ظكانت مدنا أو قرى، عكس ح

عيـ الواقع والنص في فراغ لا يُدرى منتياه ، بؿ لـ تكف الأمكنة المتعمقة توقؼ بيـ الزمف ووض 

 منيا في الرواية تظير إلا قميلا. مضطيدةبالشخصيات الجزائرية خاصة ال

كما جاء عمى لساف يونس )الراوي( والشخصية  ،وحتى تمؾ الشخصيات كانت موجودة فحسب     

، 1الرئيسية بأف ما يعيشونو "ليس ت حياة؛ كنا م وجوديف عمى وجو الأرض، ىذا كؿ ما في الأمر."

ت أشبو بالجمادات وأشبو بالأمكنة، ربط النص علاقة الشخصيات الجزائرية بالأمكنة ىذه الشخصيا

منذ بيذه الطريقة كونيا صاحبة الحؽ في الأرض، فجعميا جزءا مف الأمكنة الروائية مقترنة بذكرىا 

بداية السرد حيف انتقؿ "عيسى" والد  يونس" إلى القرية يبحث عمف يساعده في حصاد أرضو حيف 

ف القرية سوى "مكاف مُقفر، مثيرة لمحزف، بأكواخيا الترابية الرازحة تحت ثقؿ البؤس، بأزقتيا لـ تك

اليمعة التي لا تعرؼ أيف تجري لإخفاء قبحيا. تقضـ معزاة بضْعة أشجار ضامرة، واقفة في عذابيا 

ف الفزازيع كما المشانؽ. عند أسفؿ جذوعيا، يقرفص البطالوف الذيف لا يختمفوف كثيرا عنيا. يشبيو 

 يعيشوف فييا ، وحتى الأشخاص الذيف2الميممة، المتروكة ىنا إلى أف تبعثرىا الزوابع في الطبيعة."
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"أطفاؿ يرتدوف، كما لو أنّيا جلابيب، أكياسا مف الخيش، مُرقعة بفظاظة، وىـ حفاة يمتفوف حوليا و 

علامة لا رجعة فييا، ىي  الأقداـ. كانت رؤوسيـ محمقة ومبقّعة بأنداب متقيّحة، وتمنح لسحنيـ

، يظير ارتباطيـ 1أشبو بمعنة. أحاطونا بفضوؿ رىط مف الضغابيس التي تستنكر تدنيس إقميميا."

ف كاف غير صالح لمعيش مف أساسو،بالإقميـ  يبدو المكاف جامدا فاقدا لروحو  الذي يعيشوف فيو وا 

وخاويا مف الحياة، وكأف الكائنات أشباح فيو ليس ليا تأثير عميو، تماما كالإنساف العربي في وطنو 

 راضيا بحالة السمبية التي ىو عمييا.المغتصب لا يممؾ تأثيرا عميو، 

نساف يمكف أف يسير لدرجة أف الإإلا أنَّو فارغ ومقفر  ورغـ شساعة الفضاء الذي يحتوييـ     

أميالا طوالا دوف أف يرى بشرا حتى تضيؽ الأرض في عينيو: "ق ط عنا أميالا لا نيائية دوف أف 

نصادؼ أيّ كائف حيّ. خُيِّؿ إليّ أف القدر أفرغ المنطقة مف سكانيا عمدا كي يتفرغ لتعذيبنا. كاف 

 الدرب يسري أمامنا، منفكا، كئيبا، أشبو بتيينا.

اية الظييرة، وقد صرعتنا الشمس، لمحنا نقطة سوداء بعيدة. وجّو أبي البغمة نحوىا. أخيرا، عند ني

إنّيا خيمة لتاجر خضر، عبارة عف إسقالة مشكوؾ في أمرىا، مصنوعة مف أوتاد وقماش مف 

س ة." بت وسط قفار، كما لو أنّيا انبثقت مف ىمو  ، يكاد ينعدـ فيو أي أمؿ في 2الخيش، نصِّ

التعيسة التي كتبت  ، بؿ تنتشر فيو القحالة والجدب مستمرة مع حياتيـ البائسةالخصوبة والنماء

 .نذ وطئ الاستعمار بلادىـعمييـ م

وحوؿ  بفكرة المحكومية واقتنعوا السكاف، ـبسط سطوتو عمى معظاستطاع ىذا الاستعمار      

فيؿ كاف الجزائريوف يعيشوف ىذه الحياة  حياتيـ إلى بؤس مؤبد، رغـ ادعائو عكس ذلؾ تماما،

دخؿ الاستعمار متبنيا  الاستعمار الفرنسي إلى أراضييـ؟البائسة أياـ الحكـ العثماني، وقبؿ دخوؿ 
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لفكرة ماركس القائمة بأفَّ "المجتمعات القروية الشاعرية، ولو كانت في ظاىرىا غير مضرة، كانت 

بداد الشرقي، وأنيا حبست الذىف البشري في أضيؽ عمى مر الزماف تمثؿ الأساس المتيف للاست

تو بالقواعد التقميدية، وحرمتو مف كؿ مَّ طيِّعة لمخرافات، واستعبدتو وغنطاؽ ممكف، فجعمتو أداة 

، حيث يظير انتشار ، وقد ظيرت الفكرة في النص الروائي1جلاؿ ومف الطاقات التاريخية جمعاء"

 وساط الجزائرية البسيطة.في الأالخرافات والغيبيات اللامعقولة 

بعد كارثة  عائمة يونس أدركت بدأت بمحاولة بث ىذه الفكرة منذ بداية النص، حيف حيث     

...أمّي تراقبو مف ثقب احتراؽ حقوؿ القمح "أف الأولياء الصالحيف نكرونا إلى غاية يوـ الحساب

بأسماء الأولياء الصالحيف المنتشريف في بالجدار يقوـ مقاـ الكوّة...تمتمت تعاويذ راجفة، مستنجدة 

وقد تكررت مشاىد التعاويذ والاستنجاد بالأولياء في المتف الروائي كثيرا، مبرزة فكرة ، 2المنطقة"

سواء  منو، الخاضع لسمطة أعمى الذي لا يستطيع امتلاؾ زماـ أمره، ويبقى دوما الشخص العربي

فإنو يمجأ إلى الخرافات التي يعمؽ عمييا مآسيو أو إف فقد الحيمة تجاىيا ستعمر، التي سمطة الم

 و مف حالة البؤس التي يقبع تحتيا.يتضرع إلييا لتخرج

إفَّ اشتغاؿ الآلية التأويمية لجانب التضرع لمقبور والموتى مع استمرار الوضع عمى حالو،      

نساف العربي والجزائري التي تعمميا ثـ ورثيا الإيحيؿ إلى ضرورة التنكر ليذا النوع مف الممارسات 

عمى مدى قرف مف الاستعمار والتجييؿ فمـ يجف منو سوى الفقر والشقاء، والتباعد اليوياتي، عبر 

لنسيج الاجتماعي لمشعب المستعم ر؛ ما يؤدي إلى فصمو في النياية عف تشتيت العائلات وتفريؽ ا

كاتب متصلا بيا الذي جعمو ال، وفصؿ الشخصيات عف المكاف الروائي شعوره بالانتماء إلى أرضو

 وكأنيما شيء واحد.

                                                           

 .312ص مرجع سابق، إدوارد سعيد، الاستشراق،- 1
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تغيير البنية المكانية  فيوتحاوؿ الرواية في الناحية الأخرى إظيار حجـ مسؤولية الاستعمار      

وفؾ الارتباط الموجود بينيا وبيف أصحابيا عف طريؽ تقسيميا إلى مناطؽ  ،للؤراضي المستعمرة

بائسة وفقيرة مخصصة لأىميا الحقيقيف، وحتى ىذه الأراضي التي يبدو أنيا كانت ممكا لأصحابيا، 

تسمى "القايد"، كاف يضع عمييا قائدا مكمفا بجبي الضرائب وسياسة السكاف، ومنحو رتبة اجتماعية 

كة أيف تظير لنا ىذه الشخصية في بدايات الرواية ساعية لمتسمط عمى بقية الأراضي المترو 

يأتي لرىف الأرض عندما يعجز مالكيا عف سداد ديونو، كما حدث مع "عيسى"  لمجزائرييف عندما

ـ الملابس، لحيتو محمقة  والد يونس"، أيف "جاء رجؿ يبحث عف أبي. كاف بييئة سمطاف، مُتدثرا أفخ 

ؿ مف ، محاطا بحرسو الخاص. دوف أف ينز القاي د بعناية وصدر سترتو مرصّع بالميداليات. إنو

ف ، والذي نجح أخيرا بالاستيلاء عمييا بعد أفَّ أحرؽ حقوؿ القمح التي كا1الفاخرة،" "الكاليش" عربة

 "عيسى" يعوؿ عمييا لسداد ديونو.

كاف أفضؿ طرؽ الاستعمار لمسيطرة عمى بقية فالسعي لمسيطرة عمى الأمكنة الخصبة      

ات جزائرية تعرؼ بػ"القايد" يمنحيا الأرض، وبتالي السيطرة عمى أصحابيا، عف طريؽ شخصي

الاستعمار سمطة مستمدة مف حكمو اللاشرعي لمجزائر، في حيف تصبح شخصية القايد ذليمة أماـ 

أسيادىا الحقيقيف، وقاسية إذا تعمؽ الأمر ببني جمدتيا، حتى انحصرت الأمكنة التي بقي فييا 

ية، وغير الراضيف بالتعايش مع لمسمطة الاستعمار  -غير الخاضعيف ولو شكميا-الجزائريوف 

 شبو الزرائب.الاستعمار في المدف الكولونيالية في ىذه الأمكنة القاحمة التي ت

لذلؾ فإف رحمة "عيسى" إلى المدينة "وىراف" مصطحبا عائمتو بحثا عف حياة أفضؿ وعمؿ      

، لذلؾ لـ يصمد أماـ فضاء مدينة يضمف لو التكفؿ بعائمتو، كاف لابد أف يصاحبو تخؿ عف ىويتو

وىراف الكبيرة، وابتمعتو إلى غير رجعة ىو وزوجتو وابنتو كما صرح بذلؾ "يونس": "لـ أر أمي 
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ف كانتا عمى قيد الحياة أـ أنيما تحوّلتا إلى رميـ وسط  وأختي مرة أخرى أبدا. أجيؿ مصيرييما، وا 

ذات مرّة، اقتفيت أثره إلى غاية درب، ت...االرميـ. ولكنني رأيت أبي مرارا. تقريبا كؿ عشر سنو 

متأكدا أنني سأحاصره ىناؾ، وكـ كانت دىشتي حينما وجدت المكاف فارغا... انتيى بي المطاؼ 

إلى الاقتناع بأف أبي لـ يكف مف لحـ ودـ، ذلؾ أنو كاف يرتدي دائما نفس المعطؼ الأخضر، 

خصية يونس الذي تمكف مف السيطرة عمى ، حيث بقيت ش1المتممص مف التمزّؽ وتقمبات المواسـ"

، ولـ يعد يرى أباه إلا في خيالو، لأنو كاف قد اختفى وجوده بعد ذوبانو الجزئي في الحياة الفرنسية

مف الوجود، وسكتت الرواية عف ذكره وكأنيا تريد أف تقوؿ إف مف يسعى لمحفاظ عمى تقميده داخؿ 

 التلاشي والانعداـ المادي. اؼ إلىالمدينة الكولونيالية سينتيي بو المط

بينما نجد الوجود المادي لدى الشخصية الرئيسية في أي فضاء كانت تحؿ فيو، بينما وجودىا      

المعنوي مشوب بكثير مف التشتت والضياع بيف اليويتيف، خاصة وأفَّ أطرافا كثيرة نازعتو وجوده 

ؿ ذاؾ، وطنو المنقسـ، ثـ عائمتو المنقسمة أيضا، وانعكس ذلؾ عمى الفضاء الروائي حيث تظير ك

، كما ىي مدينة وىراف بشقيا الأوروبي حينما زارىا لأوؿ مرة مع أسرتو الأمكنة تعاني ىذا الانقساـ

 ...  ! باحثيف عف حياة جديدة، "ىا ىي المدينة

لـ أكف أتصوّر وجود تجمعات سكانية بيذه الضخامة. إنو لشيء مبير حقا...خمؼ الساحة، 

رّج جميؿ، الواحدة وراء الأخرى، بشرفات مُزىرة ونوافذ ت تراص ؼ المنازؿ إلى ما لا نياية، في تد

، وفي المقابؿ القرية التي كاف يسكف فييا "إنيا 2عالية. قارعة الطرؽ معبّدة ومحاطة بالأرصفة."

عمى نقيض تاـ مف الرائحة التي تعفف قريتنا حيث تحتضر البساتيف تحت الغبار، وتئف أكواخنا 

، أيف جعؿ الاستعمار ىذه المدف عمى النقيض تماما 3الحيوانات."تحت بؤس يفوؽ بؤس حظائر 
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مف مدنو، وجمع فييا المخموقات الجزائرية التي يعتبرىا دوف الجنس البشري، لـ ترؽ بعد لتكوف 

أناسيا مؤىمة لمشاركة الإنساف الأوروبي الحيز الذي يقطنو، وحيف كاف "ماحي" النموذج الذي 

 الجزائري والأوروبي. لمتعايش بيف وضعتو الرواية

فقد قبؿ "يونس" ليشاركو ىذه الصفة ولو في نظر الإدارة الفرنسية فقط، داخؿ الحيز المكاني      

فرنسا لمف كاف يتعاوف معيا ولو جزئيا، وتتصدؽ عميو بشيء مف  والاجتماعي الذي تسمح لو بو

رية اختيار المكاف الذي سيذىب ح ميزة فقد كانت لو وف "ماحي" قد تزوج امرأة فرنسية،الرفاىية، ك

 في وىراف، بسبب نشاطاتو السياسية.إليو بعد المضايقات التي تعرض ليا 

نتقؿ إلى تممساف، أو إلي سيدي بمعباس، أو ويرى أنو "سيلذلؾ كانت الأمكنة مفتوحة أمامو      

الرحيؿ بعد حادثة نجد أفَّ "عيسى" وعائمتو حيف أراد  ، لكف1"إلى الصحراء. أرض الله واسعة

: مدينة وىراف، "عندما نفقد كؿ شيء، نتوّجو دوما إلى الاحتراؽ حقمو، كانت وجيتو محددة

، وحتى في المدينة فإف المكاف الوحيد الذي وجده بصعوبة ىو "جناف جاتو"، لقد "كنا دائما 2المدينة"

ع المزىرة المكاف  لفوضى عارمة في وىراف، ولكننا كنا وراء الديكور. تركتْ المنازؿ الجميمة والشوار 

، إنو 3مف الأكواخ القبيحة، والبراريؾ العفنة وخيـ البدو المفتوحة لمرياح ليؿ نيار، وزرائب البيائـ."

نموذج لإدانة الازدواجية الاستعمارية والتقسيـ المكاني الذي وضع نفسو فيو، ثـ أضاؼ إليو بعض 

تأتي الأماكف التي تركت لبقية الجزائرييف، لأف "العالـ  دىاالجزائرييف الذي قبميـ لمشاركتو إياه، وبع

النظاـ الاستعماري ىو عالـ مقسـ، ومف نافؿ القوؿ طبعا، عمى صعيد الوصؼ أف  الذي يسوده

نذكر أفَّ ىناؾ مدنا لمسكاف الأصمييف، ومدنا للؤوروبييف، إفَّ ىناؾ مدارس لمسكاف الأصمييف 
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تشظي الأمكنة في الرواية، واليوة الكبيرة بيف أمكنة الاستعمار  ليذا نمحظ، 1ومدارس للؤوروبييف"

وأمكنة الأىالي، والتي توضح حجـ البعد الكائف بيف الثقافتيف والحضارتيف، رغـ محاولات التقارب 

مكانية التعايش بينيما ميما اختمفت الأمكنة، فقد اجتمعت عائمة "ماحي"  التي تصنعيا الرواية وا 

ءا منيا، بعد أف غيرت فضاء مدينة وىراف الكبير إلى فضاء أصغر منو ىو وأصبح " يونس" جز 

حيف غيرت قريتيا الصغيرة مرغمة، وغادرتيا إلى فضاء  "ريو صالادو"،  فيما تشتت عائمة "عيسى"

 وىراف الرحب الذي لـ تستطع فيو الحفاظ عمى تماسكيا، وانتيى بيا الأمر إلى التلاشي.
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 الخاتمة:

ختاما ليذا البحث الذي حاولنا فيو الإجابة عن أىم ما طرحناه من أسئمة شغمتنا منذ بدايتو، حرصنا      

المتمثل في كيفية قراءة النص  فيو أن نضيء أىم جوانب الفكر النقدي لوولفغانغ إيزر وطرحو المنيجي

الروائي خاصة، باستميام طريقتو المستندة إلى خمفيات فمسفية ومعرفية عديدة، والتي تستمد من منجزات 

كثير من المناىج النقدية السابقة ليا، ممثمة في استراتيجية القارئ الضمني وتطبيقيا عمى المتن الروائي 

"فضل الميل عمى النيار"، والمقصود ىنا رواية ياسمينة خضرا"، لمكاتب الجزائري الذي يكتب تحت اسم "

معتمدين بشكل أساسي عمى تأويلات القارئ الذي يتورط داخل الرواية، وينتقل من أفق لآخر يجمع رؤاه 

، خرجنا منيا التأويمية ليشكل بيا المعنى المبثوث في النص، عبر سيرورة تأويمية واعية ومنيجية

 :بالإجابات التالية

ضخامة الترسانة المفيومية التي حشد ليا إيزر نظريتو، من خلال الأخذ من عدة آفاق معرفية،  -

أوليا فينومينولوجيا ىوسرل، التي تعمق الأحكام المسبقة من أجل إنشاء معرفة جديدة، لا تمغي أي 

 مفيوم إلا إذا ثبت خطؤه، لتشمل كل المعارف التي يمكن حصدىا حول الموضوع المدروس.

مكانية استغلال المنيجية التي وضعيا إيزر سواء عمى صعيد التنظير أو التطبيق، عمى كل إ -

الأجناس الأدبية والأنواع النثرية والشعرية، سواء في المتون العربية أو الأجنبية، مع بعض 

 الملاحظات عمى الجانب التطبيقي، الذي تحتاج إلى تطوير.

ة في فيم المعنى وىي مسائمة النص، واستمرارية ىذه قيام ىذه الاستراتيجية عمى فكرة جوىري -

يمكنو أن يساىم في بناء المعنى، إضافة  -داخميا كان أو خارجيا-عنصر منوالمساءلة إلى آخر 

إلى اعتمادىا عمى آليات تحميمية أخرى كالسياقات الخارجية، والبنى النصية وتغيير الآفاق، 
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ىذا ما يعطي ىذه الآليات فعالية في الدخول إلى عالم واحتمالية التأويل داخل الأطر النصية، و 

 النص وفتح مغمقاتو، وتأويمو التأويل المرغوب.

الحثيثة في ابتكار منيجية متكاممة تطبِق عمى معاني النص، إلا  ورغم النوايا الطيبة لمجيودات إيزر

أنَّ نجميا سرعان ما أفل نتيجة صعوبة تطبيقيا حرفيا عمى أرض الواقع، كون ىذا القارئ الذي 

عمى كل الأنساق التي  ايشترطو إيزر لابد أن يتمتع بكفاءات استثنائية ومعرفة غير محدودة ومتعالي

، ليشكل عمما جديدا خاصا بو، كما أن تلاميذ إيزر لم يضطمعوا بتطوير يةتحيط بالمعرفة البشر 

 مشروعو أو حتى السعي إلى تطبيقو كما خطط لو.

ومع ىذا دفع بنا البحث إلى الاجتياد وخوض غمار المخاطرة لتطبيق النظرية عمى الرواية  -

 :ةالآتي توصمنا إلى النتائجالمدروسة، ف

يل عمى النيار لمنظرية كونيا تميل إلى الرواية التاريخية وتبقى رواية فضل المصعوبة استجابة  -

 خاضعة لشرطية تاريخية حساسة وميما حاولنا تجاوزىا، فإنيا تحدنا عن أطر التأويل المنشود.

تبُقي الرواية رغم مزواجتيا بين الخيال والواقع عمى احتمالية التأويلات شأنيا شأن أي نص لغوي  -

ويمكن خلاليا طرح قضايا معاكسة لما يبدو سع إلى لا نيائية المدلولات، خاضع لممعجم الذي يتو 

 لأول تماس مع النص.

تحمل الرواية كثيرا من الفراغات المبيمة، التي تسمح بتموضع القارئ الضمني الذي يسيِّر  -

 المعنى، كأي رواية معاصرة تجعل من الغموض مكونا رئيسيا من مكوناتيا، يمنحيا قابمية التأويل

 وتجاوز حيزىا الزمني، لأن الكاتب يعمم أن فيم النص يعني إغلاقو إلى الأبد.

إن ترسم خطى استراتيجية إيزر في كتابو القارئ الضمني يحتاج إلى إلمام واسع بتاريخ الرواية  -

وتطورىا وأنواعيا، والقدرة عمى المقارنة بينيا، وفيم دقائقيا، التي جعمت من رواية ما مثلا تكون 
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الشكل، فرواية فضل الميل عمى النيار ىي امتداد لسمسمة من الروايات ما بعد الكولونيالية،  بذلك

إلا أن الرؤية التي تتبناىا مغايرة تماما لما ألفناه ودأبنا عميو في ذلك النوع من الروايات، رغم أنَّ 

اىات العصر جعمتيا أغمبيا مكتوب بالمغة الفرنسية ومترجم إلى العربية، لعل المغة إضافة إلى إكر 

 تخضع ليذه الرؤية المختمفة.

لابد من وجود قارئ فعمي ينشط النص الأدبي ويستخرج المعاني المكنونة فيو، لكن إنجازه يبقى  -

قاصرا عن الإحاطة بكل معاني النص، إذ لا بد من قارئ ضمني يمنحو الإضافة التي يحتاج 

ن كان فكرة صعبة التطبيق إلا   أنيا ليست مستحيمة.إلييا لمفيم، وا 

إن نتائج ىذه الدراسة لا تدعي الاكتمال، فيي بحاجة إلى بسط أكثر اتساعا، قد يحتاج إلى قراءة  -

تشاركية حتى تصل إلى الموسوعية التي يجب أن تتوفر في القارئ الضمني الذي يكاد يكون 

نموذجيا يفيم النص عمى الوجو الذي قصد بو حقا، كونيا قراءة مائعة ومتحركة لا يحيط بيا 

أكاديمي واحد، كما أنَّنا أسمفنا الذكر أن منيجية إيزر بحاجة إلى كثير من التطوير في بحث 

 الدراسات المستقبمية.

ن قصرت بنا ىذه الدراسة عن إدراك المراد فذاك مما يعتري العمل البشري من نقص، ومرد أغمبو  وا 

 مينا.، وما كان فييا من توفيق فمن منِّ الله وتفضمو عإلى تقصير من أنفسنا
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