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 حفظهما الله ورعاهما إلى الوالدين الكريمين

 مَن غمروني بفيض رعايتهم وحبِّهم إخواني وأخواتيإلى 

 ، وليدإلى أبناء إخواني وأبناء أخواتي: فاطمة الزّهراء، خولة، محمّد، أحمد

 معنوياتي ورفع شجّعني من كلِّ  إلى

 إلى كلِّ مَن أعرف

 



 

 شكر
 

؛ الذي أمدَّنا يدَ العون لإنجاز هذا العمل، ويسَّر لنا  الشكر أولا وآخرًا لممولى عز  الحمد و    وجلَّ
 .طريقَ البحث

، فإنِّي أقدِّم شكري «لا يشكر الله مَن لا يشكر الن اس»امتثالا لقول الرسول صم ى الله عميه وسم م: و 
مة، به من ملاحظات قيِّ  جاد عمي  لما المشرف "بوجمعة الوالي"، الخالص وامتناني الكبير إلى أستاذي 

  ، دمت ذخرا لطالبي العمم ونبراسا لمخير.وتوجيهات حكيمة

جزيل الشكر والعرفان للأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة، ال ذين تجشم وا عناء قراءة الأطروحة 
 وتقويمها وتقييمها، وتزويدنا بدقيق الملاحظات، ونعدهم بالأخذ بها.

كما أقدِّم جزيل شكري لكلِّ مَن ساعدني من قريب أو من بعيد، وأخص  بالذذكر: الأسذتاذة الأخذت  
 والأستاذة المعطاءة الكريمة بن تريدي أنيسة، الأستاذ الشاعر فت اك حسين.  ة،سعدودي أمين

 

                                        فإلى كلِّ هؤلاء أقول:

            
 منِ ــــعند الله في الثّ  كرِ ــــــــــــــــــــــأوفى من الش

   
منزلةً  كرِ ـــــــــــــــــفوق الش رفُ ــــلو كنتُ  أع

     
 نِ ـــــــــــمن حَسَ  حذوًا عمـــــــــــــى حذوِ ما أوليتَم

         

 بةً ــذّ ــــــــــــــي مهـم من  ــــــــــــــــــــــتها لكـــإذًا منح
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 مخص م

 
من خلال في الرواية السورية  لمرأة الأوروبيّةصورة اعن كشف الىذه الدِّراسة إلى يدف ت 

لاستخلاص الملامح  ،الوقوف عمى عدّة نماذج ذاع صيتيا في خارطة الإبداع الروائي السوري
  الأساسيّة لصورة الشخصيات النسوية الأوروبيّة.

السورية  الرواية في المرأة الأوروبيّةنماذج ل الكبير عالتنوّ  حصر إلى -ىذا بعد– دراستنا وتسعى
براز الذات إلى ظرةالنّ  تعميق قصد  .وضوحا أكثر بشكل صورتيا وا 

وقد أفضت ىذه الدِّراسة إلى أنّ صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية ىي انطباع فنِّي  
 ا، كثيرا ما يكون مخالفا لمواقع. لنموذج امرأة عمى ىيئة تخدم غرضا فنِّيّ 

تبحث ىذه الدِّراسة إذن صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية، وذلك عبر إطارين:  
عمم الأوّل إلى الوقوف عمى مصطمح الفصل ، انصرف الإطار الأوّل نظري، وضمّ فصمين

إشكالية ثمّ  هأسباب ظيور و ه، تطوّر و  توشأعمم الصورة، نمفيوم فتعرّض في البداية إلى الصورة، 
 .دراسة الصورة ومنيج دراستيا وتأويميا

، تناولنا فيو: حضور المرأة الأوروبيّة في الرواية العربيّة السوريةالدِّراسة باىتمّت وفي الفصل الثاني 
، وثانيا: م7002إلى سنة  5391من سنة  تشكيل صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية العربيّةأوّلا 
 .وموضوع المرأة الأوروبيّة ة السوريةابة الروائيالكت

ات صورة تجمِّيوالإطار الثاني من البحث تطبيقي، ضمّ كذلك فصمين، عالج الفصل الثالث  
، وذلك عبر دراسة النماذج م7009إلى سنة  5393المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية من سنة 

عند نماذج المرأة الأوروبيّة الإيجابيّة، ثمّ عند النماذج السمبيّة، النسوية الأوروبيّة، وتوقّفنا في البداية 
 وأخيرا تحدّثنا عن تباين رؤى الكتاّب السوريين في نظرتيم لممرأة الأوروبيّة.

                  «الرّبياااااااااااااع والخرياااااااااااااف»صاااااااااااااورة المااااااااااااارأة الأوروبيّاااااااااااااة فاااااااااااااي رواياااااااااااااة وعاااااااااااااالج الفصااااااااااااال الرّاباااااااااااااع 
     ،«الرّبياااااع والخرياااااف» ةفاااااي ماااااتن رواياااااصاااااورة المااااارأة الأوروبيّاااااة ، فاااااي جزئاااااو الأوّل لاااااا  حنّاااااا ميناااااة 

         لأبعااااااااااد النّفسااااااااايّة والاجتماعيّاااااااااة لممااااااااارأة الأوروبيّاااااااااة كاااااااااان لمحاااااااااديث عااااااااان اأمّاااااااااا الجاااااااااز  الثااااااااااني ف
 في الرواية.
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 مقدمة

 

، لكن التنّظير لو لم يبتدئ إلّا عندما توفرّت لو خر قديم قِدم الإنسان نفسوإنّ الاىتمام بالآ 

كيا مناخات الحرب الباردة تارة، وتمظيرات السمم تارة  شروط الانفتاح والتواصل، الّتي كانت تحرِّ

 أخرى.

المقارنة، عُدّ فرعا          إلى الدِّراساتونتج عن ىذا الاىتمام انضمام حقل نقدي جديد  

والشعوب  يُعنى بدراسة الصور الثقافيّة، الّتي رسمتيا الأمم عمم الصورة، الّذي وىو من فروعيا، 

من خلبل تعديل التّشويو الحاصل             ، أسيس سبل لمتفّاىم بينيايدف تبعن بعضيا البعض، 

 ، بعيدا عن الانفعال والتعصب أو الحكم المسبق. في الصور، الّتي تقدِّميا الآداب القوميّة عنيا

مجالا لمكثير من الدارسين والنّقاد العرب المعاصرين، خاصّة  "الآخر"لقد منحت صورة  

دع إلى آخر، واختمف بذلك الّتي تنوّع حضورىا في المتن الروائي من مبالأوروبيّة صورة المرأة 

 من تمظيراتيا.موقفيم 

في الرواية السورية، من قبيل دراسة صورة الآخر المختمف           تعدّ صورة المرأة الأوروبيّة  

مشكمِّين وتنوّعت نظرتيم إلييا، تيا وفق منظور كلِّ كاتب وثقافتو، صور تباينت الأنا، الّتي  عن

ىذا البحث في ة، نسعى رؤى خياليّة فنِّيّ رؤى نمطيّة، ومنيا ما يمثِّل  ، منيا ما يمثِّلختمفةمواقف م

براز وا   ،الروائية المختارة، وتحديد ملبمحيا وتوضيح معالميا انطلبقا من النّصوص ىاالوقوف عند

الّتي كان ليا خصوصيتيا الفنِّيّة ومصادرىا  ىذه النّصوص، بين والتبّاين فيماالتقّاطع علبقة 

الفكريّة، وأسموبيا في السّرد، ومحاولتيا المتميِّزة في رصد تفاصيل العلبقة مع الآخر واستكشاف 
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         صورة المرأة الأوروبيّة» كان اختيارنا ليذا الموضوع الموسوم: تقدّم؛ لما وتبعا معالم الذات.

 .«-تحميميّة مقارنة دراسة-في الرواية السورية 

                              رغبةلتأكيد ت فكان ةأمّا الذاتيّ ، ةأخرى موضوعيّ ة و أسباب ذاتيّ يعود انتقاؤنا ليذا الموضوع إلى 

ثراء لدراسة الفنِّ الروائي السوري، في النّفس   .أدوات تحميموبو بو معرفتنا وا 

، يذا الموضوعالمتناولة لالنّقديّة قمّة الدِّراسات  في -في حدود اطِّلبعنا– تمثمّتف ةأمّا الموضوعيّ و 

الّتي تناولت الرواية  ،اتوالدِّراس من خلبل الاطِّلبع عمى البحوث ، واقتناعنارغم وفرة النتاج الروائي

 .لومة مستقِّ تحظ بدراسة لم  -تياأىميّ عمى - بأنّيا ،السورية

 -فيميييا نيييرى– أنّييييا اتّسيييمتراجيييع إليييى  (ة السيييوريةلرواييييالييييذه المدوّنييية  اختيارنيييا بب سيييأنّ فيييي حيييين  

لعبيت أنّييا كميا  ،عميى اسيتيعابيا كانيت الجينس الأدبيي الأقيدرف، في أعمياق الميرأة الأوروبيّيةبػوصيا 

مختمفيية عيين الصييورة، الّتييي كانييت عمييييا فييي بعييض الروايييات و دورا بييارزا فييي إظيارىييا بصييورة مػييايرة 

 العربيّة  المصرية، المبنانية...(؛ لأنّيا من الروايات الّتي وُظِّف فييا الجنس توظيفا فنِّيّا دلاليّا. 

 الرواية السورية، من خلبل تحقيقفي صورة المرأة الأوروبيّة تتبّع تيدف الدِّراسة إلى  

 :ىيثلبثة مقاصد 

الوقوف عمى معالم الذات ومحاولة  ،زت صورة المرأة الأوروبيّةالّتي ميّ  ،عةالصور المتنوِّ صر ح -1

 .ة الأوروبيّةالأنثويّ 

  .وتوضيحيا ،صورة المرأة الأوروبيّةعن  ةوالإنسانيّ  ةالأدبيّ كثير من الرؤى الغموض كشف  -2
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          التعيرّفو ، كتابياتيم فيي الأوروبيّية الميرأة موضيوع وظّفيوا ذينليّا اليروائيين السيوريين رؤيية عيرض -3

ييييديولوجياتيم المختمفيييية ،اتِّجاىييياتيم الفكريّييية عميييى الأوروبييييي  مييين مجتمعييياتيم والمجتميييع ميييواقفيمو  ،وا 

 بين الشرق والػرب.صدام نتيجة ال ،أو التقويم فضالقبول أو الرّ المتأرجحة بين 

ن و نحن معنيبل ، تياوصحّ  الأوروبيّة عن المرأةولسنا معنيين ىنا بصدق الصورة المنقولة  

  .لا وثيقة اجتماعيّة ابوصفيا جنساً أدبيّ مرواية لسيج الفنِّي بالنّ 

، اكثرتيلمرأة الأوروبيّة؛ لالسورية، الّتي تناولت موضوع االروايات كلّ نتمكّن من رصد  مل 

 م.2003إلى سنة  1939محدِّدين فترة تاريخيّة ممتدّة من سنة أبرزىا بالإطلبلة عمى  اكتفيناو 

 عدّة، لعلّ أىمّيا:  حديد أسبابوالباعث عمى ىذا التّ 

كان حضورىا و ، لممرأة الأوروبيّة أنّ الروايات الّتي برزت في ىذه الفترة رصدت نماذج متنوِّعة -

  فاعلب ومؤثِّرا في سير أحداثيا، فيي شاممة لمختمف مراحل الرواية السورية بشتّى مواقفيا ورؤاىا.

 .ق ملبمح النضج الفنِّيأنّ الرواية السورية بدأت تعي نفسيا في ىذه الفترة، وتحقِّ  -

              أساسا منحصرة ،وافية بنتائج لمخروجوالإلمام بو  الموضوع بجوانب الإحاطة فيالرّغبة  -

وتحديد  ،وصفياو  ،الشخصيات تصنيف خلبل من الأوروبيّة لممرأة معيّنة صورة استخلبص في

 طبيعتيا.

 خلبل الفترة المحدّدة لمدِّراسة؛نُشرت كلّ الروايات الّتي بحثنا يدخل في مجال للئشارة لم  

نّما تمّ اختيار  سمة  الروايات تجمع بينحيث  ،ر يتناسب مع أىداف البحث ومقاصدهوفق معياىا وا 

كلِّ م بتحميل لم نق أنّناالمرأة الأوروبيّة بشكل واضح في نصوصيا، كما صورة عامّة ىي ظيور 
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             غير مجد   -اعتقادنافي -شخصية نسوية أوروبية استدعتيا الروايات السورية؛ لأنّ ذلك 

  .مكرّر ومتشابوحداث الأبعض عمى اعتبار أنّ 

                   ينالسيييييييوري ينأىيييييييمّ الصيييييييور واليييييييرؤى، الّتيييييييي تحكيييييييم تفكيييييييير اليييييييروائي باسيييييييتنباطلقيييييييد قمنيييييييا  

، عشييرة روايييةسييبع بمييع عييددىا  اليّيذي ،صييوص السّييرديّةميين النّ  ميين خييلبل عييدد المييرأة الأوروبيّييةعيين 

 :مرتبّة حسب صدور طبعتيا الأولى ىيو 

 م.1939" سنة شكيب الجابريلي " «قدر يميو» -

  م.1946 " سنةشكيب الجابريلي " «قوس قزح» -

 .م1960" سنة عبدالسلبم العجيميلي " «رصيف العذراء السّوداء» -

 .م1975" سنة كوليت خوريلي " «ومرّ صيف» -

 .م1984لي "حنّا مينة" سنة  «الرّبيع والخريف» -

 .م1988 لي "حنّا مينة" سنة «حمامة زرقاء في السّحب» -

 .م1990" سنة خيري الذىبيلي " 2، ج« التحوّلات  فيّاض(» -

  م.1991لي "فوّاز حدّاد" سنة  «39موزاييك دمشق » -

 .م1992" سنة حيدر حيدرلي " «رايا النّارم» -

 .م1995 لي "حنّا مينة" سنة «حدث في بيتاخو» -

 .م1996لي "خيري الذىبي" سنة  3ج ،« في المكان( ىشام  الدوران» -

 .م1997 لي "حنّا مينة" سنة «المػامرة الأخيرة» -

 م.1998" سنة ممدوح عزّاملي " «قصر المطر» -

 .م1998" سنة ىنريت عبوديلي " «الظير العاري» -
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 .م2000" سنة عبد الكريم ناصيفلي " 3، ج« إلى الشّمس الجوزاء(  الطريق» -

 .م2001 " سنةالسلبم العجيمي عبدلي " «أجممينّ » -

 .م2003لي "غادة السمّان" سنة  « سيرة تنكريّة لمموتى  موزاييك الجنون البيروتي(» -

المجتمع كشف لنا عن رؤية يالأوروبيّة في الرواية السورية إنّ البحث في صورة المرأة  

حضرت المرأة الأوروبيّة بقوّة  "حنّا مينة" من الكتاّب الّذين دّ لذكوري لممرأة الأوروبيّة، ويعالشرقي ا

       ثمّ إنّ انتقاءنا لمعديد  .فكره ثو المنفى فيالّذي أحد ،العنيفالتأّثير بسبب عامل في رواياتيم، 

المقاييس، أوّليا أنّ رواياتو تجسِّد المرأة الأوروبيّة من روايات "حنّا مينة" يعود لتوفّر جممة من 

       وثانييا، في سير أحداث الرواياتواسعة  بامتياز، من حيث تنوّع حضورىا واحتلبليا لمساحة

لمختمف مقاربتيا وثالثيا ، تي وُسمت بيا المرأة الأوروبيّةة، الّ النمطيّ  ابتعد فييا عن تمك الصورو أنّ 

قضية المثقف والسمطة، ، منيا لمرأة الأوروبيّة(المثقف( في مقابل الآخر  افي ثّلب قضايا الأنا  مم

                ، الّذي تبنّاه بعد أن تمّ نفيو، أوروبا(وطن الآخرورابعيا لصمتو الوطيدة ب، الأنا والآخر، المنفى

 ما يعني أنّو كان أكثر احتكاكا بو مقارنة بػيره من الروائيين.

لدراستيا كعمل مستقِّل بذاتو، يعود لكونيا من الروايات  «الرّبيع والخريف»إنّ اختيارنا رواية  

       ، وتصويرىا تصويرا دقيقا، نفسية المرأة الأوروبيّةالّتي خطت خطوات واسعة في سبر أغوار 

مجمميا الحياة في "المجر"، كما أنّيا من الروايات المتميِّزة، من خلبل شخصيات متمايزة تعكس في 

       ، فيي ذات قيمة اجتماعيّة معبِّرة عن المرحمةأصيمة لفتت إلييا انتباه القرّاءالّتي تتسِّم بنبرة 

 . الّتي كُتبت فييا

  : دراسة الإشكالية المتمحورة حولنحاول في ىذا البحث  

 كيف تجمّت صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية؟ 
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 ، وىي:فرعية تخدم موضوع البحث بشكل عاموقد قدمنا بين يدي البحث تساؤلات 

 نقمِيم لصورة المرأة الأوروبيّة؟ في الروائيون السوريون إلييا استند   التي مصادرال ما -

 أنّيا و؟ أفنِّيّة تختمف عن الصورة الواقعيّةىل كانت الصورة المنقولة عن المرأة الأوروبيّة صورة  -

صورة الػالبة الّتي ارتسمت ما الو  ؟ليا مػايرا قدّموا من خلبلو مفيوما جديدا افتراضيّا واقعاكانت 

 ؟حوليا

 المرأة نموذج أحدث وىل الأوروبيّة؟ المرأة صورة ترقية في السورية الرواية ساىمت كيف -

                             العربيّة؟ المرأة عمى تأثيرا الأوروبيّة

محاور رئيسة إلى  قسِّمورأينا أن ن، توإشكاليسعيًا إلى تحقيق أىداف البحث والإجابة عن و  

 .ينوممحق ،متنوِّعةخاتمة، فيارس  ،أربعة فصول، تمييد، مقدمةوفق المخطط الآتي: 

صورة المرأة الّتي استند إلييا الروائي السوري في تشكيل  ،مصادرال دراسةل التمهيد صناخصّ 

بين العرب  العلبقات المختمفة ،الرحلبت والأسفار ،الاحتلبل ،ةالتّجربة الشخصيّ  وىي:، الأوروبيّة

 .والػرب

تجنبّا لكلِّ أشكال ضبطنا فيو المفاىيم والمصطمحات، (، : مقاربة نظريةعمم الصورة  لالفصل الأو  

في النّقد  حيث عرّفنا بمصطمح عمم الصورة ض مع توخِّي الموضوعيّة في الطرح؛التنّاقض والػمو 

 .بتوطئةصدّرناىما مبحثين  توزّع عمى، و المقارن الػربي والعربي

والنّشييأة عمييم الصييورة بييين المفيييوم أمّييا المبحييث الأوّل  التوطئيية إلييى أىميّيية عمييم الصييورة، أشييرنا  فييي 

(، فحاولنا فيو أن نقارب مفيوم عمم الصورة من المنظور الػربي والعربي، وتطوّره عنيد أوائيل والتطوّر

"جيييييييييان مييييييييياري كارييييييييييو"،                      البييييييييياحثين اليّييييييييذين اشيييييييييتػموا عميييييييييى ىيييييييييذا المصيييييييييطمح مثيييييييييل الفرنسييييييييييين 

كّزنيييييييا عميييييييى دراسييييييية                        وأخييييييييرا عميييييييم الصيييييييورة عنيييييييد العيييييييرب، وىنيييييييا ر  ."مييييييياريوس فرانسيييييييوا غوييييييييار"و
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منيجييو،  إشييكالية دراسييتو، :عمييم الصييورةأمّييا المبحييث الثيياني  و  "عبييد المجيييد حنييون"، و"محمّييد أنقييار".

وعناصيير تكوينييو(، فتحييدّثنا فيييو عيين إشييكالية دراسيية عمييم الصييورة ومنيجييو، وعناصيير تكييوين الصييورة 

الخيال، النمط، الأسطورة، الإطيار المكياني الزمنيي، السييناريو، الكممة،  ، والمتمثِّمة في:الأدبيّة للآخر

 العلبقات المقدّمة بشكل ىرمي ما بين الأنا والآخر.

 -حضور المرأة الأوروبيّة في الرواية العربيّة السوريةعنوانو تبعا ل–تناولنا فيو ، فالفصل الثانيأمّا 

 الأوروبيّة.تي جسّدت صورة المرأة الّ  ،أىمّ الروايات السورية

 انتقمنا               ، ثمّ "أوروبا"و "سوريا"طبيعة العلبقات التّاريخيّة والثقافيّة بين قدّمنا لو بتوطئة حول 

من سنة  العربيالمشيد الروائي صورة المرأة الأوروبيّة في إلى فيو تطرّقنا إلى المبحث الأوّل، و 

  المػربية.و  الرواية المشرقية ، من خلبل تمثمّيا فيم2007 إلى سنة 1935

           تتبّعنا ، وموضوع المرأة الأوروبيّة ة السوريةلكتابة الروائيا لي: المبحث الثانيفي حين خصّصنا 

أىمِّ  عمىمسيرة الرواية السورية وظروف ظيورىا وتطوّرىا، كما ألقينا نظرة عامّة من خلبلو 

 م.2003 إلى سنة 1939سنة الّتي حضرت المرأة الأوروبيّة بقوّة فييا من  ،الروايات السورية

 1939ات صييورة المييرأة الأوروبيّيية فييي الرواييية السييورية ميين سيينة يييتجمِّ   - الفصللل الثاللل فييي تحييدّثنا 

إليييى سييينة  1939عييين تجمِّييييات الميييرأة الأوروبيّييية فيييي الروايييية السيييورية مييين سييينة -(م2003إليييى سييينة 

   ثلبثة مباحث.وذلك عبر ، م2003

ذلييك عبيير نميياذج عديييدة توّقفنييا فييي المبحييث الأوّل عنييد مختمييف الصييور الإيجابيّيية لممييرأة الأوروبيّيية، و 

                 وجمييييييييييع الروايييييييييييات: ، البنييييييييييت، الزّوجيييييييييية، الحبيبييييييييية، المطمقيييييييييية، العامميييييييييية، المسييييييييييحية.: الأمّ ىيييييييييي
                ، «قييييييوس قييييييزح»، «قييييييدر يميييييييو»، « المكييييييان(ىشييييييام  الييييييدوران فييييييي » ،«فييييييي السّييييييحبحماميييييية زرقيييييياء »
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، « سيييييرة تنكريّيييية لممييييوتى  موزاييييييك الجنييييون البيروتييييي(»، «مرايييييا النّييييار»، «أجممييييينّ »، «ومييييرّ صيييييف»
 .«وداءرصيف العذراء السّ »

 مين خيلبل نمياذج نسيوية متباينية، مميرأة الأوروبيّيةل السيمبيّة تناولنا في المبحيث الثياني مختميف الصيور

              وجمييييييع الروايييييييات:  الحبيبيييييية، الزّوجيييييية الخائنييييية، المثقفيييييية، الوجودييييييية، المسيييييتػِّمة، العنصييييييريّة.وىيييييي: 
                 ، «قصيييييييير المطيييييييير»، 2،ج« التحييييييييوّلات  فيّيييييييياض(»، «المػييييييييامرة الأخيييييييييرة»، «فييييييييي بيتيييييييياخو  حييييييييدث»
 .39«موزاييك دمشق »، «الظير العاري»، « الطريق إلى الشّمس  الجوزاء(»

الّذين  ،السوريين روائيينالتشابو والاختلبف بين النقاط أىمِّ رصد في المبحث الثالث إلى عمدنا 

 رواياتيم. في الأوروبيّة المرأة وظّفوا

                     «الرّبييييييع والخرييييييف»صيييييورة الميييييرأة الأوروبيّييييية فيييييي روايييييية   الموسيييييوم: الفصلللللل ال  ا للللل لنتطيييييرّق فيييييي 

              الشخصييييية النسييييوية الأوروبيّيييية كمييييا جسّييييدىا الروائييييي "حنّييييا مينيييية" فييييي روايتييييو إلييييى  ،"حنّييييا مينيييية"(لييييي 
                  مضيييييييمون رواييييييييةناولنيييييييا فيييييييييا ت ،،  وجييييييياء فيييييييي مبحثيييييييين مسيييييييبوقين بتوطئييييييية«الرّبييييييييع والخرييييييييف»

 .  «الرّبيع والخريف»

من خلبل  ،«الرّبيع والخريف»صورة المرأة الأوروبيّة في متن رواية تعرضّنا فيو ل ،المبحث الأول

تواتر المرأة وثالثيا ، السمبيّة ةالصور وثانييا ، الإيجابيّة ةالصور التّركيز عمى ثلبثة عناصر، أوّليا 

      لأبعاد النّفسيّة والاجتماعيّة لممرأة الأوروبيّة ا المبحث الثانيفي  ناوللنت الأوروبيّة في الرواية.

 في الرواية.

ين، ممحقي، ذيّمناىيا بعميى ميدار فصيول البحيث الأربعيةالنّتائج المتوصّل إليييا  برزأ خاتمةال وتضمّنت

           اليّييييييذين وقفيييييييت الدِّراسييييييية ،السيييييييوريين، تناولنيييييييا فييييييييو التّعرييييييييف بيييييييالروائيين بيبمييييييييوغرافيمنيمييييييا الأوّل 

   .المختارة مضامين الروايات السوريةفيو أدرجنا الثاني ، و عمى أعماليم الروائية
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والأشيييييكال  لمجيييييداولفييييييرس و ، بحيييييثوالمراجيييييع المعتميييييدة فيييييي ال ممصيييييادرثبيييييت لثيييييمّ قمنيييييا ب عيييييداد 

   .وضوعاتلموا

المعيين عمييى تتبّييع اسيتعنا فييي ىيذا البحييث بعييدّة منياىج فييي دراسية الموضييوع، بييدءا بيالمنيج التيّياريخي 

  تطوّر مصطمح عمم الصورة، والكشف عن مسار الرواية السورية من بداية نشأتيا إلى اليوم.

لكشييف عيين مختمييف صييور فييي ا اتني سيياعدتيي، الّ ةالتّحميميّيي ةالوصييفيّ  الطريقييةكمييا انفييتح البحييث عمييى 

   ثمّ تحميل محتواىا والمقارنة بينيا. ،المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية ووصفيا

الّذي أوصمنا إلى نتائج أعانتنا في معرفة الصور الأكثر انتشارا  ،إضافة إلى المنيج الإحصائي

من خلبل تمك الدائرة النسبية، الّتي  ،«الرّبيع والخريف»لممرأة الأوروبيّة في رواية "حنّا مينة" 

 الأوروبيّة في الرواية، لجعل البحث أكثر ثراءً منيجيّا ومعرفيّا.خصّصناىا لدراسة تواتر المرأة 

 تقوم، الّتي النّقديّة المتأنيّةأمّا الخطوات العمميّة الّتي قام عمييا التّحميل، فكانت عبر القراءة  

 المرأة صورة وتتبّع ،دِلالاتو وتحميل ةالدّاخميّ  بنيتو عمى لموقوف الروائي لمنّصِّ  الأولوية إعطاء عمى

شكالات وقضايا أسئمة من تثيره ما بكلِّ  ةالأوروبيّ   .وا 

نّما يأتي مكمِّلب لدراسات سابقة،نلا   أنارت  دّعي أنّ ىذا البحث يعدّ لبنة في ىذا الاتِّجاه، وا 

  منيا: طريق بحثنا، نذكر

راع الحضاري في الرواية العربيّة» -  ."بوجمعة الوالي"لي  «الصِّ

راع » -   ."شريف بموسى عبد القادر"لي   «ة( مقاربة نفسيّ  الحضاري في الرواية العربيّةأشكال الصِّ

تخميص الإبريز في تمخيص »أو تمقِّي اليوية المسترجعة، دراسة تحميميّة مقارنة  ترجمة الآخر» -

 ".خميدة سوفلي " «لرفاعة رافع الطيطاوي أنموذجا« باريز
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 ."جمال مباركي" لي «الحديثة صورة الػرب في الرواية العربيّة» -

 ."مصطفى فاسي" لي «البطل المػترب في الرواية العربيّة» -

 ."جمعة طيبي" لي «صورة المرأة الػربيّة في الرواية الجزائرية» -

مجموعييية مييين المراجيييع المتنوِّعييية، الّتيييي تناوليييت الأنيييا فيييي علبقتييييا بيييالآخر      كمييا اسيييتفدنا مييين  

ييييراع الحضيييياريإطييييار مييييا سييييمِّي بفييييي فييييي الرواييييية العربيّيييية  ، نييييذكر منيييييا عمييييى سييييبيل المثييييال:            الصِّ

                   شييييييرق وغييييييرب رجوليييييية وأنوثيييييية  دراسيييييية فييييييي أزميييييية الجيييييينس والحضييييييارة فييييييي الرواييييييية العربيّيييييية(  -

 .م1977عام  لي  "جورج طرابيشي"

 .م1985وعي الذات والعالم لي "نبيل سميمان" عام  - 

 .م1986ون" عام لي "عبد المجيد حن سي في الرواية المػربيةصورة الفرن -

الذات والميماز دراسة التقّاطب في صراع روايات المواجية الحضاريّة( لي "محمّيد نجييب اليتلبوي"  -

 .م1998عام 

  .م2013ائية( لي "ماجدة حمود" عام إشكالية الأنا والآخر نماذج رو  - 

 نعمة أنعم بيا عمينا.الشكر لله أوّلا وأخيرا عمى كلِّ 

عمى توجيياتو "بوجمعة الوالي"  الفاضل الدكتور التقدير للؤستاذ المشرفخالص الشكر والامتنان و 

 نارت دربنا، ورسمت معالم بحثنا.التي أ مة،قيِّ ال وملبحظاتو  ديدة سّ نصائحو الشيدة و الرّ 
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تجشّميم  عمى المناقشة لجنة أعضاء الأفاضل الأساتذة إلى الامتنان وعظيم الشكروافر  

  دىم بالأخذ بيا، ييييونع، مةالقيِّ  اداتيييييييوالإرش ظاتيييبالملبح ئوب ثرا ميموتكرّ ث، ييييىذا البحاء قراءة ييييييييييييييعن

                     شاكرين ليم حسن السّعي والقصد من ذلك.

                                            

 وفي الأخير أرجو من الله التّوفيق والسداد.                                                      

   



 

 

 تمهيد
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 مصادر صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية: تمييد

 
أكثر الأدباء  ىم ، والروائيونالاتِّصال بين الشرق والغرب قديم قِدم الإنسانيّة نفسياإنّ  

الطبيعة، ونقل  تقديم»تمثيلا لو، وىذا راجع إلى كون الفنِّ الروائي أكثر الأجناس الأدبيّة اىتماما بـ 

 .2«يرتبط ويتعمّق بنا وبحركات وجودنا»، وأنّو الفنّ الّذي 1«وجدان الواقع

منيما                     طرف كان أبرزىا ما كوّنو كلّ  ،نتائجالمِّقاء بين الشرق والغرب عن  مخضّتتوقد  

            ة، من بينيا صورة المرأة الأوروبيّة ة أم إيجابيّ عن الآخر من صور، سواء أكانت ملامحيا سمبيّ 

 صورتيا فيو بين روائي وآخر.في النتاج الروائي السوري الّتي تختمف 

دراسة صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية من منظور كتاّبيا، تكشف عن الفضاء إنّ  

عن المرأة  الإيديولوجي والفكري الّمذين ينطمق منيما الروائي. فيل يكتفي الكاتب بما يقرأ ويسمع

ضافات تختمف عمّا سبقوه؟ الأ  وروبيّة، أم أنّ لو في ىذا السياق اجتيادات وا 

طرحنا ليذه التساؤل يقودنا إلى البحث عن أىمِّ المصادر الّتي اعتمدىا الكاتب السوري،  

    والعوامل المختمفة الّتي أسيمت في تكوين رؤيتو، ومادة عممو، مع العمم أنّنا لن نقف                         

ولا عند كلِّ الروائيين، بل سنكتفي بالأىمِّ، عمى اعتبار أنّ المصادر الّتي اعتمد در عمى كلِّ المصا

 ،ةالتّجربة الشخصيّ  :منيا لتصوير صورة المرأة الأوروبيّة متشابية، الأدباء السوريونعمييا 

متداخمة فيما وىي مصادر  العلاقات المختمفة بين العرب والغرب. ،الرحلات والأسفار ،الاحتلال

                                                             

، عالم الكتب 1ط ة مقارنة(.المعاصرة والآخر )دراسات أدبيّ نقلا عن نجم عبد الله كاظم: الرواية العربيّة  –1
 . 64م، ص 2007 –ىـ1427الحديث، عمّان )الأردن(، 

م،                1952رييو: نحو رواية جديدة، تر: مصطفى إبراىيم مصطفى. دار المعارف، القاىرة )مصر(، غالآن روب  –2
 .154ص 
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غير أنّ طبيعة ، قد نجد تأثيرىا مجتمعا في كاتب واحد أو موزّعا عمى العديد من الكتاّبفبينيا، 

    الدِّراسة اقتضت ىذا التّقسيم.

 ة:التّجربة الشخصيّ  –1

ـــة الشخصـــيّ    ـــرؤم، الّتـــي اختمـــرت فـــي ذىـــن الفنّـــان، التّجرب ة مجموعـــة مـــن الانطباعـــات وال

عـن المِّقـاء  قالبـا ملائمـا لمتّعبيـريعـدّ وتفجرّت لحظة الإبداع في شكل فنِّي معيّن كالفنِّ الروائي، الّذي 

الحضــاري بــين الشــرق والغــرب، نتيجــة تجربــة المِّقــاء العربــي الغربــي، لأنّ الفنّــان عنــدما يقــوم بالعمــل 

إحيــاء العـــالم الّـــذي لا حيـــاة فيــو ونقمـــو مـــن أشـــكالو الثابتــة المتـــردِّدة إلـــى أشـــكال    »إنّمـــا يحـــاول  لفنِّــيا

قو فيظلّ مشغولا ب ، انطلاقا1«تتجدّد ، وىـو حـال 2إلى أن يشكِّميا في عالم خاص بـو يامن قضية تؤرِّ

ة، الّتــي عاشــوىا فــي بــلاد الغــرب، الــروائيين الســوريين، الّــذين عبّــروا فــي روايــاتيم عــن تجــاربيم الذاتيّــ

              حــــــــاولوا أن يرســــــــموا صـــــــورة لممــــــــرأة الأوروبيّــــــــة مــــــــن واقعيــــــــا المعــــــــيش،  "أوروبــــــــا"فبســـــــفرىم إلــــــــى 

ومـــن خـــلال تعـــامميم معيـــا، ولـــيس مـــن خيـــاليم، لـــذلك بـــدت صـــورتيا عنـــد ىـــؤلاء الـــروائيين أكثــــر 

م؛ أي يـــوم 1918غـــرب بعـــد عـــام ة، ومـــا ك تـــب عنيـــا يعكـــس تجـــارب أفـــراد عاشـــوا فـــي الموضـــوعيّ 

              الوجيـــة المفضّـــمة لمكثيـــرين مـــنيم، وىـــذا  "كنـــدا"و "بـــاريس"أصـــبحت رحمـــة الطـــلّاب الســـوريين صـــوب 

ر كتاّبيا، كما ىي حال "شكيب الجابري"، الـّذي مـارس العمـل السياسـي ضـدّ الفرنسـيين، ما تؤكِّده سيّ 

، وىنــــاك درس "سويســـرا"، فيــــاجر إلـــى "ســـوريا"بـــلاده لـــم يفرجــــوا عنـــو إلّا بشـــرط مغادرتــــو و فســـجنوه 

 ."برلين"من جامعة  ونال شيادة الدكتوراهالكيمياء 

                                                             

، دار الكتاب المبناني، بيروت )لبنان(، 3. طصوصوتحميل النّ  الأدب الحاوي: نماذج في النّقدسميم إيميا  –1
 .44 صم، 1969

           م،1989ينظر، طو وادي: دراسات في نقد الرواية. الييئة المصرية العامّة لمكتاب، القاىرة )مصر(،  –2
 .55ص 
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                                                                الاحتلال: –2

نزوع الدّولة الكبيرة إلى فرض سمطانيا عمى البمدان الأخرم والاحتفاظ »الاحتلال ىو      

من أجل استغلال خيراتيا ، 1«بسيطرتيا عمييا بمختمف الوسائل السياسيّة والاقتصاديّة والعسكريّة

 في المجالات الاقتصاديّة والاجتماعيّة والثقافيّة.

ـــة "نـــابميون  ـــاء بـــين الشـــرق والغـــرب، بـــدءا بحمم "              بونـــابرت يعـــدّ الاحـــتلال مـــن أىـــمِّ ســـبل المِّق

م، ثـــمّ الإنجميـــز والفرنســـيين وبـــدلاء الدولـــة العثمانيـــة ثانيـــة، الّـــذين فرضـــوا 1798عـــام  "مصـــر"عمـــى 

ــــة                     "المغــــرب"و "الشــــام"أنفســــيم عمــــى منطقــــة  ــــة والفكريّ ، رغبــــة فــــي ضــــمان التبعيــــة السياســــيّة والثقافيّ

 والاقتصاديّة.

ئِّن تحت وطأة السّيطرة العثمانية ففي بداية القرن التاّسع عشر كان الفكر السوري راكدا، ي 

.            3ةلا جامعات، ولا مؤسسات عمميّ و لا مدارس، فة، فترت الحياة العمميّ و ، 2م(1918–1516)

           فييا،  ، فكان نورا يشِّع"سوريا"الحال عمى ما ىي عميو، إلى أن تولّى "مدحت باشا" ولاية  وظمّت

إذ أنشأ المدارس المدنية، واىتمّ بتعميم المّغة العربيّة والفرنسية والإيطالية، ولم يكد ىذا النّشاط الفكري 

نفسيا تحت وطأة استعمار آخر لا يقِّل مرارة عن سابقو، وىو  "سوريا"الموسّع يستتب حتّى وجدت 

 م تحت غطاء الانتداب أو الحماية.1920الاستعمار الفرنسي سنة 

                                                             

أطروحة أعِّدت لنيل درجة دكتوراه العموم في الأدب ب في الرواية العربيّة الحديثة،)جمال مباركي: صورة الغر  –1
العربي الحديث(، إشراف: الطيِّب بودربالة، جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة، كمِّية الآداب والعموم الإنسانيّة، قسم 

 .42م، ص 2009 –2008ىـ/1430 –1429وآدابيا، المّغة العربيّة 
، دار المعارف،  2م(. ط1950 –1850العربي المعاصر في سورية )ب ينظر، سامي لاتا الكيالى: تاريخ الأد –2

 .9 القاىرة )مصر(، دت، ص
 .11ينظر، المرجع نفسو، ص  –3
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مركــــــزت موضــــــوعات الأدب فــــــي ىــــــذه الفتــــــرة حــــــول تصــــــوير الاســــــتعمار ووحشــــــيتو              لــــــذا ت 

وكشـــــف زيـــــف مزاعمـــــو، وىـــــو مـــــا يبـــــدو واضــــــحا فـــــي الكثيـــــر مـــــن روايـــــات "حنّـــــا مينـــــة" كروايــــــة        
ــــراع جميّــــا بــــين الشــــعب الســــوري فــــي الأحيــــاء الفقيــــرة،              »الّتــــي ، «المصــــابيز الــــزرق» ظيــــر فييــــا الصِّ

، 1«مــن جيــة، وبــين الفرنســيين المحتمِّــين، والأغنيــاء المســتغمِّين مــن جيــة ثانيــة "اللاذقيــة"ي مدينــة فــ

إنّيـــا صــــورة . «ثلاثيـــة البحــــر»و «المرصــــد»و «الشــــراع والعاصـــفة»يضـــاف إلــــى ىـــذه الروايــــة روايـــات 

ـــي إليـــو وصـــل لأقصـــى مـــا  ـــدف، "الشـــام"بـــلاد فـــي الـــوعي العرب ـــز مـــن جدي ـــأت لمواجيـــة الإنجمي ، 2تييّ

 والتّصدِّي لمعدوِّ الفرنسي بعده.

 الرحلات والأسفار: –3

سـواء قـام بيـا أصـحابيا »لعبت اليجرات دورا ىامّا فـي تعميـق الاتِّصـال بـين العـرب والغـرب  

ــــاتيم وفــــرارا  ــــاة أفضــــل أو ســــيقوا إلييــــا كرىــــا أو اضــــطرّوا إلييــــا نجــــاة بحي ــــا عــــن حي ــــارا أو بحث اختي

 .3«بمعتقداتيم

ة. ة، والــرحلات الإجباريّــا القــول يجــد نــوعين مــن الــرحلات ىمــا: الــرحلات الاختياريّــوالمــتمعِّن فــي ىــذ

الأديــب طواعيــة واختيــارا منــو، رغبــة فــي الســياحة والسّــفر، أو إشــباعا فيقصــد بيــا ىجــرة أمّــا الأولــى 

ــة. ولعــلّ معمــل و لالعمــم، أو طمــب (، أو لمدِّراســة و لفضــولو )معرفــة الآخــر تحســين الظّــروف الاجتماعيّ

ــــم الحــــبّ والســــياحة ــــب العم ــــرزقوطم ــــع  ، والبحــــث عــــن ال ــــى دواف ــــابالىــــي أول          الســــوريين لميجــــرة كتّ

 ."أوروبا"إلى 
                                                             

شراف –1 م، 2007–ىـ1428، 2، ط1عام: نبيل صالز. ج مجموعة من الباحثين: رواية اسميا سورية، تحرير وا 
  .1147ص 

الرواية. المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت،  ينظر، مصطفى عبد الغني: الاتِّجاه القومي في –2
 .45م، ص 1994سمسمة عالم المعرفة، أغسطس 

 .                            57الطّاىر أحمد مكِّي: الأدب المقارن أصولو وتطوّره ومناىجو. مكتبة الآداب، القاىرة )مصر(، دت، ص  –3
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ـــــــو وأىمـــــــو اضـــــــطرارا،و  ـــــــب وطن ـــــــرك الأدي ـــــــرز حينمـــــــا يت ـــــــة، فتب ـــــــا الثاني ـــــــا أمّ مـــــــن الاســـــــتبداد  ىروب

مـا قيسـت بـدوافع  ، وىـي رحـلات محـدودة إذاوالاضطياد)المّجوء السياسي والنفـي(، أو فـرارا بمعتقداتـو

 سابقتيا.

 الدِّراسة والعمم: –أ

مثّل عامل البعثات العمميّة إحدم وسائل التواصل الميمّة بين الشرق والغرب، فالشرق  

     لمحصول "أوروبا"ة إلى إرسال أبنائو في بحوث عمميّ »ليصل إلى مصافِّ الغرب كان يقوم بـ 

المتخمِّف لمنيوض بو وبعث دم جديد فيو،  عمى معارفيا وعموميا، ثمّ العودة من جديد إلى شرقيم

            ، وجدوا أنفسيم فجأة في بيئات تختمف "أوروبا"لكن ىؤلاء الشبّان الّذين ذىبوا يطمبون العمم في 

ة ة وعادات اجتماعيّ يّ عن بيئتيم، وحضارة غير حضارتيم، وجابيتيم ثقافات مختمفة ومفاىيم فكر 

 .1«وقيم لا عيد ليم بيا

، الـّذين صــوّروا "أوروبـا"ة بعثـات الطمبــة العـرب السـوريين إلـى مـن بـين ىـذه البعثـات الدِّراسـيّ و  

ــــــي ــــــا المجتمــــــع الأوروب ــــــة–لن ــــــو، مثــــــل             –وخاصّــــــة المــــــرأة الأوروبيّ نتيجــــــة اخــــــتلاطيم ومعايشــــــتيم ل

            ؛ حيـــث يظيـــر أنّ بطـــل الروايـــة "عمـــي" «قـــوس قـــزح»و  «يميـــوقـــدر »"شـــكيب الجـــابري" فـــي روايتيـــو 

ىـــــو المرشّـــــز الأقـــــوم لصـــــوت "الجـــــابري" ليمــــــارس التنّظيـــــر الثقـــــافي والإيـــــديولوجي حـــــول الشــــــرق          

تقـــوم  و ، «أجمميـــنّ »و «رصـــيف العـــذراء الســـوداء»"عبـــد الســـلام العجيمـــي"  فـــي روايتيـــو ، وكـــذا والغـــرب

                                                             

راع الحضاري: أشكال اعبد القادر شريف بموسى –1 ، )أطروحة أعِّدت لنيل (ةمقاربة نفسيّ في الرواية العربيّة) لصِّ
 )أ(.م، المقدمة 2004شيادة دكتوراه الدولة في الأدب العربي الحديث(، إشراف: محمّد مرتاض، جامعة تممسان، 
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المحــامي  "ســعيد"فطــرة التلاقــي بــين الشــرق والغــرب، عبــر العلاقــة الّتــي تــربط »مــى ع الروايــة الأخيــرة

 .1«الفتاة النمساوية "سوزانـ "السوري ب

صورة لمغرب، وىي في نقميم الأدباء عمى  تأثّر العوامل الّتي أىمّ من العمميّة  اتالبعثليذا تعدّ 

 والتعصّب أو الحكم المسبق.ة بعيدة عن الانفعال واقعيّ  –في كثير من الأحيان–صورة 

بطميا »الروايات الّتي عالجت مسألة المِّقاء بين الشرق والغرب بأنّ لقد تميّزت معظم  

مثقف، وذلك لأنّ الصدام الحضاري لا يمكن أن يخوض غماره إلّا مثقف، يفكِّر ويحبّ الاطِّلاع، 

   ، وىو2«في معظم الرواياتيستوعب ما يجري حولو، بالإضافة إلى التماىي بين البطل والكاتب 

تمرّدا حينا يكاد يصل إلى الرّفض، »لا يرفض الغرب، وفي الوقت نفسو لا يتبنّاه، لتكون أحكامو 

 .3«ة حينا آخر، وتحاملا نتيجة ثأر قديملا يخمو من موضوعيّ  ونقدا

 السّفر والسياحة: –ب

           كمــا ىــي حــال "غــادة الســمّان" الّتــي ســافرت وتنقمـّـت بــين معظــم العواصــم الأوروبيّــة. ولعــلّ  

قمّـــة الـــزمن  »، التــّـي تقـــف فييـــا عمـــى «ليمـــة المميـــار»مـــن أعماليـــا الّتـــي ظيـــر فييـــا تـــأثير ذلـــك روايـــة 

،             العربـــــــي العربـــــــي، وتقـــــــبض عمـــــــى خارطـــــــة اليـــــــمِّ العربـــــــي، وتنســـــــلّ بمباقـــــــة إلـــــــى ضـــــــمير العقـــــــل

                                                             

       أعِّدت لنيل شيادة الماجستيرة في روايات عبد السلام العجيمي )رسالة الفكريّ غيرة اليويدي: الرؤم الفنِّيّة و الم –1
قسم المّغة في المّغة العربيّة وآدابيا(، إشراف: عبد الله أبو ىيف. جامعة تشرين، كمِّية الآداب والعموم الإنسانيّة، 

 .71 ، صالعربيّة وآدابيا، دت
حاد الكتّاب العرب، محمّد رياض وتاّر: شخصية المثقف في الرواية العربيّة السورية )دراسة(. منشورات اتِّ  –2

 .23 ص ،م1999)سوريا(، دمشق 
 .52المغيرة اليويدي: الرؤم الفنِّيّة والفكريّة في روايات عبد السلام العجيمي، ص  –3



28 

 

 

 

ة لممـــــــــوتى             ســـــــــيرة تنكريّـــــــــ»، وروايـــــــــة 1«كـــــــــة تســـــــــتحقّ التتّـــــــــويج عمـــــــــى عـــــــــرش الروايـــــــــةوتتربّـــــــــع مم

 ."لبنان"، الّتي عادت فييا لمتنبؤ بانفجار الوضع في «)موزاييك الجنون البيروتي(

لممرأة إنّ تنقلّ "غادة السمّان" في أكثر من عاصمة أوروبية ساعدىا عمى طرح رؤيتيا  

ر حياتيا كما ىي بإيجابياتيا وسمبياتيا. الأوروبيّة بواقعيّ  وىو الحال نفسو عند أدباء ة خالصة، تصوِّ

آخرين أمثال: "عبد الكريم ناصيف"، "ىنريت عبودي"، "كوليت خوري"، فيؤلاء كمّيم سافروا        

لشعوب والأفراد في قالب فنِّي، في رحلات حقيقيّة، مثمّت بحقّ سجِّلا وافيا عن حياة ا "أوروبا"إلى 

يجمع بين الحقائق الموضوعيّة والمتعة الفنِّيّة والرؤية الحضاريّة، وبذلك كان للآخر في نتاجيم 

     ة، ومادة دسمة تجمّت    اتّخذوىا محورا لأعماليم الروائيوبخاصة المرأة الأوروبيّة، الّتي  نصيبا

  من خلاليا مواقفيم منيا.

 الاستبداد والظمم:اليروب من  –ج

إحــدم الخصــائص الأشــدّ بؤســا ليــذا العصــر ىــي أنّــو أنــتج عــددا أكبــر                   »أنّ فيــو شــكّ ممّــا لا 

ين، والمنفيــين، مــن أيِّ وقــت آخـــر فــي التـّـاريخ، و)كــان تشـــرّد( داللاجئــين، والميــاجرين، والمشـــرّ  مــن

مبرياليـــة               نّ فـــي ذلـــكا  كبيـــرة، وعاقبـــة عارضـــة ليـــا، و معظميـــم ملازمـــا لنزاعـــات مـــا بعـــد اســـتعمارية وا 

ـراع مـن أجـل الاسـتقلال دولا جديـدة وحـدودا جديـدة، فإنّــو  وفإنّـ .ذعـةمـا فيـو مـن المفارقـة اللّا  ولـّد الصِّ

                                                             

ر الطميعة، بيروت ، دا1باولا دي كابوا: التمرّد والالتزام في أدب غادة السمّان، تر: نور السمّان ونيكل. ط –1
 .53، ص م1992)لبنان(، 
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أفــرد الروائيـون السـوريون حيِّـزا كبيــرا لـذلك  .1«ين، ورحـلّا، وجــوابي آفـاق لا ديـار ليـمدولـّد أيضـا مشـرّ 

 .2أو لأشكاليا المخفّفة كالسّفر والاغترابلتيمة المنفى، 

ــ  باعتبــار أنّ السّــمطات الفرنســية كانــت –ة فــي لقــاء الشــرق بــالغرب، كــان النفــي وســيمة إجرائيّ

الســوري مثقــف وتحديــدا لقــاء ال –ر قمــق وخــوف ليــاتنفــي بالدرجــة الأولــى المثقفــين لأنّيــم كــانوا مصــد

جـلّ الروايـات الّتـي ك تبـت »الله كـاظم" يكمـن فـي أنّ  بالمرأة الأوروبيّـة، وتعميـل ذلـك حسـب "نجـم عبـد

، 3«ة ليــم  فــي الغالــبعــن لقــاء الشــرق والغــرب أو العــرب والغرب...إنّمــا ك تبــت تمــثّلا لتجــارب حقيقيّــ

ـحو ســيّ  إثــر »ر الكثيـر مـن الكتـّاب الســوريين كـــسيرة "حنّـا مينـة" الّــذي عـاش فـي المنفـى وىـذا مـا توضِّ

م، فكتـب 1959ملاحقة الشـيوعيين فـي الإقمـيم الشـمالي مـن الجميوريـة العربيّـة المتحدة)سـورية( عـام 

       ، حيـث كـان المنفــى4«الرّبيـع والخريـف ، وكتـب"لبنـان"الـثمج يـأتي مـن النافـذة، حيـث كـان المنفـى فــي 

أراد وطنـا إشـتراكيّا، لأنّ الديكتاتوريـة أسـاءت » «الرّبيـع والخريـف» ، فبطل رواية"المجر"و "ينالص"في 

 .  5«لو وللآخرين في الوطن

 

 

 

                                                             

 .388ص م، 2014دار الآداب، بيروت )لبنان(، ، 4. طتر: كمال أبو ديب ،إدوارد سعيد: الثقافة والإمبريالية –1
م إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض. 1976ينظر، إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية من  –2

 .200ص منشورات وزراة الثقافة، الييئة العامّة السورية لمكتاب، دت، 
 .66ة مقارنة(، ص نجم عبد الله كاظم: الرواية العربيّة المعاصرة والآخر )دراسات أدبيّ  –3
 .77م، ص 2000نبيل سميمان: الكتابة والاستجابة )دراسة(. منشورات اتِّحاد الكتّاب العرب، دمشق )سوريا(،  –4
محمّد نجيب التلاوي: الذات والميماز )دراسة التقاطب في صراع روايات المواجية الحضاريّة(. الييئة المصرية  –5

 .51م، ص 2007العامّة لمكتاب، مصر )القاىرة(، 



30 

 

 

 

 ارتحل "حنّا مينة" وانتقل من بمد إلى آخر: 

، 1م1967–1965مــــن  "المجـــر"م، 1965 –1960مـــن  "ينالصـــ"م، 1960 –1959مـــن  "لبنـــان"

ـــــــي  ـــــــى  "أوروبـــــــا"وبوجـــــــوده ف ـــــــردّد عم ـــــــا"ت ـــــــرا فـــــــي "سويســـــــرا"و "بمغاري ـــــــمّ اســـــــتقرّ أخي .                           2"المجـــــــر"، ث

ــا مينــة"  ــ –إنّ رحمــة "حنّ ــم تكــن اختياريّ ن ل فقــد أكســبتو معرفــة بــالمجتمع الغربــي، خاصّــة المــرأة  –ةوا 

ـــــة، الّتـــــي صـــــوّرىا فـــــي رواياتـــــو العديـــــدة )الرّبيـــــع والخريـــــف، حـــــدث فـــــي  بيتـــــاخو، المغـــــامرة الأوروبيّ

 الأخيرة...(.

من أىمِّ الروايات الّتي ارتبط  «فوق الجبل وتحت الثمج»و «الرّبيع والخريف»روايتيو  دّ تع 

                ة موضوعة ة وأجنبيّ مصادر وطنيّ يّة أفادىا من فنِّ  ةمقدر وب ،3فييما بمجتمع الآخر مكانيّا وزمانيّا

مضطرّا خارج الوطن لسنوات  الكاتب "حيدر حيدر" الّذي عاشيضاف إليو  .4في موىبتو الأدبيّة

  .يعتبر كلّ البلاد العربيّة بلادهذلك ومع ، "سوريا"ن في قسرا خارج وطنو طويمة، و"فوّاز حدّاد" الّذي 

يم تمغادرة الكتاّب لأوطانيم بسبب ظروفيم ومواقفيم والتزاماتيم السياسيّة، جعمنخمص إلى أنّ 

مدم التقّارب بوعييم ويدركون  ،الأوروبيّة، ويقيمون مقارنة بينيا وبين المرأة العربيّة يتفيمّون المرأة

 الاختلاف بينيما. و 

                                                             

ـــــــو الخـــــــوري –1 ـــــــ :ينظـــــــر، نزي ـــــــوقـــــــائع النـــــــدوة النّقديّ ـــــــدع ة التكريميّ ـــــــا مينـــــــة"ة لممب ـــــــة")ىكـــــــذا قـــــــرأت  "حنّ ـــــــا مين                             "حنّ
 .145م، ص 2010، منشورات الييئة العامّة السورية لمكتاب، دمشق )سوريا(، 1لـ  "سمر حمارنة"(. ط

شراف عام: نبيل صالز، ص  –2  .1151ينظر، مجموعة من الباحثين: رواية اسميا سورية، تحرير وا 
 .231/232الحديثة، ص ص  جمال مباركي: صورة الغرب في الرواية العربيّةينظر،   –3
محمّداه: صورة الآخر في روايات حنّا مينة، )رسالة أ عِّدت لنيل شيادة الماجستير في المّغة  ىينظر، وجدان يحي –4

ـــــــة وآدابيـــــــا(، إشـــــــراف: راتـــــــب ســـــــكر، جامعـــــــة البعـــــــث، كمِّيـــــــة ا             ، م2004–2003لآداب والعمـــــــوم الإنســـــــانيّة، العربيّ
 .181/182ص ص 
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المغـامرة الغربيّـة تبـدو وكأنّيـا »، الـّذي يجعـل 1«رحمة الـوعي الجـريز» ىي أشبو بـ الرحمة إلى الغربف

                                         «الخــــــــارجيالآخــــــــر » رحمــــــــة الخــــــــلاص أو اليــــــــروب بحثــــــــا عــــــــن اكتشــــــــاف صــــــــورة الــــــــذات فــــــــي

ومـــــــرّة  «الأخـــــــلاق الأصـــــــيمة»الميـــــــيمن مـــــــرّة باســـــــم  «الآخـــــــر الـــــــدّاخمي»أن غطّاىـــــــا وحجبيـــــــا  بعـــــــد

 .2««الدِّين»باسم

 العلاقات المختمفة بين العرب والغرب: –4

فـي التِّجــارة والعلاقـات الدبموماســيّة ووســائل  العلاقــات المختمفـة بــين العـرب والغــربتمظيـرت  

الإعلام والاتِّصال، الأمر الّذي ىيّأ لمتلاقي بين الشرق والغرب، ومـن الأعمـال الروائيـة الّتـي عكسـت 

الجــزءان الثــاني والثالــث مـــن ثلاثيــة "خيــري الـــذىبي" و لـــ "ممــدوح عـــزّام"، «  قصــر المطـــر»ذلــك روايــة 
 .«الدوران في المكان(ىشام )»و« فيّاض»: «التحوّلات»

كما كان للإعلام دور فعّال في تعزيز الاتِّصال بين الشرق والغرب خاصّة مع تطوّر  

العوامل تشوييا لمصورة            »الاتِّصالات في العقود الأخيرة، ولعلّ ىذا العامل ىو من أكثر 

بعادا لمموضوعيّة في تعامل الكاتب مع العرب والغربيين إذا ما أرد   .3«نا ليا أن تكون ممثِّمة لمواقعوا 

ـــدّت المـــرأة الأوروبيّـــة والجـــنس مـــن أىـــمِّ الموضـــوعات الّتـــي تناولتيـــا الكثيـــر مـــن الروايـــات   ع 

ـــــــــــز فـــــــــــي روايـــــــــــة  "ىنريـــــــــــت عبـــــــــــودي"، وروايـــــــــــة                          ـلـــــــــــ «الظيـــــــــــر العـــــــــــاري»الســـــــــــورية، كمـــــــــــا يتضِّ
 لـ "عبد الكريم ناصيف".  في جزئيا الثالث «الطريق إلى الشّمس»

                                                             

سعيدة بن بوزة: اليوية والاختلاف في الرواية النسوية في المغرب العربي،) أطروحة أعِّدت لنيل شيادة الدكتوراه  –1
ب بودربالة، جامعة الحاج لخضر باتنة، كمِّية الآداب والعموم العموم في الأدب العربي الحديث(، إشراف: الطيِّ 

 .118، ص ىـ1429 –1428م/ 2008 –2007الإنسانيّة، قسم المّغة العربيّة وآدابيا، 
         ، المؤسسة العربيّة لمدِّراسات     1فيصل درّاج وآخرون: أفق التحوّلات في الرواية العربيّة )دراسات وشيادات(. ط –2

 .76م، ص 1999، والنّشر، بيروت )لبنان(
 .70رنة(، ص ة مقانجم عبد الله كاظم: الرواية العربيّة المعاصرة والآخر )دراسات أدبيّ  –3
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فالبحث في صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية، والمصادر الّتي اعتمدىا الروائيون  

 السوريون، يحيمنا إلى مرحمتين:

المرحمة الأولى، حين وجد الكاتب السوري نفسو في موطن الآخر/المرأة الأوروبيّة، الّذي انتقل إليو 

مرغما في التواجد فيو بدافع المنفى، وقد صعّب ىذا الانتقال عقدة ، أو اكتشاف حضارتورغبة في 

  الانتقام من الآخر.

 المرحمة الثانية، وىي الاىتمام بمقاء الآخر/المرأة الأوروبيّة عمى أرض الوطن. 

كانت ىذه القنوات والوسائط بمثابة المصادر الّتي اعتمد عمييا الروائيون السوريون، وىم يرسمون 

 صورة لممرأة الأوروبيّة تراوحت بين الإيجابيّة والسمبيّة، كما سنرم في دراستنا التّطبيقيّة.

 

 

  

 

 

 

 

 



 

 الأوّلالفصل 

 : مقاربة نظريةعمم الصورة
 

 L’imagologie توطئة: أهميّة عمم الصورة

 عمم الصورة بين المفهوم والنّشأة والتطوّر المبحث الأوّل:

 عمم الصورة: إشكالية دراسته، منهجه، وعناصر تكوينهالمبحث الثاني: 
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 الفصؿ الأكٌؿ: عمـ الصكرة: مقاربة نظرية

 

  L’imagologieتكطئة: أىميٌة عمـ الصكرة

        أىميٌة كبيرة، حيث تشكِّؿ مصدرا ميمًّا يساعد الشعبيف تكتسي دراسة صكرة الآخر 

مف التٌحميؿ النٌفسي القكمي، حيف يعرفاف مصدر أحكاميما المسبقة المتبادلة، عمى القياـ بنكع 

، 1أفضؿ، كبذلؾ سيتعرٌؼ كؿٌ كاحد عمى نفسيتو، كسيحتاط أكثر في حكمو عمى الآخر معرفة

ىكذا تفرض ىذه الدِّراسة ، 2«تعطي الآخر حقٌو كما تعطي الذات»إنٌيا  ،كيككف أكثر تسامحا معو

سكاء بالنِّسبة لناقؿ سامح، ف خلاؿ نشداف التٌ ، معمى مف يمارسكنيا مكقفا مف التعاطؼ بيف البشر

 .أك لدارسيا الصكرة

يضاؼ إلى ىذه النقطة نقطة أخرل لا تقِّؿ أىميٌة عف سابقتيا، تتمثٌؿ في أفٌ عمـ دراسة  

              ، بإبراز جمالية الصكرة3«مـ بصكرة مختمفةتكسيع أفؽ الكتابة كالتفٌكير كالحً »في  الصكرة مفيد

 .عف قيمتيا الأدبيٌةأك قبحيا، كبالتٌالي البحث 

 
                                                             

 ( )فني في شأف مف الشؤكف أك أمر مف الأمكر، ليصبح لكؿِّ إنساف آخر خاصٌ بو، مف يخالىك كؿٌ  :الآخر    
ينظر،                  .برزىا جدلية الاختلاؼ كاللاتكافؤلا تتأتٌى معرفتو إلٌا مف خلاؿ معرفة الذات كفقا لجدليات عديدة، لعؿٌ أ

 بيركت )لبناف(، الدار ،، المركز الثقافي العربي1صلاح صالح: سرد الآخر )الأنا كالآخر عبر المٌغة السٌرديٌة(. ط
 ،1ط .المسيحي –: مقدِّمة إلى الحكار الإسلاميمحمٌد السمٌاؾ، كينظر أيضا، 10ـ، ص 2003البيضاء، المغرب، 

 .90ـ، ص 1998 –ىػ1418 ،دار النفائس، بيركت )لبناف(
الأنجمك المصرية،  ، مكتبة3ط .عبد العزيزينظر، كمكد بيشكا، أندريو ـ. ركسك: الأدب المقارف، تر: أحمد  -1

 .149 ـ، ص2001نكفمبر  ،القاىرة )مصر(
 .75ـ، ص 2003، 19ماجدة حمكد: )صكرة الشرؽ لدل ىرماف ىيسو(. مجمٌة جامعة دمشؽ، المجمٌد  -2
)سكريا(، دراسة(. منشكرات اتِّحاد الكتٌاب العرب، دمشؽ )ماجدة حمكد: مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف  -3

 .113ص  ـ،2000
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يسػػاىـ ىػذا العمػػـ فػي إزالػػة سػكء التفػػاىـ بػيف الأمػػـ كالػدكؿ مػػف خػلاؿ تأسػػيس علاقػػات  كػذلؾ 

،             الػػذات ، الػٌػذم لػػف يتػػأتٌى إلٌا بفيػػـ الػػذات، فغالبػػا مػػا ييقػػدٌـ الآخػػر انطلاقػػا مػػف1مػػف التٌشػػكيو خاليػػة

ىػػػك  الشػػػعكبإفٌ اليػػػدؼ مػػػف دراسػػة » : Sylvaine Marandonفػػي ىػػػذا تقػػكؿ  سػػػيمفاف مارانػػػدكف  ك 

          خ معمكمػػػػات. فيػػػػي الدِّراسػػػػة الٌتػػػي مػػػػف خلاليػػػػا تيرسٌػػػػ2«ة مػػػػف بعػػػض الأحكػػػػاـتطييػػػر عقميػػػػة جماعيٌػػػػ

سػجِّلا صػادقا لشػعكر شػعب معػيٌف  ، الػٌذم يعػدٌ عف شعب آخر...كتظير ىػذه المعمكمػات فػي الأدب

 .3صكرة ثابتة لمعلاقات الٌتي تربطو بغيرهك 

، باعتبارىا أحد الكسائؿ المؤسِّسة الصكراتية تكتسي أىميٌة خاصةكد  أفٌ عبده عبٌ كيرل   

         لمعرب مصمحة» :صكرة العرب في الآداب الأجنبيٌة، يقكؿ ، كدراسة4«لحكار الحضارات»

              صكرتنامف خلاؿ دراسة ة كقريبة مف الحقيقة، ك في أف تككف صكرتيـ في الخارج صكرة كاقعيٌ 

ؽ تناكؿ ىذا لف يتحقٌؽ إلٌا عف طري، ك 5«في الآداب الأجنبيٌة نستطيع أف نفيـ أنفسنا بشكؿ أفضؿ

 ة.الآخر بطريقة مكضكعيٌ 

تتيح لكؿِّ أمٌة فرصة رؤية نفسيا في مرآة أدب »فأعظـ مزيٌة مف ىذه الدِّراسة ىك أنٌيا  

، التٌعاكف الحؽ كالتفاىـ الصادؽجادٌة، في إطار  لتعمؿتعرؼ مكانتيا عند الأمـ الأخرل ك غيرىا ل

                                                             

 .113ص ، دراسة()ماجدة حمكد: مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف  ينظر، -1
طبكعات الجامعية، الجزائر، ، ديكاف الم1ط .كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صنقلا عف عبد المجيد حنكف -2

 .75، ص ـ1986
               ،ـ1972، دار الكتاب المبناني، بيركت )لبناف(، 1ط ريمكف طحاف: الأدب المقارف كالأدب العاـ.، ينظر -3

 .61 ص
عِّدت لنيؿ أطركحة  أي (، ـ2000–1970المقارف في سكرية )اتِّجاىاتو كقضاياه(  : الأدبكجداف يحيى محمٌداه -4

الآداب كالعمكـ الإنسانيٌة، ، إشراؼ: راتب سكر، جامعة البعث، كمِّية )آدابياالدكتكراه في المٌغة العربيٌة ك شيادة 
 .93 ، صـ2011–2010

 ـ،                       1991، . منشكرات جامعة البعث، حمصدراسات تطبيقيٌةقارف، مدخؿ نظرم ك : الأدب المكدعبده عبٌ  -5
 .377/378ص ص 
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لأفٌ مجمكع الصكر  ؛1«عمى تصحيح صكرتيا المعككسة أك تحسينيا ما استطاعت إلى ذلؾ سبيلا

نيا المتخيٌؿ ع ف الآخريف ىي نسؽ مف التصكٌرات كالتٌمثيلات كالافتراضات، كالٌتي ليا الٌتي يككِّ

 .2نكع العلاقة القائمة بيف المجتمعات عمىفي الكاقع، ك فاعؿ عمى مجريات الأحداث تأثير قكِّم ك 

فاليدؼ إذف  مف دراسة الصكرة تحصيؿ مجمكعة مف المعمكمات حكؿ صكرة الأنا كصكرة الآخر، 

قامة   إرسائو.، كىك ما يسعى الأدب المقارف إلى 3«منظكمة علاقات، كتبادلات بيف الآخر كالأنا»كا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .43ص ، ـ1992ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  .زبير درٌاقي: محاضرات في الأدب المقارف -1
المؤسسة العربيٌة  ،1المتخيٌؿ العربي الكسيط( دراسات. ط ، نادر كاظـ: تمثيلات الآخر )صكرة السكد فيينظر -2

 .29، ص ـ2004بيركت )لبناف(،  ،كالنٌشرلمدِّراسات 
، ريا(دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر: غسٌاف السيِّد، منشكرات اتِّحاد الكتٌاب العرب، دمشؽ)سك  -3

 .99ـ، ص 1997
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 التطكٌر بيف المفيكـ كالنٌشأة ك  عمـ الصكرة .1.1

ي تساعد عمى فيـ أفضؿ لمفرضيات كالنظريات، يعدٌ تحديد المفاىيـ مف أفضؿ الطرؽ الٌت 

    ما ىك عمـ الصكرةالابتعاد عف التأٌكيؿ الخاطئ، لذلؾ فاليدؼ الأسمى مف كضع تحديد مفيكمي لك 

 قية.لا تشكبيا الخكاطر الميتافيزيإلٌا لبناء تصكٌر دقيؽ يقكـ عمى نظرة كاضحة منيجية 

 :عمـ الصكرة مفيكـ.1.1.1

 . لغة:1.1.1.1

ر:» جاء في )لساف العرب( لػ  ابف منظكر :  رى  ىكك  في أسماء ا﵀ تعالى المصكِّ كَّ الٌذم صى

عمى اختلافيا  ،ة كىيئة مفردة يتميٌز بيابيا فأعطى كؿٌ شيء منو صكرة خاصٌ رتٌ جميع المكجكدات ك 

 .1«ككثرتيا

ر، ك الصكرة » قاؿ  ابف فارس :ك   ا﵀ ك  ىي ىيئة خًمقتو.صكرة كؿِّ مخمكؽ، كالجمع صيكى

ر. ك  يِّره إذا كاف جميؿ الصكرة...تعالى البارئ الميصكِّ  .2«يقاؿ: رجؿ صى

              طمؽلـ يجد صاحب )القامكس المحيط( إلٌا بعض ذلؾ حيف قررٌ بأفٌ الصكرة تي ك  

فةالشكؿ...كتستعمؿ الصكرة بمعنى النٌكع ك »عمى   .3«الصِّ

فة: الشٌكالصكرة بالضّـِ » :كعرٌفيا  الزٌبيدم  بقكلو   ، ج صيكر...ؿ كالييئة، كالحقيقة كالصِّ
                                                             

، ، دار المعارؼ28، جلرٌابعالمجمٌد ا : لساف العرب)مادة صكر(.أبك الفضؿ جماؿ الدِّيف بف مكرـ بف منظكر -1
 . 2523 ، صدت، ة )مصر(القاىر 

أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكريا: معجـ مقاييس المٌغة)مادة صكر(، تحقيؽ: عبد السلاـ محمٌد ىاركف.  -2
 .320، ص ـ1979 –ىػ1399، الثالث، دار الفكر، بيركت)لبناف(المجمٌد 

الييئة المصرية ، 2ج .مجد الدِّيف محمٌد بف يعقكب الفيركز آبادم الشيرازم: القامكس المحيط )مادة صكر( -3
 .72، ص ـ1978 –ىػ 1398العامٌة لمكتاب، 
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فة : تشكٌؿ.كقد )صكٌرهي( صكرةن حسنةن، )فتصكٌر(  .1«كتستعمؿ الصكرة بمعنى النٌكع كالصِّ

 :ىي فالصكرة  لاركس أمٌا في المعجـ الفرنسي  

«Représentation des êtres qui sont l’objet d’un culte ou d’une 

vénération»2. 

 .تمثيؿ لكيانات ىي مكضكع عبادة أك تقديسإنٌيا 

  فة، الصِّ ك الشكؿ، النٌكع ، أفٌ الصكرة ىي الييئة ك مف خلاؿ استقرائنا ليذه المعاجـ نستنتج 

 صفتو.أك بعبارة أخرل ىيئة الشكؿ ك 

ة،             سكر مكيٌ ثلاث ست سكر، في القرآف الكريـ بصيغ متعدِّدة في  «صكرة»قد كردت كممة ك  

 مرتبٌة حسب كركدىا في القرآف الكريـ:نذكرىا ، ةمدنيٌ  ثلاث سكرك 

كِّ ﴿سكرة آؿ عمراف  يـ ىيكى الَّذم ييصى كًي اًـ كيؼى يشىاءي لاى إلىوى إلاَّ ىيكى العىزًيزي الحى              ﴾ريكيـ في الأرحى

 (.6، آية آؿ عمراف سكرة)

ركـ( تفمفظة صكرة ىنا جاء  ا يشاء يخمقكـ كم»: ، كفي ىذا قاؿ  ابف كثير بصيغة المضارع )يصكِّ

 .3«سعيدك  شقيٌ في الأرحاـ مف ذكر كأنثى كحسف كقبيح ك 

                                                             

                 ، تحقيؽ:قامكس )مادة صكر(ركس مف جكاىر ال: تاج العد محمٌد مرتضى الحسيني الزٌبيدمالسيِّ  -1
 . 357/358، ص ص ـ1973 -ىػ1393، مطبعة حككمة الككيت ،12ج .مصطفى حجازم

2-Grand Larousse De La Langue Française en six volumes. Librairie Larousse, Paris, 

1973, P 2912. 

 .: سامي بف محمٌد السلامةالقرآف الكريـ العظيـ، تحقيؽ شقي: تفسيرأبك الفداء إسماعيؿ بف كثير القرشي الدم -3
 .6 ، صـ1997 –ىػ1418 ، طيبة لمنٌشر كالتٌكزيع، القاىرة )مصر(،1، ط2ج
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ىـ ﴿سكرة الأعراؼ  ديكا لأىدى ٍـ ثيّـَ قيمنىا لممىلائًكًة اسٍجي رٍنىاكي كَّ ٍـ ثيّـَ صى مىقٍناكي ٍـ يىكيفٍ             كلىقىدٍ خى ديكا إًلاَّ إبٍميسى ل فسىجى

ىك المرحمة الثانية بعد لتٌصكير ىنا بمعنى التٌشكيؿ، ك فا (.11، آية سكرة الأعراؼ) ﴾مًفى السَّاجديفى 

  مؽ.الخى 

ٍـ ﴿سكرة غافر  كي كرى ٍـ فأحسىفى صي كي كَّرى يـ الأرضى قىرارنا كالسٌماءى بناءن كصى عؿى لىكي زقىكيـ             ا﵀ي الٌذم جى كرى

يـ ا﵀ي فتبارؾى ا﵀ي رب    (.64، آية سكرة غافر) ﴾العالميفى  مف الطَّيِّبىاتً ذلكي

أحسف صكركـ( )ف»: «الكشٌاؼ»قاؿ  الزمخشرم  في  فمفظة الصكرة ىنا كردت بصيغة الماضي.

: لـ يخمقيـ كقيؿ ،لـ يخمؽ حيكانا أحسف صكرة مف الإنساف :قيرئ بكسر الصاد كالمعنى كاحد، قيؿك 

 فة.الصِّ ؿ )صكٌركـ( ىنا يشير إلى الشكؿ كالييئة ك فالفع .1«منككسيف كالبيائـ

اكىاتً ﴿سكرة الحشر  ري لوي الأسٍماءي الحيسنىى ييسىبِّحي لىوي ما في السَّمى كِّ             ىيك ا﵀ي الخالؽي البارًئي الميصى

يـ   (.24سكرة الحشر، آية ) ﴾كالأرٍضً كىيك العزيزي الحكي

ر(فمفظة الصكرة ىنا  بمعنى الٌذم إذا أراد شيئا فإنٌو يقكؿ لو  ؛جاءت بصيغة اسـ الفاعؿ )المصكِّ

 .2الصكرة الٌتي يختارك  فة الٌتي يريد،عمى الصِّ  كف فيككف

ؽِّ ك ﴿سكرة التغابف  مؽى السَّماكىاتً كالأرٍضى بالحى ليو خى ٍـ كىا  كي رى كيـ فأحسفى صيكى كَّرى                ﴾المىصًيري صى

 (.3، آية سكرة التغابف)

 ؛ أم شكٌمؾ.(8، آية سكرة الانفطار) ﴾ؾفي أمِّ صكرة ما شاء ركٌب ﴿ سكرة الانفطار 

                                                             

عيكف الأقاكيؿ في كجكه التٌنزيؿ ك : الكشٌاؼ عف حقائؽ غكامض جار ا﵀ محمكد بف عمر الزمخشرم أبك القاسـ -1
،  مكتبة العبيكاف، الرياض 1ط ،5ج .المكجكد، الشيخ عمي محمٌد معكض تحقيؽ: الشيخ عادؿ أحمد عبد التٌأكيؿ،

 .   358، ص ـ1998 –ىػ 1418 ،)السعكدية(
 .80 ص ،8شقي: تفسير القرآف الكريـ العظيـ. ج، أبك الفداء إسماعيؿ بف كثير القرشي الدمينظر -2
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             ما تجدر الإشارة إليو أفٌ لفظة )صكرة( في القرآف الكريـ قد كردت مرٌة بصيغة الجمع،ك  

 مرٌة بصيغة اسـ الفاعؿ.الماضي كمرٌة بصيغة المضارع، ك كمرٌتيف بصيغة  مرٌة بصيغة المفرد،ك 

 التٌركيب.مؽ، كالتٌشكيؿ، ك في القرآف الكريـ إذف تعني الخى فالصكرة 

 .اصطلاحا:2.1.1.1

نقسِّـ الدِّراسات لذلؾ ارتأينا أف ليس ىناؾ تفسير كاحد لعمـ الصكرة، إذ تنكٌعت التٌعاريؼ،  

 .الدِّراسات الغربيٌة كالدِّراسات العربيٌة :عمـ الصكرة إلى محكريفالٌتي عرٌفت 

 عمـ الصكرة في النٌقد المقارف الغربي:.1.2.1.1.1

                    عمػػػػـ الصػػػػكرة مػػػػذاىب شػػػػتٌى، حيػػػػث عرٌفػػػػومفيػػػػكـ لقػػػػد ذىػػػػب النقػٌػػػاد الغربيػػػػكف فػػػػي تحديػػػػد  

 بقكلو:Jean-Marc Moura  جكف مارؾ مكرا  

«L’imagologie littéraire, entendue comme l’étude des représentations de 

l’étranger dans la littérature, a pris deux direction dominantes: l’«étude de 

ces documents primaires que sont les récits de voyage» et, surtout, celle 

des «ouvrages de fiction qui soit mettent en scène directement des 

étrangers, soit se référent à une vision d’ensemble, plus ou moins 

stéréotypée, d’un pays étranger»1.                               

                                                             

1- Jean- Marc Moura: L’Europe littéraire et l’ailleurs, PUF, 1998,p35,citation d’ Yves 
Chevrel, la littérature comparée, PUF,«Que sais-je?», 1989, p35.    
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   تتجمٌى مكضكعاتو، لات الأجنبيمختصٌة بتمثٌ الدِّراسات مجمكعة مف ىك  -حسبو–فعمـ الصكرة 

             معنى ذلؾ .1«الأجنبي الٌتي تعمؿ عمى مسرحت ،ةالتٌخييميٌ  الأعماؿمحكيات الأسفار ك »في 

 : تنحصر في شيئيف اثنيف عمـ الصكرةأفٌ المكضكعات المفضٌمة ل

      أك الانطبػػػاع الػٌػػذم يبقػػػى فػػػي ذىػػػف الإنسػػػاف عػػػف بمػػػد رالتصػػػكٌ  ،الأكٌؿ فػػػي الػػػرحلات، كالمقصػػػكد بػػػو

عػػػف رحمػػػة قػػػاـ بيػػػا الأديػػػب إلػػػى بمػػػد أجنبػػػي  اناتجػػػالػٌػػذم يكػػػكف فػػػي غالػػػب الأحيػػػاف مػػػا، ك أك شػػػعب 

ة معركفػة جيِّػدا عف لحظة ثقافيٌػ»مف ىنا تككف الرحمة أحد أىّـِ الكسائؿ الٌتي تعبِّر ك ، لأغراض معيٌنة

                 قدرتػػػػػػوك ، لتقػػػػػػاء الإنسػػػػػػاف مػػػػػػع العػػػػػػالـ الخػػػػػػارجي، كسػػػػػػيطرتو الكاضػػػػػػحة عمػػػػػػى العػػػػػػالـىػػػػػػي لحظػػػػػػة ا

رىانػػو الػػدٌائـ عمػى إمكانيػػة تحكيػػؿ محػػدكدة عمػى كصػػؼ العػػالـ كفيمػو، كاعتقػػاده بسػػيادتو عميػو، ك  الػلاٌ 

 . 2«مفيكـك المجيكؿ إلى معمكـ 

، سكاء )الآخر( في أجناس أدبيٌة متنكِّعةالثاني في الأعماؿ التٌخييميٌة مف خلاؿ تمثيؿ الأجنبيك 

 ة.كانت قصٌة أك ركاية أك سيرة ذاتيٌ 

جاؿ صكر الشعكب يمثِّؿ اتِّجاىا حديثا في الأدب المقارف، كما يقكؿ       إفٌ البحث في م 

3ركسك ـ.  كمكد بيشكا ، ك أندريو 
André M. Rousseau  Claude Pichois,،  كالرأم نفسو نجده

الٌذم أشرؼ عمى العديد مف الرسائؿ في ىذا المكضكع، كيسمِّييا  ، Guy Michaud غي ميشك   عند
   ليس مف المبالغة التٌركيز عمى ىذا الفرع »، يقكؿ: 4كينسبيا للؤدب المقارف أيضا «عمـ الصكرة»

                                                             

 (.ترجمة الباحثة ) 
دار المعارؼ،  أخرل (.عزيز القاديمي: الصكرة الإنساف، كالركاية )عبد الرحمف منيؼ  شرؽ المتكسط مرٌة  -1

 .29ص  ـ،1998القاىرة)مصر(، 
 .49: غسٌاف السيِّد، ص تر ،دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف -2
 .144: أحمد عبد العزيز، ص الأدب المقارف، تر. ركسك: ينظر، كمكد بيشكا، أندريو ـ -3
 .63 ، صكرة الفرنسي في الركاية المغربية: صينظر، عبد المجيد حنكف -4
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درس مف خلاؿ الكثائؽ المكتكبة تقديـ الشعكب مف الأدب المقارف الٌذم يسمٌى عمـ الصكرة، كالٌذم يي 

 . 1«لبعضيا البعض

فو  Daniel-Henri Pageaux دانييؿ ىنرم باجك ذىب في حيف   كؿٌ صكرة »: بقكلو يعرِّ

 )بينا( بالمقارنة مع مكاف آخر.يلا )بالأنا( بالمقارنة مع الآخر، كعف إحساس ميما كاف ضئ تنبثؽ

بيف منظكمتيف مف الكاقع  ، عف انزياح ذم مغزلالصكرة ىي إذف تعبير، أدبي أك غير أدبي 

صغيرا بالأنا مقابؿ ما كاف ، ميىنرم باجك  تنشأ عف كعيدانييؿ لتحديد   فالصكرة طبقا. 2«الثقافي

، فيي تعبير أدبي أك غير أدبي مستمد مف نظاميف ثقافييف مع مكاف آخربالمقارنة  بيناالآخر، ك 

؛ أم بمد الناظر، كالمكاف المكاف الٌذم ترعرعت كنشأت فيو الصكرة ،إلى مكانيف متباينيف ينتمياف

   ة صادقة لا يتشكٌؿ بصكرة حقيقيٌ كعي الإنساف ىذا ك  ؛ أم بمد المنظكر إليو.الٌذم تقدِّمو الصكرة

       إنٌني أنظر»:    باجكيقكؿ ، 3«مكمِّلا للؤناك  حيف يبدأ علاقتو بالآخر الٌذم يعدٌ نقيضا»إلٌا 

           تكتب.ـ، ك تتكمٌ لصكرة عف ىذه )الأنا( الٌتي تنظر، ك مف اصكرة الآخر تنقؿ أيضا نكعا إلى الآخر، ك 

 ،ة)عائمة فكريٌ  جماعيك ، )كاتب(فردم  مستكل عمى، تبدك صكرة الآخرتحيؿ تجنٌب ألٌا مف المس

حديث إلى الآخر تريد )الأنا( ال. كفضائيا (للؤنا) تعميقاكتتمة ك  ،أيضا للآخرا نفيٌ  ،رأم، أدب(

. 4«تحادث نفسياك ، )لأسباب ضركريٌة كمعقٌدة غالبا(، كلكف في حديثيا إلى الآخر، تصؿ إلى نفيو

الٌذم يمكف أف نطمؽ في مقابؿ الآخر، ك : الأنا الصكرة تتشكٌؿ مف عنصريف أساسييفما يعني أفٌ 

                  ، الشبيو/المختمؼ...: ىنا/ىناؾيات أخرل كػعميو تسمِّ 

                                                             

 .63، ص كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صالمجيد حنكفنقلا عف عبد  -1
 .91: غسٌاف السيِّد، ص تر ،دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف -2
: )صكرة الآخر في ركاية قبؿ الرٌحيؿ لػ  يكسؼ جاد الحؽٌ (.           كد/ سعيد بزرؾ بيكدلي/عبده عبٌ فاطمة كاظـ زاده -3

 . 74 ، صـ2013، 20ة الدكليٌة، العدد مجمة العمكـ الإنسانيٌ 
 .92/93، ص ص دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر: غسٌاف السيِّد -4
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 L’image)أمٌا الطابع الأدبي لمصكراتية فيكمف في ما يسمِّيو  باجك  بالصكرة الأدبيٌة  

Littéraire)،  فيا  بأنٌيا دراسة التٌمثيلات الأدبيٌة. الٌتي يعرِّ

            تخميص ىذا العمـ»إفٌ تسمِّية  باجك  لمصكراتية بالصكرة الأدبيٌة دلالة عمى رغبتو الكاضحة في 

  .1«مف علائقية عمكـ أخرل مجاكرة، قد تنأل بو عف الأدبانتشالو ك 

لمصكرة     Yves Chevrel  ك إيؼ شيفريؿ  Pierre Brunelكىذا تفسير  بيير بركنيؿ   

سيركرة مف التٌأديب  خذت ضمفمف الأفكار عف الأجنبي أي  مجمكعة»الأدبيٌة الٌتي لا يرياىا إلٌا 

 .2« جعؿ الشيء أدبيٌا ، ككذلؾ أيضا الاندماج الاجتماعي

ٌـ بالعلاقة الٌتي تتِّـ بيف الكاتب مف جية كالبمد الأجنبي  -كفقا ليذا الرأم- ة الأدبيٌةفالصكر             تيت

 مف جية أخرل، كترصد ىذه العلاقة مف خلاؿ الأعماؿ الأدبيٌة.

              مف ىنا يمكف القكؿ إفٌ الصكرة ىي تمثيؿ لكاقع ثقافي أجنبي معيٌف، يكشؼ مف خلالو 

 ،                ، كالثقافيالاجتماعي فيترجمك ، ك ذم يتقاسمكنو أك ينشركنو()أك الٌ  مكهالجماعة الٌذيف شكٌ ك  الفرد»

 .3«، الٌذم يريدكف أف يتمكضعكا ضمنوكالأيديكلكجي، كالخيالي

 

                                                             

التٌربيٌة كمِّية  ،مجمٌة ديالى .رد الركائي عند ميدم عيسى الصقر(الصكركلكجيا في السٌ ) :نكافؿ يكنس الحمداني -1
 .645، ص ـ2012، 55العدد  ،لمعمكـ الإنسانيٌة، جامعة ديالى

، الأدب المقارفآخركف: الكجيز في عدد مف المقارنيف الفرنسييف، إشراؼ: بيير بركنيؿ، إيؼ شيفريؿ ك  -2
 .146، ص ـ1999اتِّحاد الكتٌاب العرب، دمشؽ )سكريا(،  ،1تر:غسٌاف السيِّد. ط

 .91، ص انييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر: غسٌاف السيِّدد -3
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تمثيؿ، يعتمد عمى معمكمات شبو ثابتة ذات »فترل أفٌ الصكرة ىي   أمٌا  سيمفاف ماراندكف  

مممكس،  باعتبارىا تمثيلا كتصكٌرا لكاقع؛ 1«المممكسطابع عاـ كمعقكؿ، كليا شيء مف الكاقع 

 .إدراؾ محيطيـ فيما كتقديرا تمكِّف أصحابيا مف 

       تمثيؿ فردم أك جماعي، يدخؿ فييا» الصكرة أفٌ    أندريو ـ. ركسك ك كيرل  كمكد بيشكا  

بذلؾ أفٌ كؿٌ صكرة ىي  ايقصدك ، 2«ةذاتيٌ ة ك ة، مكضكعيٌ ة كتأثيريٌ عناصر ثقافيٌ  –في كقت كاحد–  

فلا  .كتأثيريٌة، مكضكعيٌة كذاتيٌة ةتصكٌر فردم أك جماعي، تدخؿ فيو في كقت كاحد، عكامؿ ثقافيٌ 

يمكف لأمِّ أجنبي أف يرل بمدا كما يريد أىمو أف يراه؛ ككف العناصر التأٌثيريٌة تفكؽ العناصر 

 ،3«حقيقتو أمر مستحيؿعب ك صكرة شعب ما لكاقع ذلؾ الش»فالبحث عف مطابقة  ،المكضكعيٌة

نٌما  ألمانياػ  فلا كجكد ل» الفرنسييف، ككمٌما اتٌسعت   ألمانيا الفلاسفة،   ألمانيا   ميشمي   ألمانيا ، كا 

 .4«المجمكعة زاد خطر التٌجريد لدل مف يحاكؿ ضبط صكرة

الشعب، لا صمة ليا بكاقع ذلؾ الية تماما مف أمِّ عنصر حقيقي ك ىذا يعني أفٌ الصكرة خك  

داخؿ فتصبح غير التٌ يمتزج فييا الحقيقي بالخيالي، كقد يشكبيا الاضطراب ك  ما –غالبا-فيي

 ناقض.التٌ كاضحة المعالـ، كأحيانا يشكبيا الغمكض ك 

                                                             

 .82 ص، كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صنقلا عف عبد المجيد حنكف -1
 .144 ، صأندريو ـ. ركسك: الأدب المقارف، تر: أحمد عبد العزيز ،بيشكاكمكد  -2
 .80، ص كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صفعبد المجيد حنك  -3
()  ميشميMichelet  (17981874 –ـ)مؤرِّخ فرنسي.  :ـ 
 .80، ص كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صعبد المجيد حنكفنقلا عف  -4
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ر أسباب عدـ مطابقة الصكرة لمكاقع كثيرة، منيا أفٌ الصكرة لا تظير بشكؿ نمطي كاحد، بؿ تتغيٌ ك 

كذا لتطكٌر الحياة الإنسانيٌة، الٌتي ىي ك  ،1الفكريٌةكالسياسيٌة كالاقتصاديٌة ك كفقا لمظٌركؼ الاجتماعيٌة 

 الأخرل غير ثابتة.

           لػػػيس فػػػي مطابقتيػػػا لمكاقػػػع أك نقميػػػا كمػػػا ىػػػي، بػػػؿ فػػػي دقٌتيػػػا فػػػي تعبيػػػر الأديػػػب »فصػػػدؽ الصػػػكرة 

ؽ صػػػػػػدبأسػػػػػػمكب أدبػػػػػػي مػػػػػػؤثِّر، بػػػػػػإخلاص ك تصػػػػػػكٌراتو نحػػػػػػك مكضػػػػػػكع الصػػػػػػكرة، عػػػػػػف أحاسيسػػػػػػو ك 

 ةػإيجػاد شػيء مػف الحقيقػة فػي الصػكرة يعنػي الاعتػراؼ للؤدبػاء بػبعض المكضكعيٌػ»فػ .2«لمشاعره...

بػع أكٌلا كقبػؿ لأفٌ الصكرة الٌتي يرسميا الأديػب عػف الآخػر تن ؛3«الٌتي ليست ليـ، كىـ لـ يبحثكا عنيا

ىػك الخيػاؿ، كىػي  مرتكػز الأديػب؛ ذلؾ أفٌ ثقافيٌةالأك  ،4كؿِّ شيء مف حاجاتو النٌفسيٌة أك الاجتماعيٌة

ػػد عمييػػا  نػػادر كػػاظـ  بقكلػػو:  معػػركؼ أفٌ صػػكرة الآخػػر ليسػػت ىػػي الآخػػر، صػػكرة »الفكػػرة الٌتػػي يؤكِّ

ػراع حكليػا  الآخر بناء مشػكٌؿ فػي المتخيٌػؿ كفػي الخطاب...كالصػكرة ليسػت ىػي الكاقػع، غيػر أفٌ الصِّ

 .5«كفبركةمف رىانات الكاقع. إفٌ الصكرة اختراع كاختلاؽ كتمفيؽ 

 لأفٌ الكاقع أماـ كؿِّ إنساف ؛مف الأديب أف ينقؿ الكاقع كما ىكفعمـ دراسة الصكرة الأدبيٌة لا يتطمٌب 

 ة فيياتمكينو بألكاف أدبيٌ ىك تسميط الضكء عمى أجزاء منو ك  ، فالمطمكب منوكلا يحتاج إلى تصكير

                                                             

لأمكم حتٌى نياية العصر : صكرة الآخر في الشعر العربي مف العصر انقلا عف سعد فيد الذكيحينظر،  -1
 .11، ص ـ2009 –ىػ1430، ، إربد عالـ الكتب الحديث1ط. العبٌاسي

 .81 ، صالركاية المغربيةكرة الفرنسي في : صعبد المجيد حنكف -2
 .81 صالمرجع نفسو،  نقلا عف -3
: )صكرة مايا ككفسكي في شعر عبد الكىٌاب البيٌاتي خميؿ پركينى، ىادل نظرل منظـ، كاكه خضرلينظر،  -4

، كانكف الأكٌؿ 8، العدد 2(. مجمٌة إضاءات نقديٌة، السنة «راسة صكركلكجية في الأدب المقارفد» كشيركك بيكو س
 .73/74، ص ص ـ2012

 .20/21: تمثيلات الآخر )صكرة السكد في المتخيٌؿ العربي الكسيط( دراسات، ص ص نادر كاظـ -5
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يحاءات نفسيٌ ة ك لمسة جماليٌ  نٌما الدكر كمٌو سيككف عمى ك ة، ا  الٌذم ينبغي ، قارفعاتؽ الباحث الما 

 .دٌة في دراساتوة، لتككف لو عي يٌ عميو أف يتزكٌد ببعض الشركط الأساس

ذا مػػا أراد الػػدارس فيميػػامرتبطػػة بػػ –فػػي رأم ىػػؤلاء–فالصػػكرة    يبػػدأ  ، يجػػب أفالأجنبي، كا 

ٌـ فيػػـ الأجنبػػػي، كلعػػؿٌ ىػػػذا مػػا صػػػعبٌ المىيمػػة                ،استنسػػاخا لمكاقػػػعكػػػكف الصػػكرة ليسػػػت ؛ بفيػػـ ذاتػػو ثػػػ

، بػؿ تيشػكٌؿ انطلاقػا مػف جممػة إجػراءات مكجػكدة بشػكؿ مسػػبؽ 1أك تقكيمػات تيصػاغ حػكؿ الآخػر فقػط

 داخؿ الثقافة الناظرة.

ٌـ إفٌ الحديث عف الأجنبي مرتبط بمسائؿ أخرل   ةاليكيكث
كالمثاقفة*.  ٌكىكذا فإفٌ الصكراتية تعد

 الٌذم تتقاطع بداخمو مجمكعة مف العمكـ الاجتماعيٌة كالإنسانيٌة. ،المجاؿ الخصب

 عمـ الصكرة في النٌقد المقارف العربي:.2.2.1.1.1

إفٌ الانشغاؿ بيذا العمـ لـ يبؽ حكرا عمى الأدب المقارف الغربي، بؿ امتدٌ صداه           

البحث في عمـ الصكرة في الأدب  أفٌ  . كماالعربيٌة عامٌة كالمغربية خاصٌة إلى الدِّراسات المقارنية

 ـ.2001عاـ  إذ برز بشكؿ كبير بعد أحداث الحادم عشر مف سبتمبر العربي ىك بحث حديث، 
                                                             

، الدار ، دار الثقافة1. ط(ة المغربية القصيرةصكرة الطفؿ في القص)نظر، أحمد فرشكخ: الطفكلة كالخطابي -1
 .34ص  ـ،1995 الجديدة،مطبعة النٌجاح  )المغرب(،البيضاء 

( )اليكيةL’Identité    مف خلاؿ الممارسة تتككٌف اليكيةمكؾ، قبؿ أف تككف تصكٌرا ذىنيٌا، ك سممارسة ك »ىي».                 
، كىي كما 19ـ، ص 1999، دار الساقي، بيركت )لبناف(،1ط .الثقافة العربيٌة في عصر العكلمة :تركي الحمد

رؾ بيف ، الٌتي تمثِّؿ الحدٌ الأدنى المشتةالسمات الثقافيٌة العامٌ فات أك مجمكعة مف الص»أحمد بف نعماف  يرل  
.  «مٌف سكاىـ مف أفراد الأمـ الأخرليتميٌزكف بصفاتيـ تمؾ عرفكف، ك الٌتي تجعميـ يعجميع الٌذيف ينتمكف إلييا، ك 

 .23، ص ـ1996اليكية الكطنيٌة. دار الأمٌة، الجزائر،  :أحمد بف نعماف

 ( )المثاقفة L’Acculturation  دراسة التغيٌرات الناتجة عف الاحتكاؾ بيف شعبيف أك ثقافتيف مختمفتيف«ىي». 
 ،مستغانـ مجمٌة شبكة العمكـ النٌفسيٌة العربيٌة. .ابف أحمد قكيدر: )المثاقفة: دراسة في المفيكـ كالتٌداعيات(نقلا عف 

 .119ص  ـ،2007، ربيع 14الجزائر، العدد 
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لكنٌيا لـ تخرج عمٌا ذىب إليو ، في تحديد مفيكـ عمـ الصكرةالنٌقاد العرب آراء ت لقد تباين 

كالعنصر  الرٌمزم المسمٌى بالمتخيٌؿ،العنصر  :نٌيا حدث ثقافي يمتزج فيو عنصرافالغربيكف في أ

، متعايشة معيا يا لغة ثانية مشابية لمغة الأنابمعنى أنٌ  الاجتماعي المسمٌى بالمتخيٌؿ الاجتماعي.

، لخمؽ نكع مف التكاصؿ مع الثقافات الأخرل بيدؼ 1بصكرة معيٌنة مف أجؿ التٌعبير عف الآخر

 إغناء الأنا.

ية صكركلكجيا عمى الدِّراسات الٌتي تتٌخذ مف الصكر ؽ تسمِّ كد  أكٌؿ مف أطميعدٌ  عبده عبٌ ك  

أك شعكب أخرل في أدب قكمي  صكرة شعب آخر»يا العمـ الٌذم يدرس يرل بأنٌ ، ك 2مكضكعا ليا

كما رأل أفٌ الدِّراسات الصكركلكجية تركِّز  ،3«صكرة أمٌة أجنبيٌة في أدب قكمي ما، أك معيٌف

مف ىنا ، ك 4«في الآداب القكميٌة الأدبيٌة لصكر الشعكب الأجنبيٌةيٌة ك جيكدىا عمى الجكانب الفنِّ »

 سرٌ جماليا.اعدنا في فيـ النٌصكص الأدبيٌة كالتعرٌؼ عمى أدبيتيا ك فيي كسيمة مف الكسائؿ الٌتي تس

الٌذم ذىب إلى أفٌ كممة دل أىّـِ الدِّراسات الرٌائدة، ك دراسة  عبد المجيد حنكف  إح تعدٌ ك  

فعف طريؽ الكاقع المممكس يمكف ، 5«تمثيلا معقكلا أك أمينا»)صكرة( في مفيكميا العادم تعني 

مكف لو معرفة ذاتو مف خلاؿ مف ىنا يك عمى معمكمات صحيحة تخصٌ الآخر،  صؿلممبدع أف يح

 ختلافا عنيا.، ىذا الأخير الٌذم ييقيٌـ غالبا بالمقارنة بالذات اتِّفاقا أك االآخر

 

                                                             

،                      المقارنيف الفرنسييف، إشراؼ: بيير بركنيؿ، إيؼ شيفريؿ كآخركف: الكجيز في الأدب المقارفينظر، عدد مف  -1
 .151، ص غسٌاف السيِّد تر:
 .84، ص ـ2000–1970المقارف في سكرية )اتِّجاىاتو كقضاياه(  : الأدبينظر، كجداف يحيى محمٌداه -2
 .371ص دراسات تطبيقيٌة، مدخؿ نظرم ك قارف، : الأدب المكدعبده عبٌ  -3
 .372ص ، المرجع نفسو -4
 .82 ، صة الفرنسي في الركاية المغربية: صكر عبد المجيد حنكف -5
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 :أفٌ صكر الشعكب تنقسـ إلى نكعيف  عبد المجيد حنكف  يرل 

 صكرة الشعب في أدبو كصكرة الفرنسييف في أدبيـ مثلا. –1

 .1صكرة شعب في أدب شعب آخر كصكرة إيطاليا في الأدب الفرنسي –2

، ليرل الشعب في تشكيؿ الكعي الجماعي يسيـك  ،كف فيو الأنا صكرة للؤنا ذاتياإفٌ النٌكع الأكٌؿ تك

 نحك الأفضؿ. ىاغيير كت، 2إلى تصحيحيا يسعىكرة نفسو فيكتشؼ ما بو مف عيكب ك ص

           المكاني بيف مكضكع الصكرة اختلاؼ الإطار المغكم ك »أمٌا النٌكع الثاني مف الصكر فيعتمد عمى 

          دٌ الٌتي تع ،التأٌثرحتمية لعممية التٌأثير ك  ع نتيجة. فيذا النٌك 3«الإطار الآخر الٌذم تنعكس فيوك 

            ة للؤدب المقارف، بؿ ىك الأساس الٌذم بينيت عميو كظيفة ىذا النٌكع مف القكاعد الأساسيٌ 

 مف الدِّراسات الأدبيٌة.

صكر الشعب ل  عمى تمثيؿ محمٌداه ىكجداف يحيكبيذا ترتكز الصكرة في الأدب المقارف حسب  

فظ عف تمؾ الشعكبة مختمفة كأحكاـ مسبقة، تتضمٌنو مف أنماط بشريٌ بكؿِّ ما            كبكؿِّ ما حي

 .4إشارات كآراء كمشاىداتمف 

                                                             

 .61 ، صة الفرنسي في الركاية المغربية: صكر عبد المجيد حنكف ،ينظر -1
      ، ـ1998، مصر )القاىرة( راسة في نقد طو حسيف(. دار قباء،دينظر، جابر عصفكر: المرايا المتجاكرة ) -2

 .90ص 
 .62 ، صكرة الفرنسي في الركاية المغربية: صعبد المجيد حنكف -3
الماجستير في المٌغة  ، )رسالة أيعِّدت لنيؿ شيادةصكرة الآخر في ركايات حنٌا مينة :محمٌداه ىكجداف يحيينظر،  -4

       1 ص، ـ2004 –2003ة الآداب كالعمكـ الإنسانيٌة، العربيٌة كآدابيا(، إشراؼ: راتب سكر، جامعة البعث، كمِّي
 ما بعدىا.ك 
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                   :الصػػػػػػػػكراتية دراسػػػػػػػػة  محمٌػػػػػػػػد أنقػػػػػػػػار  المكسػػػػػػػػكمةعػػػػػػػػف مػػػػػػػػف الدِّراسػػػػػػػػات العربيٌػػػػػػػػة الميمٌػػػػػػػػة  
، الٌتػي حػاكؿ فييػا دراسػة «المغػرب فػي الركايػة الإسػبانية()صكرة بناء الصكرة في الركاية الاستعماريٌة»

 .  1صكرة المغرب كما رسميا الركائي الإسباني

                      أحدث ميداف مف مياديف البحث»يذىب الباحث  محمٌد غنيمي ىلاؿ  إلى أفٌ الصكرة ك  

مع حداثة –لكنٌو  عاما، ك  فيو إلى أكثر مف نحك ثلاثيف، لا ترجع أقدـ البحكث في الأدب المقارف

             أكثرىا ركاجا ديف الأدب المقارف ك غنيٌ بالبحكث الٌتي تبشِّر بأنٌو سيككف مف أكسع ميا –نشأتو

 .3«الأخرلالشعكب تصكير الآداب القكميٌة لمبلاد ك »سمٌاىا ك  ،2«المستقبؿفي 

 :كىي عنده تنقسـ إلى نكعيف

 آخر.ره أدب دراسة بمد كما يصكِّ  –1»

ره مؤلِّؼ ما مدراس –2  .4«ف أمٌة أخرلة بمد ما كما يصكِّ

نيا أمٌة عف أمٌة  ،بالنِّسبة لمفرع الأكٌؿ تمعب كتب الرحلات دكرا كبيرا في تككيف الصكرة الٌتي تككِّ

في مؤلَّفو  «في مصر مف خلاؿ كتاب  رفاعة الطيطاكم   فرنسا صكرة »: ، مثؿ5ة أخرلأجنبيٌ 
 .« باريس تخميص الإبريز في تمخيص »

                                                             

، مكتبة 1ط .(كرة المغرب في الركاية الإسبانيةص): بناء الصكرة في الركاية الاستعماريٌة محمٌد أنقارينظر،  -1
 .كما بعدىا 57، ص ـ1994، تطكاف، المغرب ،الإدريسي

 .419ص  ،دار الثقافة كدار العكدة، بيركت )لبناف( ،5. طمحمٌد غنيمي ىلاؿ: الأدب المقارف -2
 .419، ص المرجع نفسو -3
 .101 ، صالمرجع نفسو -4
 .101، ص المرجع نفسوينظر،  -5
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كمدل صمتو بالبمد  التٌركيز عمى دراسة حياة الكاتب، أمٌا النٌكع الثاني مف الصكرة ففيو يككف

ٌـ تبييف كيؼ استقى معمكماتو،المقصكد،  لى أمِّ حدٍّ كانت الصكرة الٌتي رسميا ليذا البمد ك  ث ا 

 Gy Dyتحقيقات  جي دم مكباساف صكرة الجزائر في مقالات ك  » مثاؿ ذلؾ:ك  ،1صادقة

Maupason  » الٌتي كاف ينشرىا في صحيفة ، Le Gaulois.  

يدرس حث ميِّـ مف مباحث الأدب المقارف، نبيؿ سميماف  أفٌ الصكراتية ىي مبيرل  ك  

نيا كيحمميا شعب عف شعب آخرا             ،2، كما ييعنى بصكرة الذاتلصكر الثقافيٌة الٌتي يككِّ

 الإيديكلكجي.صكرة نقلا لكاقع الآخر الثقافي ك تككف البيذا ك 

مف خلاؿ تممس »يؤكِّد   أحمد دركيش  عمى أفٌ رصد الحركة الأدبيٌة لا يمكف أف يتِّـ إلٌا ك  

مف أقدـ ىذه الصكر فيما أك فريؽ مف الكتاٌب الأجانب عنيا، ك صكرة أمٌة مف خلاؿ إنتاج كاتب 

ر تي قدٌمتيا  أغنية ركلاند ، ك ، الصكرة الٌ الأكركبيات الشرؽ العربي بالغرب يخصٌ علاق الٌتي تصكِّ

أثناء الكجكد الإسلامي معارؾ الٌتي حدثت بيف المسمميف كالفرنسييف في عيد  شارلماف  ك كاحدة مف ال

    ، أك مف خلاؿ تتبٌع الملامح العامٌة لصكرة أمٌة مف الأمـ في إنتاج كتاٌب ينتمكف3« إسبانيا في 

الفرنسي عف الرحٌالة  Jean Marie Carre كمثاؿ ذلؾ دراسة  جاف مارم كاريو  .إلى أمٌة أخرل

 .4ـ1956عاـ   مصر كالكتاٌب الفرنسييف في 

منحى الغربييف، دراسات  –في تحديد مفيكـ عمـ الصكرة–مف الدِّراسات الٌتي نحت ك  

  . العنترم الفكؿك  أحمد فرشكخ الباحثيف 

                                                             

 .101 ، صينظر، محمٌد غنيمي ىلاؿ: الأدب المقارف -1
 www.Alyaum.com  :خر في الركاية العربيٌة بأبي ظبي، صكرة الآينظر، نبيؿ سميماف -2
           ، ـ2002دار غريب، القاىرة )مصر(،  .ياتيا في الأدب العربينظرية الأدب المقارف كتجمِّ  :أحمد دركيش -3

 .26ص 
 .27، ص ينظر، المرجع نفسو -4
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معرفة متكلِّدة               ة، إنٌيا مكقؼ كرؤية، ك إعادة إنتاج ذىنيٌ الصكرة ىي  يرل الأكٌؿ أفٌ   

 .2«ليست تمثٌلا لممكضكع فحسب، بؿ ىي تمثيؿ لو»فالصكرة عنده  .1عف أنماط الكعي

أكثر  مبسانو ثكب الحقيقةىما ميزتاف تي نجاح التٌمثيؿ ىنا مرىكف بصدقو كقدرتو عمى الإقناع، ك إفٌ 

 مف الخياؿ.

 L’image» :إليو قائلا، إذ يضيؼ فلا يخرج  عمٌا ذىب إليو  باجك  رم الفكؿ أمٌا  العنت 

est l’ensemble d’idées, de jugements de valeurs et de réactions affectives 

concernant l’étranger, l’autre et/ ou soi- même, présents chez un individu 

ou une collectivité au cours d'une période historique assez longue pour 

permettre d’expliquer en profondeur les attitudes concrétés et les 

réactions de cet individu ou de cette collectivité a l’égard de  l’autre et / 

ou de soi- même, et que l’on peut analyser et interpréter a travers un 

corpus qui a pour auteur cet individu ou cette collectivité».3 

كالمعتقدات مف التٌمثيلات لجممة  ب معقٌدالفكؿ  ىي عبارة عف تركي فالصكرة كفقا لرأم  العنترم

 . إلٌا مف خلاؿ التٌحميؿ جمٌى لناتتالٌتي لا  ،الأحكاـك 

 ، إلٌا أفٌ المصطمحعمـ الصكرةلٌتي أينجزت حكؿ مكضكع رغـ كثرة الدِّراسات العربيٌة اك  

، كما أفٌ استخداـ         مازاؿ يشكك الغمكض، حيث يحضر عندىا المصطمح ك  يتذبذب المفيكـ
                                                             

 .34، ص (ة المغربية القصيرةصكرة الطفؿ في القص)الخطابينظر، أحمد فرشكخ: الطفكلة ك  -1
 .34المرجع نفسو، ص  -2

Lantri El foul : Images de soi et Images de L’autre,Traductologie Littérature Comparé. 
Casbah éditions, p94. - 3 

()  .ترجمة الباحثة 
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الٌتي بكاسطتيا يمكف مقاربة  ة،شكك مف عدـ كضكح الأدكات المنيجيىذا المصطمح ما يزاؿ ي

 الصكرة في العمؿ الركائي.

، يرجع ةعدٌد الآراء حكؿ مفيكـ عمـ الصكر ، نلاحظ أفٌ تمف خلاؿ دراستنا ليذه التٌعاريؼف 

إلى تنكٌع العناصر  ، كما أفٌ تنكٌع التٌعاريؼ يعكدمف زاكية معيٌنةإليو  إلى أفٌ كؿٌ باحث كاف ينظر

 الآخر.بشكؿ ىرمي ما بيف الأنا ك علاقات مقدٌمة كممة كسيناريك ك كِّؿ الصكرة مف الٌتي تش

ىك مف أف نعطي مفيكما دقيقا مختصرا، يستكعب كؿٌ الآراء السابقة، ك  إلٌا أفٌ كؿٌ ذلؾ لا يمنعنا

نيا مؤلِّؼ عف بمد أجنبيإفٌ دراسة الصكرة الٌ »القائؿ:   أندريو ركسك ك  مفيكـ  كمكد بيشكا  ،تي يككِّ

ا الكاتب ممثِّلا حقيقيٌا ، حينما يككف ىذة، كعلاقاتو، كقراءاتو، أمر ميِّـتو الشخصيٌ طبقا لتجرب

        صكرة بمد ك الرأم العاـ فييا...ك ، ارس تأثيرا حقيقيٌا في أدب بلادهعندما يككف قد ملبلاده، ك 

تاج تطكٌر ، ىك نير تنكٌعا، غالبا ما تيظف البمداف، في إطار مجمكع أدب ما، عمى مدل تطكرِّهم

لكي نرسميا يجب أف يككف لدينا إحصاء بكافة ك  .كاحد البمد الٌذم نتناكلو كتطكٌر المتمقِّي في آفو 

نيا، عمى أف نعطي لكؿِّ عنصر حقٌو فعمـ الصكرة إذف  .1«ةمف الأىميٌ  العناصر الأدبيٌة الٌتي تككِّ

 .ىك عمـ مف العمكـ يحاكؿ دراسة صكر الثقافة كفضاء ينتمي إلى الأدب

، ( Iconologieالإيككنكلكجيا)ك  ىك كجكب التٌمييز بيف الصكركلكجيا رة إليو ما ينبغي الإشاك  

ٌـ بدراسة شعب أك بمد كم –كما سبؽ القكؿ–فإذا كانت الصكركلكجيا  ا تتمثمٌيا ثقافة ىي الٌتي تيت

 ية مغايرةتسمِّ  ية يستكجب ىك الآخر، فإفٌ دراسة صكرة الفرد أك الذات داخؿ ثقافتو المحمِّ شعب آخر

 .2الإيككنكلكجيا ىي

                                                             

 .145: أحمد عبد العزيز، ص أندريو ـ. ركسك: الأدب المقارف، تر ،كمكد بيشكا -1
 .35 ، ص(ة المغربية القصيرة صكرة الطفؿ في القص) كخ: الطفكلة كالخطاب، أحمد فرشينظر -2
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فإذا  ،عمـ دراسة الصكرة الأدبيٌةلأىميٌة ىما: الصكراتية ك كما يجب التٌمييز بيف نقطتيف في غاية ا

تحدٌثنا عف صكر الشعكب داخؿ النٌصكص الأدبيٌة فنحف في إطار عمـ دراسة الصكرة الأدبيٌة، أمٌا 

كفقا ليذا -ىذه الأخيرة لتبدك  ،فنحف في إطار الصكراتية إذا تحدٌثنا عنيا خارج النٌصكص الأدبيٌة

 ة.أشمؿ، نظرا لأبعادىا الفمسفيٌة كالشخصيٌ أكسع ك  -التٌمييز

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

( )ة أك التٌاريخيٌة.: المقصكد بيا الدِّراسات السكسيكلكجيٌ خارج النٌصكص الأدبيٌة 
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 :شأة كالتطكٌرالنٌ  .عمـ الصكرة2.1.1

شيد عمـ الصكرة في الآكنة الأخيرة ركاجا مشيكدا كاىتماما متزايدا مف قبؿ الباحثيف  

يف، كذلؾ  ، كقكفا عند 1«بسبب مناخ التٌعايش السممي الٌذم بدأ يظير لدل أغمب الدكؿ»المختصِّ

بكف كالسياسيكف...  رغبة بعض المثقفيف الٌذيف حاكلكا مقاكمة العداء الٌذم عمؿ عمى إذكائو المتعصِّ

أفٌ الصكر الٌتي تقدِّميا الآداب القكميٌة عف الشعكب الأخرل تشكِّؿ مصدرا »فقد لكحظ  

، 2«مصادر سكء التٌفاىـ بيف الأمـ كالدكؿ كالثقافات، سكاء كاف ىذا إيجابيٌا أـ سمبيٌاأساسيٌا مف 

كنعني بسكء الفيـ السمبي، تمؾ الصكر العدائيٌة الٌتي يقدِّميا أدب قكمي ما عف شعب آخر         

درؾ أك شعكب أخرل، مف خلاؿ الرؤية غير المكضكعيٌة لمذات كللآخر في الآف ذاتو؛ لأفٌ الذات ت

 .3نفسيا بكجكد الآخر، لذلؾ فأمٌ تشكيو في النٌظرة للآخر لا بدٌ أف يعني تشكييا كامنا في الذات

كما يمكف قكلو اليكـ أفٌ ثكرة الاتِّصالات أدٌت إلى التٌقارب بيف الأمـ كالشعكب حتٌى أصبح  

كالخصائص المميِّزة لكؿِّ أمٌة العالـ كأنٌو قرية صغيرة، الأمر الٌذم أفسح المجاؿ لمتفٌكير في السمات 

  أك شعب بات يشعر بخطر الذكباف في محيط الآخر.

 

                                                             

 .108: مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(،  ص ماجدة حمكد -1
 .371ص ، كد: الأدب المقارف مدخؿ نظرم كدراسات تطبيقيٌةعبده عبٌ  -2
 .108: مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(، ص حمكدينظر، ماجدة  -3
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يخفِّؼ مف أزمة  كرغـ كؿِّ ىذه الجيكد الٌتي كانت كراء سبب قبكؿ دراسات الصكرة، إلٌا أفٌ ذلؾ لـ

ف تطكٌرت في العقكد الأخيرة مف القرف العشري»رغـ أنٌيا  ،ىكيتيا الٌتي ظمٌت مكضع مساءلة شديدة

 .1«كالتكاصؿ الثقافي بيف القكميات كالشعكب كالأمـ فامتدٌت كي تشمؿ مجاؿ الاستشراؽ

 عند الغرب:.1.2.1.1

ترجع بدايات ىذا الفرع مف فركع الأدب المقارف بشكؿ مؤسٌس إلى النصؼ الأكٌؿ                   

بزيارة   Mme de Staëlتحديدا عندما قامت الأديبة الفرنسية  مداـ دم ستاؿ  ـ، ك 19مف القرف 

في كقت تصاعد فيو العداء كسكء الفيـ بيف الشعبيف الفرنسي كالألماني، رغـ   ألمانيا إلى طكيمة 

شعب جيؿ الفرنسييف لما فيكجئت الأديبة بمدل سكء فيـ ك ، فأثناء إقامتيالجكار الجغرافي بينيما

لو أمٌ إنجازات  ، ليسيتكمٌـ لغة خشنةذيف رسمكا لو صكرة شعب متخمِّؼ كمتكحِّش، ، الٌ الألماني

 ...ةة أك ثقافيٌ أدبيٌ 

المعايشة اليكميٌة عكس الحيٌة ك   مداـ دم ستاؿ  عبر رحمتيا مف خلاؿ التٌجربةاكتشفت  

را ، رقيٌ يتمتٌع بأنبؿ الصفات )الاستقامة، الصدؽ، النبؿ، الأدب ذلؾ تماما، إذ رأت شعبا متحضِّ

مة ىذه الرحمة يعة الألماف لاسيما نير  الرايف بجماؿ طب حتٌى إنٌيا انبيرت ،2الفمسفة( ، لتككف محصِّ
                                                             

() الاستشراؽL’orientalisme معرفة الشرؽ الٌتي تضع كؿٌ »فيك ناؾ تعريؼ اصطلاحي محدٌد لو، : ليس ى      
            ر، بيدؼ الفحص الدٌقيؽ،في قاعة الدرس، أك في المحكمة، أك في السجف أك في الدليؿ المصكٌ   ما ىك شرقي

                    .إدكارد سعيد: الاستشراؽ )المفاىيـ الغربيٌة لمشرؽ( ،«أك الدرس، أك إصدار الأحكاـ، أك التٌأديب أك تكلِّي الحكـ فيو
 .97 ص ـ،2006، رؤية لمنٌشر كالتٌكزيع، القاىرة )مصر(، 1تر: محمٌد عنٌاني. ط

            العتبات في الرؤل كالأشكاؿ ك  الركائي في أعماؿ عبد الرٌحمف منيؼ )دراسة : مساءلة النٌصِّ الرشيد بكشعير -1
 .271، ص ـ2004، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ )سكريا(، 1كالصكر(. طالأنماط ك 
() (  1871–1766إفٌ زيارة  مداـ دم ستاؿ )نفييا مف طرؼ ، بؿ كانت بسببلـ تكف طكاعية  ألمانياإلى  ـ                     

 لو.يجمع مناىضيف  ،، بعد أف أصبح صالكنيا منتدل لمسياسة نابميكف بكنابرت 
  ،  مكتبة الآداب، القاىرة )مصر(، دت .الأدب المقارف أصكلو كتطكٌره كمناىجو :ينظر، الطٌاىر أحمد مكِّي -2

 .50/51ص ص 
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صحٌحت فيو تمؾ الصكرة ـ، 1810الصادر عاـ  De L’Allemagne «عف ألمانيا»كتابا أسمتو 

الٌتي لـ تكف سكل  ،ثقافتيـا الفرنسيكف عف الشعب الألماني كبلادىـ ك الٌتي كاف يحممي ،السيِّئة

، كما دعتيـ إلى ضركرة الانفتاح عمى ىذا الأدب 1صكرة يرسميا شعب لشعب آخر يعدٌه عدكٌا لو

كقد حمؿ ىذا الكتاب أفكارا أثٌرت عمى حككمة  نابميكف ؛ لأنٌو قارف بيف تنكٌع الآراء       . لاستفادة منواك 

ة ذلؾ الشعب، كتكحٌد الآراء في النِّظاـ في صفكؼ الشعب الألماني، كتأثير ذلؾ عمى حيكيٌة كنيض

بداية لما أصبح ييعرؼ بالدِّراسة الأدبيٌة للآخر ». فكاف ىذا الكتاب 2العسكرم الٌذم أعقب الثكرة

 .3«)الصكركلكجيا(

ث            حػتصػدِّقيا، بػؿ راحػت تببتمػؾ الصػكر المشػكٌىة ك  ة لػـ تكتػؼً إفٌ الأديبمف ىنا يمكف القكؿ  

كالأمػػػاف مػػػف خػػػلاؿ التحػػػرِّم  ،الػٌػػذم يحػػػاكؿ نشػػػر السػػػلاـىػػػك حػػػاؿ الأديػػػب ، ك بنفسػػػياعػػػف الحقيقػػػة 

   .كالاستقصاء كالبحث

الكتاٌب »: قارنة  جاف مارم كاريو  بمؤلَّفوقد أسسٌ ليذا الفرع مف الدِّراسات الأدبيٌة المل 

، 5«الشرؽ عامٌة، عف دراسات ديفرنكا»، ك4ـ1947سنة  «1940–1800السراب الألماني ك  الفرنسيكف

ٌـ أخذىا عنو  ماريكس فرانسكا غكيار   الأجنبي »، كنشرىا في كتابو: Marius François Guyardث

أيخذا عمييما، »، إذ كقد تعرضٌا لنقد شديد .6ـ1951عاـ   L’étranger tel qu’on le voit «مثمما نراه

عمى الأدب  –ةغير أدبيٌ باعتبارىا عناصر –الصكركلكجية فرض دراسة النزعات القكميٌة، ك 

                                                             

 .372 ص، ت تطبيقيٌةكد: الأدب المقارف مدخؿ نظرم كدراساينظر، عبده عبٌ  -1
 .22، ص ياتيا في الأدب العربيينظر، أحمد دركيش: نظرية الأدب المقارف كتجمِّ  -2
 .109، ص بيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(: مقاربات تطدة حمكدماج -3
 .43، ص زبير درٌاقي: محاضرات في الأدب المقارف ،ينظر -4
 .58، ص ـ1987، المركز الثقافي العربي، 1منيجية. طدارس الأدب المقارف دراسة : مسعيد عمكش -5
 .89 ، صيِّد: غسٌاف السينظر،  دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر -6
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        كما يقكؿ  عبد النبي اصطيؼ  -رغـ أفٌ ىدفيما مف تأسيس ىذا الفرع الجديد  ،1«المقارف

ىك تطكير دراسات الأدب  -«العمكـ الإنسانيٌةسات الصكرة بيف الدٌرس المقارف ك درا»في دراستو 

               منيا الأكركبيٌة كؿ  في المدرسة الفرنسية، لتبديد الأشياء السمبيٌة الٌتي تحتفظ بيا الشعكب  المقارف

ٌـ  .2عف الآخر ، ، كىك صاحب مدرسة في الأدب المقارف Hugo Dyserinckطكٌره  ىكجك ديزرنؾ  ث

 .3، بؿ عمى الصٌعيد الدكليعمى الصٌعيد الأكركبي كالأمريكي ليس

ٌـ ك  ، فظيرت لممدرسة الفرنسيةالمفضٌمة الأنشطة  أصبحت صكرة الأجنبي تشكِّؿ إحدل أىّـِ مف ث

كرسالة  الٌتي قيدِّمت أماـ الرأم الفرنسي،  بريطانيا حكؿ   Georges Ascoliأعماؿ  جكرج أسككلي  

 .4ـ1930سنة  «العظمى أماـ الرأم العاـ الفرنسي في القرف السٌابع عشر  بريطانيا »بعنكاف 

         Michel Cadotمف أشيرىا رسالة  ميشاؿ كادك  كالت بعد ذلؾ الرسائؿ الفرنسية، كت 

 Albert ألبير لكرتك لارم ، كخمٌفو 5«(1856-1839في الحياة العقمية الفرنسية )  ركسيا صكرة »

Lortho Lary   ـ(.1951)«في القرف الثامف عشر  فرنسا السراب الركسي في »صاحب رسالة 

تكسيعو برسالة  ماريكس فرانسكا غكيار  ـ تأسيسا فعميٌا ليذا الفرع ك 1953شيدت سنة لقد  
ٌـ رسالة ، «1940إلى  1914العظمى في الركاية الفرنسية مف   بريطانيا صكرة »  فرانسكا جكست  ث

François Jost   « 6«ـ1956سنة  في الآداب الفرنسية عبر العصكر  سكيسرا .   

                                                             

 .101، ص دارس الأدب المقارف دراسة منيجية: مسعيد عمكش -1
 :الإنسانيٌةلصكرة بيف الدرس المقارف للؤدب كالعمكـ : دراسات اعبد النبي اصطيؼينظر،  -2

http ://www.aladala news.net/home/modules.php? name & file :print& sid :22. 

، ـ1993ع الييئة المصرية العامٌة لمكتاب، مطاب .الحضارم كالاستقلاؿ الفكرم : التٌداخؿينظر، مجدل يكسؼ -3
 .82ص 

 .64، ص كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صعبد المجيد حنكف ،ينظر -4
 .89 ، صينظر، دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر: غسٌاف السيِّد -5
 .64 ص ،رة الفرنسي في الركاية المغربية: صك ينظر، عبد المجيد حنكف -6
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            تباينت العناكيف حتٌى عيدٌت بالعشرات يداف، ك الرسائؿ الجامعية في ىذا المقد ازدادت ك  

رسالة  أليس » :كحدىا، كمف أشير الرسائؿ المجازة، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر  فرنسا في 

 .1««1950إلى  1898صكرة الاستعمار الإسباني في الركاية الأمريكية مف »: Alice Chararaشرارا  

            بيذا الفرع الجديد مف الدِّراسات المقارنية   أكركبا ما يمكف ملاحظتو أفٌ اىتماـ جامعات 

             ،مادة الأدب المقارف منذ زمف طكيؿمعظـ الجامعات الأكركبيٌة تدرِّس » ، بدليؿ أفٌ لـ يكف عبثا

نشاط الرابطة الدكليٌة للؤدب »زدياد كذا لاك  ،2«أساتذة ىذه المادة يتسابقكف في مختمؼ ميادينياك 

  .»3المقارف

إفٌ ىذه الدِّراسات لـ تبؽ حكرا عمى الجامعات الأكركبيٌة، بؿ امتدٌ صداىا إلى جامعات 

 أمريكا  ك كندا  ك انجمترا  ك ألمانيا ، كقيدِّمت رسائؿ في ىذا المكضكع، كذيكر بعضيا في كتاب 

صكرة الييكدم في الركاية » :المعنكف بػ Jeannette Laillon Savon جانيت لايمك صافكف  

 .4«الأمريكية المعاصرة

 عند العرب:.2.2.1.1

لو لا تكاد تبيف  ،حقؿ جديدعمـ الصكرة إذا انتقؿ الدارس إلى الأدب العربي كجد أفٌ  

 الشعر.بالمٌغة ك  العرب ىتماـذلؾ اسبب أصكؿ في تراثنا العربي القديـ، ك 

                                                             

 .65، ص رة الفرنسي في الركاية المغربية: صك عبد المجيد حنكف -1
 .66 ص ،المرجع نفسو -2
()  ؤتمراتيا العامٌة كؿٌ ثلاث سنكاتتعقد ىذه الرابطة مـ، ك 1955: تأسٌست عاـ المقارفالرابطة الدكليٌة للؤدب،   
 . إيطالياػ  ب  البندقية قد عيقد مؤتمرىا الأكٌؿ في ك 
   ،ـ1999-ىػ1420، ، دار الفكر، دمشؽ )سكريا(2حساـ الخطيب: آفاؽ الأدب المقارف عربيٌا كعالميٌا. ط -3

 .107ص 
 .66 ص ،كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صعبد المجيد حنكفينظر، نقلا عف  -4
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               حسػػػػػب–الجامعػػػػػات المصػػػػػرية تفتقػػػػػر إلػػػػػى ىػػػػػذا النٌػػػػػكع مػػػػػف الدِّراسػػػػػات الأدبيٌػػػػػة المقارنػػػػػةفػػػػػإذا كانػػػػػت 

           ىػػػػي الٌتػػػػي لػػػػـ تعػػػػرؼ ىػػػػذا الميػػػػداف مػػػػا بالػػػػؾ بسػػػػائر الجامعػػػػات العربيٌػػػػة، ك ف – عبػػػػد المجيػػػػد حنػػػػكف 

 .1مف الدِّراسات إلٌا حديثا

مف الدِّراسات إلى أقصى درجات  أف يصؿ ىذا الفرعيفترض إفٌ الانفتاح بيف الشعكب  

كالشبكة  المحطٌات الفضائية العديدةكثافة كسائؿ الاتِّصاؿ كالنقؿ ك ، خاصٌة في ظؿِّ الازدىار

ف كيجدت، فيي عبارة تبدك مثؿ ىذه الدِّراسات نادرة ك لكنٌنا نلاحظ عكس ذلؾ، إذ ، العنكبكتية          ا 

 .لا تتجاكز الجانب النٌقدمعف دراسات 

ر ك ىك يعيشو كطننا العربي، ظرؼ السياسي القاىر الٌذم عاشو ك الذلؾ  كمردٌ  عامؿ جكىرم يبرِّ

ٌـ إفٌ تكك  الانقطاع عف الجكِّ الأدبي العالمي. يف صكرة لكؿِّ النٌاس أمر صعب، كالاىتماـ بيـ ث

شعبيف ضركرة كجكد نسبة مف الاىتماـ بيف »:  سيمفاف ماراندكف  بقكليا ىك ما تؤكِّد عميوأصعب، ك 

 .2«ليككف لأحدىما صكرة عند الآخر

الثقافة الغربيٌة ة بيف الثقافة العربيٌة مف جية ك مف بيف الدِّراسات الٌتي اىتمٌت بالعلاقة القائم 

بعد تحديده لمفيكـ –، الٌذم انصبٌ اىتماموبد المجيد حنكف  السابقة الذكرمف جية أخرل دراسة  ع

داخؿ الأعماؿ الركائية  ة مف خلاؿ رصد ملامحياعمى دراسة الشخصيات الفرنسي –الصكرة

 المعنكيٌة المكجكدة في كؿِّ ركاية.المغربية، باستخلاصو لمصفات الماديٌة  ك 

حاكؿ الٌذم ، «بناء الصكرة في الركاية الاستعماريٌة» :يمكف أف نشير أيضا إلى دراسة  محمٌد أنقار 

 ما ييقصد بالصكراتية.فييا أف يحدِّد 

                                                             

 .67، ص كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صعبد المجيد حنكف ،ينظر -1
 .68 ص المرجع نفسو، عفنقلا  -2
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    صػػػكرة الػػػكطف العربػػػي»  :مثػػػؿ دراسػػات أخػػػرلعنػػػاكيف نػػػذكر ، ىػػػاتيف الدراسػػػتيفإلػػى جانػػػب  

                 «ةالاتِّحاديٌػػػ  ألمانيػػػا صػػػكرة العػػرب فػػػي صػػحافة »، كلػػػ  إيٌػػػاد القػػزٌاز  «فػػي المػػػدارس الثانكيػػة الأمريكيػػػة

، 2 مػػارليف نصػػر لػػػ   «الإسػػلاـ فػػي الكتػػب المدرسػػية الفرنسػػيةصػػكرة العػػرب ك »، ك1لػػػ   سػػامي مسػػمـ 

 .3لػ  محمٌد عايش   «في كسائؿ الإعلاـ الأمريكية الصكرة العربيٌة»ك

             إفٌ المتمعِّف في كؿِّ العناكيف الٌتي تناكلت مكضكع صكرة الآخر، سيلاحظ أنٌيا تسير 

 في ثلاثة اتِّجاىات:

،                     بيف شعبيف في مستكل حضارم كاحد التٌأثر متبادلاالأفقي: الٌذم يككف فيو التأٌثير ك الاتِّجاه  –1

 أك عمى الأقؿِّ متقاربا.

 مجمكعة دكؿ متقدِّمة تتصكٌر دكلا متخمِّفة ضعيفة. الرأسي:الاتِّجاه  –2

ىك ، ك 4: تيدرس فيو صكر الدٌكؿ المتقدِّمة في آداب الدٌكؿ الضٌعيفة أك المتخمِّفةالاتِّجاه العكسي –3

 ميو بحثنا.اتِّجاه يشتغؿ ع

 

 

 

                                                             

ف كيخكتو (. مجمٌة حكليات المسمميف في ركاية دك )صكرة العرب ك  :نقلا عف كفاء سامي الأستانبكليينظر،  -1
 .78، ص ـ2011، 11، العددمستغانـ، الجزائر ، جامعة التراث

ة، بيركت )لبناف(،                  . مركز دراسات الكحدة العربيٌ ينظر، الطاىر لبيب: صكرة الآخر، العربي ناظرا كمنظكرا إليو -2
 .463ص ،  ـ1999

 .78، ص ركاية دكف كيخكتو ( المسمميف في)صكرة العرب ك  :نقلا عف كفاء سامي الأستانبكلي ينظر، -3
 .70ص  ،كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صينظر، عبد المجيد حنكف -4
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 :وعناصر تككينك  ،منيجو، كالية دراستوإش عمـ الصكرة: .2.1

 :عمـ الصكرة كمنيجوكالية دراسة إش.1.2.1

للؤدب المقارف عدٌة إشكالات، أذكى نارىا  الصكراتيةشرعية انضماـ لقد طيرحت حكؿ  

مف مياديف الأدب لتصبح دراسة الصكرة الأدبيٌة كميداف  لكؿٍّ منيـ حججو.ك مؤيِّدكف كرافضكف، 

في مقدِّمتيـ النٌاقد كخارجيا، ك   أكركبا ف إحدل أىّـِ المسائؿ الخلافية كمكضع نقد شديد داخؿ المقار 

             أزمة النٌقد المقارف»في مقالو السنكم للؤدب المقارف   René Wellek الأمريكي  رينيو كيميؾ 

             ، الٌتي تركِّز الفرنسية في الدِّراسات المقارنةسة ممثِّمة لممدر » الٌتي لا يراىا سكل، «ـ1953عاـ 

     ليأتي بعد .2كما أنٌيا مثقمة بالفمسفة الكضعية ،1«المؤثِّرات المممكسةعمى العكامؿ التاٌريخيٌة ك 

 Comparaison n’est» في كتابو René Etiembleعشر سنكات المقارف الكبير  رينيو إيتيامبؿ  

pas raison
عمى رأسيا دراسة ك  ،لدِّراسات الٌتي تيٌـ المؤرِّخ كعالـ الاجتماع كرجؿ الدكلةبا»يندِّد ك  ،«

 .3«صكرة الآخر

                                                             

دراسة(. منشكرات اتِّحاد الكتٌاب العرب، دمشؽ )سكريا(، )ماجدة حمكد: مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف  -1
 .113، ص ـ2000

() الكضعية  Le Positivisme  ىي مذىب  أكغست ككنت :Auguste Comte الٌذم يرل أفٌ الفكر الإنساني         
جريبيٌة ىي المثؿ الأعمى العمكـ التٌ كالمحسكسة، كما بينيا مف علاقات أك قكانيف، ك لا يدرؾ سكل الظٌكاىر الكاقعيٌة 

المعجـ  :مجمٌع المٌغة العربيٌةينظر،  .مميا الغائبة محؿٌ لمبحث عف طبائع الأشياء كلا عف عً لا عمى ذلؾلميقيف، ك 
 ، ـ1983–ق1403، العامٌة لشؤكف المطابع الأميرية، القاىرة )مصر( الييئة .: إبراىيـ مدككرالفمسفي، تصدير

 .214ص 
 .97، ص ـ1987، المركز الثقافي العربي، 1دارس الأدب المقارف دراسة منيجية. ط: مسعيد عمكش ينظر، -2
 .113 مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف)دراسة(، ص: ماجدة حمكد -3
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 ، بؿ كاف ليما مسكِّغات متمثِّمة أساسا في أف تحيدذيف الاعتراضيف لـ يأتيا اعتباطاإفٌ ى 

      ، فتتعامؿ معو ف جماليات النٌصِّ البحث عالمتمثِّمة في ة، دراسة الأدب عف كجيتيا المحكريٌ 

 ، ليككف الأدب أقرب إلى العمكـ الكضعية منو إلى الفنكف الأدبيٌة.عمى أساس عممي

بعض البحكث                    ، نقدا لاذعا لالأدب المقارف خاصٌة الأمريكييف لذلؾ كجٌو العديد مف أساتذة 

ك تاريخ الأفكار أقرب إلى التاٌريخ أ –في رأييـ–؛ ككنيا الٌتي تناكلت صكرة الآخر ،طركحاتالأك 

                في الحياة العقمية الفرنسية   ركسيا صكرة »، منيا أطركحة  ميشاؿ كادك  إلى الأدب المقارفمنيا 

دة أماـ الرأم العاـ »   René Remandeدراسة  رينيو ريمكند  ك ، «(1856–1839) الكلايات المتحِّ

 .«الفرنسي

، فيي ي استقطابيا لباقي العمكـ الأخرلإشكالية تكاجييا دراسة الصكرة الأدبيٌة ىإفٌ أىٌـ  

فيو عدد مف العمكـ الإنسانيٌة كالاجتماعيٌة كالتاٌريخ كالاجتماع كالسياسة، كعمـ  حقؿ خصب يتداخؿ

 .1اكذلؾ الأنثركبكلكجيالنٌفس ك 

     :Manfred Bellerفي ىذا السياؽ يقكؿ  مانفريد بيمير 

                                                             

( )الأنثركبكلكجيا: L’anthropologie لأصؿ اليكناني المككٌف مف مقطعيفىي كممة إنجميزية مشتقة مف ا :
بذلؾ فالأنثركبكلكجيا ىي عمـ ، ك  عمـ كمعناه  Logie  لكجكس ك ،كمعناه  الإنساف  Anthropos  أنثركبكس 

ه مجمكعة مف ، يعيش في مجتمع تسكدالإنساف مف حيث ىك كائف عضكم حيٌ  أم العمـ الٌذم يدرس  ؛الإنساف
، اتِّحاد الكتٌاب العرب : مدخؿ إلى عمـ الإنساف )الأنثركبكلكجيا( دراسة.عيسى الشمٌاس ،ينظر .الأنظمة الاجتماعيٌة

لبشرم كتطكٌره كأعرافو كعاداتو لٌذم يبحث في أصؿ الجنس ا، فيك العمـ ا12ـ، ص 2004ريا(، دمشؽ )سك 
، المقارف. دار الفكر العربي، القاىرة )مصر(، دت: فصكؿ مف الأدب ينظر، محمٌد شفيع الدِّيف السيِّد .كمعتقداتو

 .39ص 
 .117: مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(، ص ينظر، ماجدة حمكد -1
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 «Imagology is not a new scientific specialism, but a fresh way of asking a 

long–standing question, which may involve philosophers, psychologist, 

sociologists and literary scholars»1 .  

            ي المكضػػػػػػػكعيٌةإلٌا أفٌ جميعيػػػػػػػا يػػػػػػػدٌعالفضػػػػػػػاء الخيػػػػػػػالي لمنٌصػػػػػػػكص، مػػػػػػػف  عمػػػػػػػى الػػػػػػػرغـك  

الأبعػػػاد الخياليٌػػػة ز بػػػيف الأبعػػػاد الكاقعيٌػػػة ك لػػػذلؾ كجػػػب عمػػػى الباحػػػث المقػػػارف أف يميِّػػػ ،فػػػي التٌصػػػكير

      الكشػػػػػؼ عػػػػػف مختمػػػػػؼ المرتكػػػػػزات الإيديكلكجيٌػػػػػة لتمػػػػػؾ النٌصػػػػػكصالآخػػػػػر، لكػػػػػي يسػػػػػتطيع  لصػػػػػكرة

ىنػػػا ينبغػػػي . ك تشػػػكيوكٌر دقيػػػؽ ليػػػذا الآخػػػر دكف تزييػػػؼ ك تصػػػة ليػػػا، ككضػػػع كتحميػػػؿ الأبعػػػاد الجماليٌػػػ

الإشػػػػػػػارة إلػػػػػػػى أفٌ معظػػػػػػػـ الدِّراسػػػػػػػات الٌتػػػػػػػي أينجػػػػػػػزت حػػػػػػػكؿ الشػػػػػػػرؽ لػػػػػػػدل أدبػػػػػػػاء الغػػػػػػػرب اتٌسػػػػػػػمت 

كاتػب قصػص المغػامرات الألمػاني الشػيير  كػارؿ مػام  »مثػاؿ ذلػؾ ، ك 2المصحكبة بالإثارةةبالغرائبيٌ 

 .3«فنجده قدٌـ في ركاياتو لميافعيف صكرة مميئة بالغرائبيٌة لشعكب الشرؽ

          ، عميو أف يبتعد ر إلى أفٌ الباحث في ىذا الميدافكاف أف نشيا مف الأىميٌة بمك  

 جاه الآخر.تِّ االثاني عقدة الشعكر بالنقص ـ التفكٌؽ المطمؽ عمى الآخر، ك ما كىٍ عف مزلقيف، أكٌلي

            ؛ ذلؾ أنٌو يحتاج معرفة حقٌة للآخركصكؿ إلى لم إفٌ معرفة العمكـ الإنسانيٌة غير كاؼو  

فة، الأفلاـ، دراسات مكازية أك بالأحرل شيادات مف فعاليات أخرل معاصرة )مثؿ الصحا»إلى 

                                                             

Manfred Beller: Perception, Image, Imagology.survey Articles– Imagology,p7. -1  

( )لكنٌيا غريبة.مف الممكف أف تقع، : ىي أحداث الغرائبيٌة 
 .112ص  ،بيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(: مقاربات تطماجدة حمكدينظر،  -2
 .111ص المرجع نفسو،  -3
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               ،المراكز الثقافيٌةككذا الكتب كالمجلٌات كالمنشكرات كالإذاعات ك  ،1«الصكر الكاريكاتكرية...(

ٌـ السينما،  لكف دكف إغفاؿ   .2«الأدبيالجانب »ث

عانت منيما  ،رافيف متضاديفة أخرل خمؽ انحفامتداد دراسة الصكرة إلى حقكؿ معرفيٌ  

 :، ىماكلادتياىي في ميد الصكرة، ك 

 تركيز الدِّراسات عمى النٌصكص الأدبيٌة دكف الانتباه لمتٌحميؿ الثقافي التٌاريخي. –1

ىماؿ الجانب الجمالي للؤدب –2   .3تركيز الدِّراسات عمى الجكانب التاٌريخيٌة كالثقافيٌة كا 

 يغفؿ الجانب لذلؾ يستكجب عمى الباحث المقارف أثناء بحثو في ىذا الميداف أف لا 

، كعيف الصكاب ىك المكازنة بينيما ،عمى حساب الجانب التاٌريخي الثقافي السكسيكلكجي الجمالي

         تؤكِّد عمى الطبيعة الأدبيٌة لتخصصو،  ،إعطاء دراسة صكرة الآخر الأجنبي أبعادامف خلاؿ 

ة أك أيٌة كثائؽ أخرل، فيجب عميو أف يحذر الانزلاؽ ة أك اجتماعيٌ إذا استعاف بكثائؽ تاريخيٌ »ك 

ذلؾ  ، إلٌا إذا كاف يقصد إلىلأسباب حتٌى لا يخمط بيف الأدب كالعمكـ الأخرلكراء البحث عف ا

يككلكجي مفاىيـ الدرس الس»الٌتي تعتمد عمى لصكركلكجيا الأدبيٌة المقارنة ىي فا. 4«لسبب أك لآخر

                                                             

 .117ص ، بيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(: مقاربات تطماجدة حمكد -1
 .118، ص المرجع نفسو -2
عدد مف المقارنيف الفرنسييف، إشراؼ: بيير بركنيؿ، إيؼ شيفريؿ  ،، كينظر أيضا1صالمرجع نفسو،  ،ينظر -3
              ،ـ1999اتِّحاد الكتٌاب العرب، دمشؽ )سكريا(،  ،1، تر:غسٌاف السيِّد. طالأدب المقارفآخركف: الكجيز في ك 

 .145ص 

، ـ1986طبكعات الجامعية، الجزائر، ، ديكاف الم1ط  .كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صالمجيد حنكفعبد  -4
 .73 ص
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، لتقترب 1«عبارة عف تداخؿ دركس العمكـ الإنسانيٌة بالأدبيٌةكىي بذلؾ،  ،السكسيكلكجي/الأثنكلكجي

معرفة بالعمكـ الإنسانيٌة تحتاج ما يحتاجو النٌاقد الأدبي مف مف آليات النٌقد الأدبي، ك ياتيا آل

         صر، فضلا الدراية بمناىج النٌقد المعاتٌاريخ كالاجتماع كعمـ النٌفس...ك المتاخمة للؤدب مف مثؿ ال

 .ؽ الجمالي للؤدبة؛ أم التذكٌ كقيٌ عمى المؤىِّلات الذٌ 

كجب                 إفٌ تنكٌع المرايا الٌتي تيقرأ فييا صكرة الأجنبي ىك الٌذم فرض ىذه الإشكالية، لذلؾ 

     ممِّما بالعمكـ الإنسانيٌة كالمناىج النٌقديٌة الحديثة، أف يككف عمى الباحث المقارف في ىذا الميداف 

ٌـ إعادكأف يقكـ بجمع كؿِّ الخطابات المقدٌمة عف   .ة قراءتيا كتحميمياالآخر ث

سكء »ىي ـ تتمكٌف دراسات الصكرة مف ىجرىا، ، لإلى ىذه الإشكالية إشكالية أخرل يضاؼ

، إذ غالبا ما يخضع تقديـ صكرة الآخر لنكع مف الخيار الفكرم 2«الثقافيالتفاىـ الاجتماعي ك 

ٌـ لا يتِّـ الانتباه إلى ، ك المختمط بالمشاعر           ما يسمح بالاختلاؼ )الآخر مقابؿ الأنا( »مف ث

؛ لأنافي مقابؿ تفكٌؽ ا 3«، فكثيرا ما يككف التٌعبير عف الآخر نفيٌا لوأك التماثؿ )الآخر يشبو الأنا(

، الإساءة في المقاـ الأكٌؿكار مسبقة مبنية عمى حقائؽ كىمية، ىدفيا التٌشكيو ك ككنيا تيدرس كفقا لأف

الٌتي اتٌسمت الأدب الغربي، بيف الأدب العربي ك  «الصكرة الأدبيٌة للآخر»لؾ أحسف مثاؿ عمى ذك 

راعات  غذٌتيا مجمكعة ، الٌتينتيجة حتمية لجممة مف الأحداث السياسيٌةلأنٌيا  ؛لسمبيٌةاب مف الصِّ

مجمكعة الأمر الٌذم كلٌد  .ا جممة مف التٌناقضات الفكريٌة كالفمسفيٌةرسمتيكالإستراتيجيٌة، ك العقائديٌة 

، ممٌا أفسح المجاؿ كالإنسانيٌةالثقافيٌة ة انحرفت عف قيمتيا الحضاريٌة ك مف النٌصكص الأدبيٌ 

                                                             

            ، ـ1985، دار الكتاب المبناني، بيركت )لبناف(، 1ط .عجـ المصطمحات الأدبيٌة المعاصرة: مسعيد عمكش -1
 .137ص 

 .118 ص ،لمقارف)دراسة(طبيقيٌة في الأدب ا: مقاربات تماجدة حمكد -2
 .118المرجع نفسو، ص  -3
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راع صراع » بما يسمٌىاليكـ حتٌى أصبحنا نسمع ، ات السياسيٌة كالإيديكلكجيٌة بيف العرب كالغربلمصِّ

 .«الحضارات

أف يمجأ إلى كسيمة مممكسة مف أجؿ حؿِّ ىذه الإشكالية يتكجٌب عمى ناقؿ صكرة الآخر ك  

إدراؾ »مف خلاؿ ، 1«برىانا ماديٌا عمى قياـ الاتِّصاؿ المباشر»لأنٌيا تمثِّؿ  ؛ةمباشرة ىي الرحم

     كما، 2«المزاج الشخصي لشعب مف الشعكب كالعادات كالميكؿ الٌتي تتحكٌـ في تفكيره كاتِّجاىاتو

  .3«تتييٌأ مف دراسة الكتب كحدىاالاتِّصاؿ بالشعكب يفتح آفاقا لمفيـ لا »أفٌ 

ت قاـ أسفار أك رحلا»ما ىك إلٌا ترجمة لػ   –في بعض أجزائيا–كاقعيتيادؽ الصكرة ك صف 

      ، أك إقامة الأديب في ذلؾ البمد فترة طكيمة بغرض الدِّراسة أك العمؿبيا الأديب إلى بمد أجنبي

، الٌذم زار بمداف  André Gideمثالنا في ذلؾ  أندرم جيد  لسياحة كالسٌفر، ك ، أك ا4«أك العلاج

كقد يككف  .5«الأغذية الأرضية»الدليؿ عمى ذلؾ كتابو شماؿ إفريقيا كالعديد مف البمداف الغربيٌة، ك 

                                                             

() فة              قد نتجت عف الأـ، ك 21أكائؿ القرفـ ك 20: ىي نظرية شاعت أكاخر القرف صراع الحضارات فكار المتطرِّ
لغاء الآخرالرؤل المكالأحقاد ك   Samuel Phillips، صاحبيا  صمكئيؿ فمبس ىانتنجتكف  شحكنة بكىـ التفكٌؽ كا 

Huntington ،عاصداـ الحضارات ك » كاسعا في العالـ، خاصٌة كتابيو: الٌذم أحدثت كتبو جدلا دة بناء النِّظاـ ا 
راع اعالٌذم ركٌز فيو  ،ـ1996الصادر عاـ  «العالمي الجديد لمستقبمي بيف الحضارة الغربيٌة كالحضارة مى الصِّ
اط كؿِّ الحضارات كالإبقاء عا صاحب النٌظرية إلى إسققد دك  ـ.2004الصادر عاـ  «ف نحفمى »كتابو الإسلاميٌة،  ك 

عادة بناء ا  : صداـ الحضارات ك صمكئيؿ فمبس ىانتنجتكفينظر،  .عمى حضارة عالمية كاحدة، كديف عالمي كاحد
لإعلاف، اة العظمى لمنٌشر كالتٌكزيع ك دار الجماىيريٌ  ،محمكد محمٌد خمؼمالؾ شييكة/  تر:، ظاـ العالمي الجديدالنِّ 

 .133/201 ص ، صـ1999
 . 321، ص مكتبة الآداب، القاىرة )مصر(، دت .الأدب المقارف أصكلو كتطكٌره كمناىجو :الطٌاىر أحمد مكِّي -1

 .32، صـ1991–ق1412، دار النٌيضة العربيٌة، بيركت )لبناف( .طو ندا: الأدب المقارف -2

 .32، ص المرجع نفسو -3
 .110ص  في الأدب المقارف )دراسة(،: مقاربات تطبيقيٌة ماجدة حمكد -4
 .77ص  ،لفرنسي في الركاية المغربية: صكرة اينظر، عبد المجيد حنكف -5
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سفره ىركبا مف كاقعو المرير في كطنو الأـ، كتاريخ أدبنا العربي الحديث غنيٌ بيذه النماذج، مثؿ: 

 بسبب الظٌركؼ السياسيٌة في بمده.  إسبانيا إقامة  عبد الكىٌاب البيٌاتي  في 

إفٌ قكلنا بأفٌ الرحمة تساىـ في صدؽ الصكرة في بعض أجزائيا عائد إلى أفٌ ىناؾ جممة  

الٌتي تمعب دكرا ىامٌا ك ، 1«الاجتماعيٌة الٌتي تتفاعؿ في أعماؽ الرحٌالة الكاتبمؿ النٌفسيٌة ك العكا»مف 

        صكرة شعب لدل شعب آخر يمكف» مف ىنا فإفٌ مف الأفكار لشعب ما، ك في تككيف جممة 

المختمفة لمسياقات التٌاريخيٌة كفقا »، ك 2«أف تتغيٌر إلى أفضؿ أك أسكء تبعا لتغيٌر ىذه العكامؿ

 الٌتي تتشكٌؿ فييا. ،3«السياسيٌة المتضاربةكالمشارب الفكريٌة كالثقافيٌة ك  الأمزجةك 

ذا       ىك ، التقاط صكرة صحيحة لوأىٌـ مصدر لمتعرٌؼ عمى الآخر ك  -إذف–تعدٌ الرحمة  

لأنٌو ؛ ركرم إعطاء الأىميٌة لأدب الرحمةيرل أنٌو مف الضالٌذم  ، دانييؿ ىنرم باجك  ما أكٌده

جنبي، كتحكيؿ الفضاء ، كالحديث عف الفضاء الأاتو بعض مظاىر التفٌكير المقارففي طيٌ  يتضمٌف

نتج تمؾ ثقافتو كفؽ آليات الرؤية الٌتي تي ممات مف أجؿ إعادة كتابة الآخر كفضائو ك الزمف إلى كك 

              التٌجربة مف المعرفة ك ، ففييا لرحمة كسيمة لكتابة فضاء الآخر كنقؿ ثقافتو كتنظيـ صكرتوفا. 4الصكرة

              الثقافي الحاصؿ بيف الشرؽما يزيؿ سكء التفاىـ الاجتماعي ك الإحاطة بأكضاع ذلؾ المجتمع ك 

              دراسة منفتحة عمى الآخر كانفتاحيا »لف يتأتٌى ذلؾ إلٌا بتحكٌؿ دراسة الصكرة إلى كالغرب، ك 

      ،5«لا تعدٌ الأنا فكقوظرة النديٌة الٌتي تعترؼ بالآخر، ك ؛ أم النٌ سامحعمى ذاتيا، لاعتمادىا التٌ 

                                                             

 .319ص  مناىجو،ك الطٌاىر أحمد مكِّي: الأدب المقارف أصكلو كتطكٌره  -1
 .319، ص المرجع نفسو -2
            العتبات في الرؤل كالأشكاؿ ك  )دراسةالركائي في أعماؿ عبد الرٌحمف منيؼ  : مساءلة النٌصِّ الرشيد بكشعير -3
 .272ص ، ـ2004، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ )سكريا(، 1كالصكر(. طالأنماط ك 
دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر: غسٌاف السيِّد، منشكرات اتِّحاد الكتٌاب العرب، ، ينظر -4

 .57، ص ـ1997دمشؽ)سكريا(، 
 .118 ص : مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(،حمكدماجدة  -5



68 

 

 

 

الفيـ العميؽ للؤطراؼ التفٌاعؿ كالحكار المستمر ك »يستدعي الٌذم  ،مف خلاؿ حكار الحضارات

 . 2«التطكٌر الذاتي كالنٌمك الدٌاخمي» بغية، 1«المتحاكرة

ٌـ إفٌ رسػػػػـ صػػػػكرة لمبمػػػػد الأجنبػػػػي                     قػػػػد لا تكػػػػكف عبػػػػر الػػػػرحلات، بػػػػؿ ترجػػػػع فػػػػي بعػػػػض الأحيػػػػاف  ثػػػػ

            ، جنبػػي... فالأديػػب الألمػػاني  غكتػػو مطالعػػات الأديػػب أك إلػػى أحاديػػث سػػمعيا حػػكؿ البمػػد الأ»إلػػى 

             ،تػػب عنػػو مػػف خػػلاؿ قػػراءة ألػػؼ ليمػػة كليمػػةكلػػـ تطػػأ قػػدماه الشػػرؽ، ككػػاف قػػد عػػرؼ الشػػرؽ العربػػي ك 

 -باسػػتثناء الأديػػػب-فناقػػؿ صػػكرة الآخػػر  .3«كتػػػب التػٌػاريخكالشػػعر العربػػي القػػديـ، كالقػػرآف الكػػريـ، ك 

    ينبغػػػي أف يبتعػػػد قػػػدر المسػػػتطاع عػػػف المطالعػػػات كالأحاديػػػث الٌتػػػي يسػػػمعيا ىنػػػا أك ىنػػػاؾ، كيعتمػػػد 

   ة.عمى الدِّراسات الميدانيٌ 

               مف خلاؿ اطِّلاعناكجدنا ، لذلؾ قيتياير صدؽ الصكرة كمنطفالقضية كيؼ نظإذف  

             سامح بالإضافة إلى حالة التٌ -أنٌيا اتٌسمت فيمو، مف الدِّراسات لقراءة الآخر ك عمى العديد 

(La philie)- :أك كما  ،شكيو الإيجابيالحالة الثانية التٌ لحالة الأكلى التٌشكيو السمبي، ك ا عمى حالتيف

  La : الرىاب بػ  Hans Jürgen Lüsbrink ىانس جرغف لكسبرينؾ  ك   باجك مف عنيما كؿ  عبٌر 

Phobie  اليكس كLa Mirage 4عمى التٌرتيب. 

                                                             

ية العربيٌة(. مجمٌة جامعة دمشؽ، المجمٌد الحكار بيف الحضارات في الركاعبد ا﵀ أبك ىيؼ: )صكرة الآخر ك  -1
 .109ـ، ص 2008، 3/4العدد، 24
سلامية في الأدب ة ك مكارـ الغمرم: مؤثِّرات عربيٌ  -2 الآداب، ني لمثقافة كالفنكف ك الركسي. المجمس الكطا 

 .9 ـ، ص1991 –ىػ 1416الككيت)الككيت(، 
ـ،          1991، . منشكرات جامعة البعث، حمصدراسات تطبيقيٌةقارف، مدخؿ نظرم ك : الأدب المكدعبده عبٌ  -3

 .374ص 
تخميص الإبريز »مقارنة لآخر أك تمقِّي اليكية المسترجعة، دراسة تحميميٌة : ترجمة اينظر، نقلا عف خميدة سكؼ -4

 ،(، إشراؼ: رشيد قريبعلنيؿ شيادة الماجستيررسالة أعٌدت ، )لرفاعة رافع الطيطاكم أنمكذجا« زفي تمخيص باري
 ما بعدىا.ك  39، ص ـ2012 –2011جامعة قسنطينة، كمِّية الآداب كالمٌغات، قسـ الترجمة، مدرسة الدكتكراه، 
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كظيفة صكرة الآخر إثارة مشاعر العداء »ىنا تككف لاحظ في حالة العداء للآخر، ك كلى، فتي أمٌا الأ

 .، بإبعاد ىذا الآخر1«الذات أك الأنا أك النحف تجاهالتكحٌد كالتضامف ك  تجاه الآخر

قا بصكرة الكاقع الثقاف»ظير فييا الكاتب أك الجماعة ، فيي الٌتي يي أمٌا الحالة الثانية ي الأجنبي متفكِّ

مثاؿ ذلؾ دة عف صكرتو الحقيقيٌة، ك ، بتقديـ صكرة كىمية بعي2«عمى الثقافة الكطنيٌة الأصميٌةمطمقة 

 جاىيا.تِّ اعدـ تبنِّي أمِّ مكقؼ نقدم ميز في القرف الثامف عشر، ك بالإنج  افرنس ىكس 

  صكرة )الشخصية الغربيٌة( عمى –بشكؿ كاضح كذلؾ–لعؿٌ ىذه الحالات الثلاث تنطبؽ 

ف كاف التٌشكيو السمبي ىك الأكثر شيكعا سكاء عند دراسة )الشخصية العربيٌة( في الأدب العربي، ك  ا 

قصاء الآخر مف كجية نظر الأننفي ك »رغـ أفٌ ، العكسأك  في الآداب الغربيٌة عمـ ثركبكلكجيا ك ا 

لا تشتمؿ ىكية الثقافة »لأفٌ  ؛3«ة تميِّد أرضية تشكيؿ اليكية لدل الأفرادالنٌفس ىي آلية فطريٌ 

               ة لثقافةإف كاف ثمٌة عناصر حقيقيٌ –عناصرىا الصافية الحقيقيٌة ركرة عمى سماتيا ك بالض

            عناصر ثقافة أخرل ترغبك بؿ إنٌيا تشتمؿ عمى ما تعتقد أنٌو ليس مف سمات  –مف الثقافات

 .4«في التحصٌف ضدٌىا

ذا كانت ، إلٌا إحد أبرز اتِّجاىات الأدب المقارفلذلؾ فدراسات الصكراتية لف تصبح أ  

، لتصبح الرؤية ت المغمكطةدراسات مكضكعيٌة أكاديمية، ىمٌيا فضح التٌشكيو المبرمج كالتصكٌرا

                                                             

 .119 ، صدراسة(الأدب المقارف): مقاربات تطبيقيٌة في اجدة حمكدم -1
 .120 صالمرجع نفسو،  -2
: ترجمة الآخر أك تمقِّي اليكية المسترجعة دراسة تحميميٌة مقارنة  تخميص الإبريز في تمخيص باريز  خميدة سكؼ -3

 .40لرفاعة رافع الطيطاكم أنمكذجا، ص 
المؤسسة العربيٌة  ،1المتخيٌؿ العربي الكسيط( دراسات. ط نادر كاظـ: تمثيلات الآخر )صكرة السكد في -4

 .47، ص ـ2004بيركت )لبناف(،  ،كالنٌشرلمدِّراسات 
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أشكاؿ  ، بعيدة عف كؿِّ ة ساميةأخلاقيٌ ة ك ة ذات مضاميف إنسانيٌ للآخر صافية كاعية حضاريٌ 

راعات السياسيٌة ك   الإيديكلكجيٌة.الصِّ

عف الاختلاؼ  سامح بعيداالتٌ البحث عف أرضية مشتركة لمتفاىـ ك فنحف اليكـ بحاجة ماسة إلى 

، نحف أحكج ما نككف سياؽ ذاتوفي الك ، خارج مسار التطكٌريمغي بكؿِّ ما ىك إيجابي الٌذم ، السمبي

عف الانغلاؽ بعيدا تاريخيتيف  متزامف لسيركرتيفك إلى كعي نقدم مبني عمى استحضار متلازـ 

 .1تجنٌب المكاقؼ الاستعراضية الرخيصةبغية ، كالانكفاء

             مناقشة، ما تزاؿ إلى يكمنا محؿٌ بحث ك  رلإفٌ ىذه الإشكالية تحيمنا إلى طرح مسألة أخ 

      لا يختمؼ تساؤؿ  باجك  كثيرا عف ىذه الإشكالية،ك  صحتيا.ىي مدل أمانة الصكرة المنقكلة ك 

ىك ، ك 2«عطى مكضكعي يمكف محاكمة أمانة الصكرة في نقؿ الكاقعانطلاقا مف أمِّ مي »إذ يقكؿ 

   ة قبميٌا ، بمراعاة نمكذج الصكرة المكجكديٌاالمكضكع تفسيرا فنِّ خلاؿ تفسير تساؤؿ أجاب عنو مف 

ست نسخة عف الكاقع، لي»؛ فالصكرة المقارنة كما يرل 3ليس في الثقافة المعايىنةفي الثقافة المعايًنة ك 

جراءات تكجد قبميا ضمف الثقافة الناظرةإنٌما تيشكؿٌ كتيكتب بالاعتماد عمى مخطٌطات، ك   .4«ا 

الدارس في الأدب »رافض ليذا الرأم، نجد  عبد المجيد حنكف ، الٌذم يقكؿ بأفٌ مؤيِّد ك كبيف  

          ، باعتبار أفٌ الصكرة في الأدب المقارف ترتكز أساسا 5«الأدبيالإطار المقارف لا يخرج عف 

 .عمى أداة الاستفياـ )كيؼ(

                                                             

 .254ص ، ـ1995، المركز الثقافي العربي، 1. طالإيديكلكجيٌة العربيٌة المعاصرة: ينظر، عبد ا﵀ العركم -1
، مكتبة 1ط .(كرة المغرب في الركاية الإسبانيةص)اريٌة : بناء الصكرة في الركاية الاستعممحمٌد أنقارنقلا عف  -2

 .56 ص، ـ1994، تطكاف، المغرب ،الإدريسي
 .45ص  ،ـ2008الجزائر، ، شرمكفـ لمنٌ  .(دراسة): البطؿ المغترب في الركاية العربيٌة ينظر، مصطفى فاسي -3
 .92ص  ،دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر: غسٌاف السيِّد -4
 .73ص  ،كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صعبد المجيد حنكف -5
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     الٌتي تؤكِّد عمى أنٌو عند دراسة الصكرة يتكجٌب عمينا  ،نجد أيضا مف المؤيِّديف  ماجدة حمكد 

ٌـ أكثر بمطابقتيا الكاضحة لنمكذج أك خطٌة بكاقعية الصكرة كبعلاقتيا بالكاقع، ك » ألٌا نيت ٌـ أف نيت

 .1«ي الثقافة المحمِّية )الدارسة( كليس في ثقافة الآخر )المدركس(ة مكجكدة قبميا فثقافيٌ 

                  بيير بركنيؿ ف  يف الفرنسييلمباحث كىذا الرأم ىكذىب إليو ىؤلاء، لؼ ما ىناؾ رأم يخاك 

يا مقدِّ يمقابمتو مع التفٌسيرات الٌتي يجب الخركج مف النٌصِّ ك »يقكلا: ف يالمٌذ   إيؼ شيفريؿك

كثيقتو  ؛ ككف الباحث المقارف في ميداف الأدبفيو الكثير مف الجدؿ ىذا الرأمك  ،2«المؤرِّخكف

الٌتي  ،يو، الٌذم مف خلالو يحاكؿ التعرٌؼ عمى مختمؼ أشكاؿ التٌشك الأكلى ىي النٌصٌ الأدبي

الانفتاح »تحقيؽ التٌكازف بيف مف خلاؿ تنطكم عمييا صكرة الآخر، فيحاكؿ تصحيحيا كمعالجتيا، 

ركط، الٌتي الش، دكف إغفاؿ جممة مف 3«الانفتاح الفنِّي عمى النٌصِّ الأدبيك الفكرم عمى الآخر 

، فينبغي تِّجاه أفقيا بصدد دراسة مكضكع ذماتِّجاه الصكرة، فإذا كاف الدارس تتحددٌ كفقا لطبيعة ك 

 أف يراعي ما يمي:

 .الٌتي تجسِّد صكرة بمد مف البلاد ،ةظر في كؿِّ الأعماؿ الأدبيٌ تدقيؽ النٌ  –

الٌتي تمٌت بيا عممية ، كؿِّ كسائؿ الاتِّصاؿ الحضارم كالاجتماعي كالسياسي لبحث عفا –

 ر.أثالتٌ ك  التأٌثير

ة لمكتاٌب الٌذيف صكٌركا ذلؾ البمد، حتٌى يتأكٌد ممٌا إذا كاف قد سبؽ ليـ ر الذاتيٌ دراسة السيٌ  –

 زيارة ىذا البمد مف عدمو.

                                                             

 .118 : مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف) دراسة (، صماجدة حمكد -1
                 : بييػػػػر بركنيػػػػؿ، إيػػػػؼ شػػػػيفريؿ كآخػػػػركف: الػػػػكجيز فػػػػي الأدب المقػػػػارف، ، إشػػػػراؼنسػػػػييفعػػػػدد مػػػػف المقػػػػارنيف الفر  -2

 .166 ، صغسٌاف السيِّد تر:
 .122 : مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف) دراسة (، صماجدة حمكد -3
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حضارتو، حتٌى يستطيع مقارنة صكرتو كالتعرٌؼ عمى شعبو ك  –أمكف إف–زيارة ىذا البمد  –

ٌـ القدرة عك  ،يبدك عميوة بكاقعو الٌذم الأدبيٌ   دقٌة.مى إصدار أحكامو بكؿِّ مكضكعيٌة ك مف ث

نة لمصكرة المراد تحديدىلأدبي ك دراسة النٌصِّ ا –  .1اتحميمو لاستخلاص السمات العامٌة المككِّ

 ب مف المقارف أف يراعي نقطتيف:، فإنٌو يتطٌمالنٌظرة العكسيٌة مذأمٌا فيما يتعمٌؽ بالمكضكع  

، ةركؼ التاٌريخيٌ ، مع الإلماـ بعض الشيء بالظٌ و كتحميموتسادر النتاج الأدبي ك  الانكباب عمى –1

 الٌتي مرٌت بيا فترة فرض الكجكد.

 .2ملاحظة معايشة الأدباء لفترة فرض الكجكد أك عدـ معايشتيـ ليا –2

      يبيِّف ما فييا » أف ينقد الصكر الٌتي يدرسيا، لػالصكركلكجي ، عمى الباحث في كلا النٌكعيف

أف يضع البمد أك الشعب في مكضعو الصٌحيح ى أسبابو، ك أف يردٌ الخطأ إلأك خطإ، ك  مف صكاب

الدٌكر الٌذم أحدثتو في تجديد فكر الكاتب، أك تجديد الأفكار في أدب ك أدبيا...الأمٌة ك مف أفكار 

فيٌة، الٌتي ييبنى عمييا مبدأ تحديد الأسس كالآليات الفكريٌة كالمعر »مف خلاؿ  ،3«بعامٌة توأمٌ 

؛ ذلؾ أفٌ دراسة صكرة 5أف يمِّـ بالنسيج الثقافي المميِّز لممجتمع المدركسبو كما يجدر ، 4«الغيرية

 الأجنبي ىي قبؿ كؿِّ شيء عرض لكاقع ثقافي معيٌف.

                                                             

 .83 ص ،كرة الفرنسي في الركاية المغربية: صينظر، عبد المجيد حنكف -1
 .84، ص المرجع نفسو، ينظر -2
 .321 الطٌاىر أحمد مكِّي: الأدب المقارف أصكلو كتطكٌره كمناىجو، ص -3
     ـ،1997، 2ادم الأدبي، جدٌة، العدد، تر: معجب الزىراني. مجمٌة نكافذ، النٌ (الصكرية)دانييؿ ىنرم باجك:  -4

 .170 ص
كمِّية  ،مجمٌة ديالى .رد الركائي عند ميدم عيسى الصقر(الصكركلكجيا في السٌ ) :نكافؿ يكنس الحمداني ينظر، -5

 .4 ص ،ـ2012، 55العدد  ،التٌربيٌة لمعمكـ الإنسانيٌة، جامعة ديالى
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        الصكرة لا صادقة »، لتبقى إيضاح لمنيج البحث في الصكراتية إفٌ ىذه الشركط ما ىي إلاٌ 

كيا أكٌلا ىي لإنكار، ك فنيد أك الا مستحيمة...غير قابمة لمتٌ كلا متناقضة ك  ،كلا كاذبة السنف الٌتي تحرِّ

 .1«التٌأكيؿك سنف القراءة 

           ة أماـ ىذا النٌكعالٌذم يرل أفٌ المشكمة الأساسيٌ  ،نحف نتفِّؽ مع رأم  غسٌاف السيِّد  

      تتحكٌؿ أحياناراسة الصكرة بالكاقع التاٌريخي كالثقافي لمشعكب، ك لا تربط د»مف الدِّراسات أنٌيا 

              ، فيك حاكؿ2«إلى ملاحظة دقيقة لصكرة الأجنبي في النٌصِّ الأدبي الٌذم تيمؿ أبعاده الأخرل

ف التاٌريخي كالثقافي لمشعكبجد نظرة تكافقيٌ أف يك  الكمِّي  ، دكف التٌركيزة تقكـ عمى العكدة إلى المككِّ

الغرب  ف لا يدرؾ مف صفاتف العرب مى ، فمً فٌ الصكرة الحقيقيٌة غير مكجكدة، لأعمى النٌصِّ الأدبي

 يعرؼ عف العرب إلٌا الإسلاـ ف لامف الغرب مى ك ، الكفر...إلٌا الانحلاؿ الأخلاقي كشرب الكحكؿ ك 

بشكؿ »تتغيٌر لأنٌيا مرتبطة لف في الذاكرة الشعبيٌة، ك ىي صكرة مختزنة ك  ،كالبداكة كالجسد المحركـ

يستطيعكف غالبا تتبٌع بدايتيا  كثيؽ بالأفكار الٌتي ترسٌبت عبر قركف عديدة في ذىف الأفراد الٌذيف لا

 .3«لا مصادرىاكلا تطكٌرىا ك 

 ابعض Larsen، فقد اقترح  ليرسف  ة لمباحث في ىذا الميدافالمنيجيٌ  أمٌا عف الخطكات 

 :لآتينذكرىا عمى النٌحك ا، منيا

                                                             

، 1نقلا عف شرؼ الدِّيف ماجدكليف: الفتنة كالآخر أنساؽ الغيرية في السٌرد العربي. ط -1 ، الدار العربيٌة لمعمكـ
 .24ـ، ص 2012-ىػ1433 المغرب)الرباط(، منشكرات الاختلاؼ،

أطركحة  (، ـ2000–1970المقارف في سكرية )اتِّجاىاتو كقضاياه(  : الأدبكجداف يحيى محمٌداه نقلا عف -2
، إشراؼ: راتب سكر، جامعة البعث، كمِّية الآداب كالعمكـ )آدابياالدكتكراه في المٌغة العربيٌة ك شيادة عِّدت لنيؿ أي 

 .95، ص ـ2011–2010الإنسانيٌة، 
 .96، ص ـ2000–1970المقارف في سكرية )اتِّجاىاتو كقضاياه(  : الأدبكجداف يحيى محمٌداه -3
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               ليس التأٌسيس لميكية الثقافيٌة رة ىي معرفة الأنماط الثقافيٌة كالقكميٌة، ك غاية دراسة الصك  –1

 أك القكميٌة، انطلاقا مف مستكل نصِّي.

     ، لكفصكراتية مبحث مستقؿ بذاتو يأخذ كلا يعطي، كيتقاطع مع مختمؼ مياديف العمكـإفٌ ال –2

لأنٌو ييدؼ بالدرجة الأكلى إلى فيـ النٌصكص الممثِّمة للآخر ضمف تحميؿ عاـ ؛ أيٌا منيا لف يفيد

 لمثقافات.

أثناء –يجب عمى الباحث الصكركلكجي أف يضع في حسبانو أفٌ النٌصكص الٌتي بيف أيديو  –3

    ا، لذلؾ سيعير انتباىا خاصٌ النٌصِّ  ، فالقكميٌة الممثمٌة مجسٌدة في سياؽةغير مكضكعيٌ  –التٌحميؿ

ليكية الذات لمميِّزة تمؾ ا(، ك hétéro–imagesإلى الديناميكية القائمة بيف الصكر الٌتي تميِّز الآخر )

 (. Self/auto– images)المحمِّية

 تحديد تناص تمثيلات قكميٌة معيٌنة مف خلاؿ تقييميا كتذكٌقيا. –4

النٌصِّ الٌذم يظير فيو، ينبغي أيضا عمى الباحث في ىذا الميداف أف يربط بيف مجاز كسياؽ  –5

، حتٌى يتسنٌى لو الإلماـ بو مف كؿِّ الجكانب.  كما عميو أف يبيِّف نكع النٌصِّ

 تحديد السياؽ التاٌريخي لمنٌصِّ الأدبي. –6

  اعتمدت الصكراتية حديثا كجية براغماتية كظيفيٌة، قائمة عمى البحث في ثلاث مستكيات، ىي: –7

 تحديد الجميكر القارئ. –أ   

 بلاغة النٌصِّ المكجٌو ليذا الجميكر. –ب   

.تمقِّ دِّلة ذات الصمة بعمميتي تأثير ك الأ –ج     ي النٌصِّ
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؛ ماذج الآخرية كسيمة لإثبات الذاتعمى الباحث في ىذا المجاؿ أف يضع في حسبانو أفٌ ن –8

 صمة كثيقة بالمكضكع. ا ذاإضافيٌ  اتقدِّـ منظكر  لأنٌيا

، ىك دراسة العلاقات بيف مبحث عمـ الصكرةكما عميو أف يعي أفٌ اليدؼ الأسمى مف كراء  –9

 .1ف، ريفي/ متمدِّ ، كأف نقكؿ: شمالي/جنكبيات الثنائية المتناقضةالدليؿ عمى ذلؾ التٌصنيفك   الأمـ،

ا يحمػػؿ أدبيٌػػ، تمكِّنػػو مػػف دراسػػة الصػػكرة بكصػػفيا عمػػلا أف يتمتػٌػع برؤيػػة كاعيػػةالمقػػارف  حػػثعمػػى الباف

؛ أم يمتمػػؾ القػػدرة عمػػى النٌقػػد جػػدر أف يعيػػد فحػػص مكقفػػو الفكػػرم كمنظكمػػة قيمػػوالأأفكػػارا معيٌنػػة، ك 

             الٌتػػػي تككٌنػػػت  ،، كػػػي يسػػػتطيع دراسػػػة صػػػكرة الآخػػػرلاتػػػو الفكريٌػػػةتأمٌ ممارسػػػاتو الثقافيٌػػػة ك  تجػػػاهلػػػذاتي ا

 .2ؿالتأٌسيس لمستقبؿ أفضك  ،في الماضي مف أجؿ فيـ الحاضر

الأمـ،  ، لاسيما في ىذه المرحمة الخطيرة مف حياةجدٌا لا ريب أفٌ طرح ىذه الإشكالات ميِّـ 

  .ةالعنصريٌ الٌتي سادىا سكء الفيـ كغذٌتيا أفكار التعصٌب ك 

 

 

 

 

 

                                                             

: ترجمة الآخر أك تمقِّي اليكية المسترجعة دراسة تحميميٌة مقارنة  تخميص الإبريز نقلا عف خميدة سكؼ ينظر، -1
 .36/37، ص ص ز  لرفاعة رافع الطيطاكم أنمكذجافي تمخيص باري

               ،   إشراؼ: بيير بركنيؿ، إيؼ شيفريؿ كآخركف: الكجيز في الأدب المقارفينظر، عدد مف المقارنيف الفرنسييف،  -2
 .180، ص تر:غسٌاف السيِّد
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 :ة للآخرعناصر تككيف الصكرة الأدبيٌ .2.2.1

يقكـ الباحث المقارف مف خلاؿ جممة مف الآليات بتحميؿ الصكرة داخؿ مجاؿ الأدب  

كىي ، –المعنكيٌةالصكرم كصؼ لجممة مف الحقائؽ كالملامح الماديٌة ك  صٌ باعتبار أفٌ النٌ –المقارف 

نة لصكرة الآخر،عمى اآليات تركِّز   :كالآتي زىانكج لعناصر المككِّ

  الكممة:.1.2.2.1

      ىي مجمكعةي مف خلاليا تينقؿ صكرة الآخر، ك الٌت ،مف العناصر الأكليٌةالكممة تعدٌ  

مف ىنا كجب ة تعبِّر عف مفاىيـ كمشاعر مشتركة بيف الكاتب كالمتمقِّي، ك قكؿ المعجميٌ مف الح

 الٌتي الحمكلةإنٌيا  ،1العكسفيد في تعريفنا بالبمد المنظكر ك الٌتي ت ،التٌمييز بيف كممات البمد الناظر

 صكرة الآخر. كنشريتِّـ مف خلاليا دراسة 

 الخياؿ:.2.2.2.1

      ي الكقت نفسو تعبيرىك فالصكرة إلى مرتبة الجماؿ الفنِّي، ك يرفع لغة »إفٌ الخياؿ   

ة، كممارسة أنثركبكلكجية تيدرس كمادٌ »، فالصكرة فعؿ ثقافي، لذلؾ ينبغي أف 2«الثقافةعف المجتمع ك 

ليا مكانتيا، ككظيفتيا ضمف العالـ الرٌمزم المسمٌى ىنا )خياليٌا(، كالٌذم لا ينفصؿ عف أيٌة مؤسسة 

اجتماعيٌة أك ثقافيٌة، لأفٌ المجتمع يرل نفسو، كيكتب عنيا، كيفكِّر فييا، كيحمـ بيا مف خلاؿ ىذا 

                                                             

 .114 : مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف)دراسة(، صينظر، ماجدة حمكد -1
 .114، ص المرجع نفسو -2
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    ، فصكرة الآخر2«مف الفيرس، أك معجـ صكر»كع ، فالخياؿ كفقا ليذا التصكٌر ن1«العالـ الرٌمزم

 مـ اليقظة.لا شؾٌ تتأثٌر عند تككٌنيا لدينا بحي 

   Stéréotype.النمط:3.2.2.1

مػػف الأشػػكاؿ الأكليٌػػة لمصػػكرة، إذ مػػف خػػلاؿ كذبػػو تظيػػر الصػػكرة، لتصػػبح ذات الػػنمط يعػػدٌ  

 . 3شكؿ كاحد ثابت؛ أم جامدة، صالحة لكؿِّ زماف

عمػػى أنٌيػػا بنػػاء معرفػػي أكلِّػػي، غايتيػػا تكجيػػو إدراؾ الفػػرد، ةنأخػػذ ىػػذه الصػػكر النمطيٌػػأف لػػذلؾ ينبغػػي 

 .4«طمؽ شكلا أدنى مف المعمكمات، مف أجؿ اتِّصاؿ أشمؿيي »ككنو فالنمط ذك فائدة كاضحة؛ 

   Mytheالأسطكرة:.4.2.2.1

، قبؿ أف تجد ليا ر بيا مختمؼ الظكاىر الطبيعيٌةىي حكاية أنشأتيا الشعكب البدائيٌة لتفسِّ  

مكازية » ، لذلؾ تقكؿ  ماجدة حمكد  بأفٌ الصكرةعمميٌا، لتصبح معرفة كتاريخا لمجماعةتفسيرا 

إذ أفٌ كؿٌ في الصكرة،  ة المكجكدةالمٌغة الرٌمزيٌ مقو تشابو المٌغة بيف الأسطكرة ك خ ، تكازو 5«للؤسطكرة

 .الأسطكرة مف تبرزه قريبا خصائصالأخرل  مـبالأشعب يحاكؿ أف يمصؽ 

                                                             

 .114ص ، بيقيٌة في الأدب المقارف)دراسة(: مقاربات تطماجدة حمكد -1
 .99، ص لأدب العاـ كالمقارف، تر: غسٌاف السيِّد: ادانييؿ ىنرم باجك -2
 .114/115 ص ص : مقاربات تطبيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(،ينظر، ماجدة حمكد -3
() تتميٌز بػ ،المشتركة بيف مجمكعة مف الأفراد ة: ىي الصكر الذىنيٌ الصكر النمطيٌة: 
تاج الخاطئ أك التٌشكيو ، نتيجة الحذؼ أك الإضافة أك التحيٌز أك الاستنعف الحقيقة البعد–/ شدٌة التٌبسيط –

العمكـ  ، )أطركحة أعِّدت لنيؿ شيادة دكتكراهغرب في الركاية العربيٌة الحديثة: صكرة الجماؿ مباركي ،ينظر .المتعمٌد
، كمِّية الآداب كالعمكـ ، باتنةج لخضرب بكدربالة، جامعة العقيد الحا: الطيِّ في الأدب العربي الحديث(، إشراؼ

 .95ـ، ص 2009 –2008ىػ/1430 –1429آدابيا، ك ، قسـ المٌغة العربيٌة الإنسانيٌة
 .95 ، صدانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر: غسٌاف السيِّد -4
 .115، ص بيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(: مقاربات تطماجدة حمكد -5
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 الإطار المكاني الزمني:.5.2.2.1

   يـ أسسيا لف ، أف يعيد تنظيمياقارف أثناء دراستو لصكرة الأجنبييجب عمى الدارس الم  

، ، فالفضاء المكاني  يظير مف خلاؿ تأثيره عمى الجانب النٌفسيمف خلاؿ تحديد المكاف كالزماف

، ك  المكجكدةفيظير مف خلاؿ التٌكاريخ  أمٌا الفضاء الزمني الٌتي تساعد عمى إعطاء صكرة في النٌصِّ

 .1دقيقة للؤجنبي

 السيناريك:.6.2.2.1

، »2مف عمـ الدلالة خاصٌة إذا استفدنا»مف العناصر الميِّمة في تحديد معالـ الآخر، يعدٌ   

   ، 3«تكضيحا كاملا لحكار بيف ثقافتيف»تقديـ الصكرة لعنصر السيناريك يؤكِّد عمى أنٌيا أضحت ف

 مف خلاؿ إعادة النٌظر في علاقة الأدب بالمجتمع.

 الآخر:مقدٌمة بشكؿ ىرمي ما بيف الأنا ك العلاقات ال.7.2.2.1

كصػؼ ك  4«تعػابير ثقافتػو بػالمعنى الإناسػيبفحػص منظكمػة قػيـ الآخػر، ك »الأمر ىنا يتعمٌؽ  

نػػة لمػػنٌصِّ ك جسػػد الآخػػر، فيػػي كػػؿٌ تعبيػػر عػػف التعا  –راكو  –المؤسسػػة بػػيف )الأنػػارضػػات الكبػػرل المككِّ

 .5ة(ثقافة أجنبيٌ  –شخصيات–ة( ك )الآخرثقافة أصميٌ 

                                                             

 .115/116ص ص ، بيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(: مقاربات تطماجدة حمكد ،ينظر -1
( )كمػػػػا يػػػػدرس تطػػػػكٌر التكاصػػػػؿالرٌمػػػػكز ضػػػػمف الحيػػػػاة الاجتماعيٌػػػػة : ىػػػػك حقػػػػؿ معرفػػػػي يػػػػدرس حيػػػػاةعمػػػػـ الدلالػػػػة ،               

 .116، ص بيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(: مقاربات تطينظر، ماجدة حمكد، بيف الأمـ
 .116 ص ،المرجع نفسو -2
 .116، ص المرجع نفسو -3
 .103 ، صغسٌاف السيِّد: دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر -4
 .101 ، صالمرجع نفسو ،ينظر -5
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         ةريٌػػػك دراسػػػة العلاقػػػات الذك :كثيػػػرة، منيػػػامفيػػػدة فػػػي إيضػػػاح صػػػكرة الآخػػػر، كىػػػي  تعارضػػػاتىػػػذه ال

المػػرأة عنػػد ثقافػػات متنكِّعػػة )مػػثلا الرٌجػػؿ العربػػي يقػػيـ علاقػػة مػػع المػػرأة الغربيٌػػة أكثػػر مػػف كالأنثكيػػة 

، لنتعػػرٌؼ بشػػكؿ أفضػػؿ يف بعمػػـ تطػػكٌر الإنسػػاف )الإناسػػة(ىنػػا سنسػػتعك ، 1العربيٌػػة مػػع الرٌجػػؿ الغربػػي(

 يؿ عف ثقافة الآخر أك ما سيكت عنو في النٌصِّ الأدبي.عمى ما قً 

، 2«الأخبػػار ذات الطبيعػػة المزدكجػػة ) سياسػػيٌة، اقتصػػاديٌة(»يضػػاؼ إلػػى ىػػذا المعطيػػات التاٌريخيٌػػة  

 .3«الدلالة الاجتماعيٌة كالثقافيٌة لمنٌصِّ »مف خلاليا أف نكشؼ عف نستطيع الٌتي 

ػػػص  دانييػػػؿ ىنػػػرم بػػػاجك  ىػػػذه العناصػػػر                :بقكلػػػو -ف خػػػلاؿ إعطػػػاء مفيػػػكـ لمصػػػكرةمػػػ-يمخِّ

              ، صٍّ انطلاقػا مػف حػكار بػيف ثقػافتيف، كأدبػيف، كسمسػمتيف مػف النٌصػكصكيضػع فػي نػك ، إنٌيا )تػاريخ(»

، عػػػػةمكضػػػػكعات متكقكأكضػػػػاع معقمنػػػػة إلػػػػى حػػػػدٍّ مػػػػا، كطقكسػػػػية، كمتتاليػػػػات ك  ،مػػػػع كممػػػػات رئيسػػػػية

ػػػبة ضػػػمف الثقافػػػة النػػػاظرة ف تكجػػػد بصػػػكرة مفيرسػػػة إلػػػى حػػػدٍّ مػػػا، ك  مبرمجػػػة  لأنٌيػػػا تسػػػتطيع أ            مترسِّ

 .4«كضمف خياؿ ىذه الثقافة

يمِّـ بكؿِّ ىذه العناصر، مف خلاؿ دراسة النٌصِّ                 فعمى الباحث المقارف، ليفيـ الصكرة ككظيفتيا أف 

 في جانبيو التٌاريخي كالأدبي الجمالي.

 

 

                                                             

 .116 ، صبيقيٌة في الأدب المقارف )دراسة(: مقاربات تطينظر،  ماجدة حمكد -1
 .117 صالمرجع نفسو،  -2
 .117 ، صالمرجع نفسو -3
 .105، ص لسيِّد: غسٌاف ادانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ كالمقارف، تر -4



 

 الفصل الثاني

حضور المرأة الأوروبيّة في الرواية العربيّة 
 السورية

 

 توطئة: طبيعة العلاقات التّاريخيّة والثقافيّة بين سوريا وأوروبا

           المبحثثث الأوّل: تيثثصيل صثثورة المثثرأة الأوروبيّثثة فثثي الروايثثة العربيّثثة 
 م7002إلى سنة  5391من سنة   

  وموضوع المرأة الأوروبيّة ة السوريةالصتابة الروائيّ  المبحث الثاني:
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الفصؿ الثاني: حضور المرأة الأوروبيّة في الرواية العربيّة 
 السورية

 

 طبيعة العلبقات التّاريخيّة والثقافيّة بيف سوريا وأوروباتوطئة: 

قديمة قِدـ التاّريخ، وقد شيدت مناخات متعدِّدة، ومجالات » إفّ العلبقات العربيّة الأوروبيّة 

راع، وأشكالا مف  .1«العلبقات المتوتِّرة والدافئة وما بينيما شتّى وألوانا مف الصِّ

راع، الّذي تجمّى             قامت العلبقات بيف العرب المسمميف وبيف الأوروبييف عمى الصِّ

ّـ انتقؿ إلى الحوار تحت غطاء  . وقد مرّت علبقة 2«حوار الحضارات»في الحركات الاستعماريّة، ث

  بمراحؿ ثلبث:الحضارة الإسلبميّة بالحضارات الأخرى 

كاف الآخر )ممثّلب باليوناف والروماف والفرس( معمِّما، وكانت الأنا )ممثّمة بالحضارة الإسلبميّة  -1

 الناشئة( متعمِّما.

كانت الأنا )الحضارة الإسلبميّة في العصر العبّاسي( معمِّما، وكاف الآخر )الغرب في العصر  -2

 الوسيط( متعمِّما.

 .3لآخر معمِّما، كما كاف الأمر عميو في المرحمة الأولىالأنا متعمِّما وا -3

                                                           

 .9ـ، ص 2004، دار المجدلاوي، عمّاف )الأردف(، 1في الرواية العربيّة. طحسف عمياف: العرب والغرب  -1

ينظر، عبد الله أبو ىيؼ: )صورة الآخر والحوار بيف الحضارات في الرواية العربيّة(. مجمّة جامعة دمشؽ،  -2
 .109ـ، ص 2008، 3/4، العدد24المجمّد 

را إليو. مركز دراسات الوحدة العربيّة، بيروت )لبناف(، ينظر، الطاىر لبيب: صورة الآخر، العربي ناظرا ومنظو  -3
 .283/284ـ، ص ص 1999
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فبتوسع وانتشار الإسلبـ     »ولـ تبمغ الثقافة العربيّة أوج ازدىارىا إلّا مع ظيور الإسلبـ،  

في شتّى بقاع العالـ اكتسبت ىذه الثقافة قدرتيا عمى احتضاف الآخريف واستيعاب ثقافاتيـ       

ذروتيا في القرف التاّسع عشر ميلبدي الّذي شيد نضج التفّاعؿ بيف      عمى اختلبفيا. قدرة بمغت 

ما جاء بو الإسلبـ وما قدّمتو حركة الترجمة، إلى جانب الموروث الثقافي لمشعوب الّتي اعتنقت 

 .1«الإسلبـ

ات الاقتناع بفكرة تساوي الطاقات الكامنة في الثقاف –النخبة منيـ–وقد حاوؿ العديد مف الأوروبييف 

ة      ، نتائج متعدِّدة، سمبيّ "أوروبا"كاف لقرب الوطف العربي مف »، و2المختمفة لتحقيؽ ما ىو إنساني

يجابيّ  ة، ومف تمؾ النّتائج أفّ التفّاعؿ بينيما ظؿّ مستمرّا عبر التاّريخ، بالوسائؿ السممية حينا،      وا 

 .3«وبالحديد والنّار أحاييف كثيرة

منذ زمف الحروب الصميبيّة، حيث يرى                    "سوريا"و "أوروبا"لقد بدأت العلبقة بيف  

شرؽ الإسلبمي،       "عبد الله إبراىيـ" أنّيا غذّت الخياؿ الغربي بفاعمية تعصّب ثقافي ديني ضدّ ال

ات ذلؾ المخياؿ في مرويات شعبيّة غربيّة جعمت مف العربي الإسلبمي كائنا قاسيّا يووُجدت تجمِّ 

. وكذا منذ إنشاء طرؽ التِّجارة والرحلبت والانتداب الفرنسي عمى سوريا ولبناف 4حرفا كافرامن

  .ـ(، فأدّى ذلؾ إلى تبمور صور معيّنة في وعي كؿٍّ منيما عف الآخر المقابؿ1949 –1920)

                                                           

تخميص الإبريز في تمخيص »خميدة سوؼ: ترجمة الآخر أو تمقِّي اليوية المسترجعة، دراسة تحميميّة مقارنة  -1
د قريبع. جامعة لرفاعة رافع الطيطاوي أنموذجا )رسالة أعِّدت لنيؿ شيادة الماجستير(، إشراؼ: رشي« باريز

 .9ـ، ص 2012 –2011قسنطينة، كمِّية الآداب  والمّغات، قسـ الترجمة، مدرسة الدكتوراه، 

 .15ص  ـ،1997دراسة(. منشورات اتِّحاد الكتّاب العرب، محمّد راتب الحلّبؽ: نحف والآخر)ينظر، نقلب عف  -2

 .5 المرجع نفسو، ص -3

ـ،         1999، الدار البيضاء، المغرب، 1العربيّة والثقافات المستعارة. طينظر، عبد الله إبراىيـ: الثقافة  -4
 .178ص 
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              1935مػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػنة  . تشػػػػػػػػػكيؿ صػػػػػػػػػورة المػػػػػػػػػرأة الأوروبيّػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي الروايػػػػػػػػػة العربيّػػػػػػػػػة1.2

 ـ2007إلى سنة 

لى حدٍّ ما العالـ »إفّ   المِّقاء بيف الشرؽ والغرب، خاصّة إذا ما كنّا نقصد بالشرؽ العرب وا 

لى حدٍّ ما  "أوروبا"الإسلبمي، ونقصد بالغرب  ، قد تحقّؽ مرّتيف رئيسيتيف في التاّريخ؛ "أمريكا"وا 

 "أوروبا"ىا وحضارتيا إلى الأوّؿ حيف وصمت جحافؿ الإمبراطورية العربيّة الإسلبميّة بإنسانيا وفكر 

ابتداءً مف القرف الثامف الميلبدي، أمّا الثانية فكانت حيف وصؿ الغربي غازيّا ومبشِّرا دينيّا ومستعمرا       

        ابتداءً بحممة "نابميوف" "الشاـ"وبلبد  "مصر"وعالما ومعمِّما إلى عالمنا، خاصّة عبر بوابتي 

راع العربي الإسرائيمي. ورغـ أفّ الاستعمار قد رحؿ         ، 1«في نياية القرف التاسع عشر فضلب عف الصِّ

عف بلبدنا منذ عشرات السنيف، إلّا أفّ صورتو المتسمِّطة في عقولنا مازالت قائمة، تمؾ الصورة الّتي 

و        تفترض أفّ القوِّي ماديّا ينبغي أف يكوف قويّا فكريّا، وليذا نأخذ عنو ولا يأخذ منّا، نترجـ عن

 .2ولا نترجـ إليو

تعدّ الرواية أحد أبرز الأجناس الأدبيّة الّتي تناولت العلبقة بيف الشرؽ والغرب، فقد اقترنت  

؛             3«استيعاء العالـ والذات»منذ البداية بالتّعبير عف  -كما يرى "نبيؿ سميماف"-سيرورتيا 

ىرت عندما حدث المِّقاء الحضاري         وعي الآخر والنحف، حيث ازد –أي بحسب الكثيريف–

                                                           

، عالـ الكتب الحديث، 1نجـ عبد الله كاظـ: الرواية العربيّة المعاصرة والآخر )دراسات أدبيّة مقارنة(. ط -1
 .63ـ، ص 2007-ىػ1427الأردف)عمّاف(، 

القصيدة العربيّة والنّظريات الأجنبيّة. عالـ الكتب الحديث،  ينظر، إبراىيـ أحمد ممحـ: قراءة الآخر: -2
 .13ـ، ص 2007الأردف)عمّاف(، 

، بيروت )لبناف(، 1نبيؿ سميماف: وعي الذات والعالـ. ط -3  .8ـ، ص 2010 –ىػ1431، الدّار العربيّة لمعموـ
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عكست صدمة اكتشاؼ الآخر الأوروبي منذ وقت مبكِّر، ولكف الغريب       »بيف القطبيف؛ كونيا 

 . 1«أفّ ىذه الصدمة لـ تتوقؼ منذ زمف الاكتشاؼ الأوّؿ إلى زمف العولمة الحالي

مشيد النّيضة العربيّة الحديثة      إفّ حضور الآخر الغربي في الرواية العربيّة بدأ مع  تنامي 

وما صاحبو مف تبمور الوعي القومي، الّذي أخذ في مساءلة معنى ىذا الآخر وتأويمو، فكاف التوّجو 

إلى معرفتو في الكتابة العربيّة عبر مقاربات الرحلبت العربيّة، الّتي ىيّأت لولادة مبحث الصوراتية 

 .2في الأدب العربي الحديث والمعاصر

راع  -منذ البدايات الأولى لمرواية العربيّة–ويمكف أف نُرجع اقتراف ىذا التوّجو   بالصِّ

 الحضاري بيف الشرؽ والغرب إلى عامميف أساسييف:

بيعي أف يظير الغرب كأحد ستورد مف الغرب، لذلؾ كاف مف الطأوّليما أفّ الجنس الروائي جنس م

نات الأساسيّة فيو، فظيرت روايات عرب يّة ذات طابع غربي مف حيث المكاف والأشخاص، المكوِّ

 ـ لػ "شكيب الجابري".1937الصادرة عاـ  «نيـ»كرواية 

وثانييما أفّ الروائييف الأوائؿ كانوا طلّببا في جامعات الغرب، وعندما عادوا إلى بمدانيـ، وأرادوا 

 .3ممارسة الففِّ الروائي وجدوا في فترة بقائيـ في تمؾ البمداف تجربة ثريّة

راع بيف الشرؽ والغرب أكثر ما تجمّى في عالـ الرواية  ؛ لأنّيا الففّ الأقدر           لقد تجمّى الصِّ

 عمى استيعابو سواء أكاف ذلؾ عمى صعيد الذات أـ عمى صعيد فيـ الآخر والعالـ. 
                                                           

 .71أدبيّة مقارنة(، ص نقلب عف نجـ عبد الله كاظـ: الرواية العربيّة المعاصرة والآخر )دراسات  -1

تخميص الإبريز         »ينظر، خميدة سوؼ: ترجمة الآخر أو تمقِّي اليوية المسترجعة، دراسة تحميميّة مقارنة  -2
 .60لرفاعة رافع الطيطاوي أنموذجا، ص « في تمخيص باريز

منشورات اتِّحاد الكتّاب ينظر، محمّد رياض وتّار: شخصية المثقؼ في الرواية العربيّة السورية )دراسة(.  -3
 .22ـ، ص 1999العرب، دمشؽ )سوريا(، 
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يكتسي موضوع المواجية الحضاريّة مع الآخر خصوصية وحساسية في منطقتنا       

لأفّ الأمر لـ يتوقؼ عند رغبة المحاؽ بالتطوّر العممي للآخر، بؿ إفّ الرّغبة الكامنة لمذات  العربيّة؛

في نفوس أصحاب الرسالة السّماوية تتفجرّ بأماني التفوّؽ واستعادة الريادة الحضاريّة،               

ّـ إفّ اختلبؼ دوافع المواجية لمذات العربيّة مع الآخر قد ولّد اختلبفا ف ي وسائؿ المحاؽ، وىو أمر ث

راع  ترتّب عميو تبايف لمتوّجيات الفكريّة في الوقت ذاتو، ومف ىنا اختمفت وسائؿ المواجية والصِّ

 . 1لمذات العربيّة مع الآخر

إفّ الشيرة الّتي نالتيا الرواية العربيّة في العصر الحديث، جعمت منيا ميدانا فسيحا لمكثير  

عف صور  بيف صفحاتيابحثوا بيف ىؤلاء الدارسيف المقارنيف الّذيف  مف الأعماؿ النّقديّة، ومف

مواجية الذات لحضارة »الشعوب، أو عف إمكانية التواصؿ والحوار بيف الأمـ والحضارات، فػ 

الآخر مواجية تاريخيّة حتمية؛ لكونيا جزءا أساسيّا مف المواجيات المستمرّة بيف الشعوب بثقافاتيا 

               ، والذات ىنا ىي الفرد المبدع بما يحممو مف تميّز وبما يشترؾ فيو وحضاراتيا المختمفة

مف خصائص وموروثات مع غيره مف المنتميف إلى جنسو وثقافتو، وفي تاريخ الآداب العالميّة 

ؿ تفاعلب ذاتيّا بيف الفرد وبيف ثقافات الشعوب الأخرى سواء اتّخذ ذلؾ  الكثير مف الأعماؿ الّتي تسجِّ

 . 2«التفّاعؿ ىيئة التأّثر والتأّثير، أو انبثؽ في شكؿ مواقؼ وتأمّلبت

                                                           

ينظر، محمّد نجيب التلبوي: الذات والميماز)دراسة التّقاطب في صراع روايات المواجية الحضاريّة(. الييئة  -1
 .7ـ، ص 2007المصرية العامّة لمكتاب، القاىرة )مصر(، 

ـ،        1999 –ىػ1420، دار الشروؽ، القاىرة )مصر(، 1ط سعد البازعي: مقاربة الآخر)مقارنات أدبيّة(. -2
 .11/12 ص ص
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بعض المبوسات »لذلؾ عُدّت العلبقة مع الغرب ىاجسا تناولتو الرواية العربيّة، الّتي سردت  

  الأكثر لفتا لموعي، ولممخيِّمة الّتي اتّخذىا الواقع الاستعماري، والآخر الصييوني، والآخر الأنثوي،      

 .1«وسعت أحيانا إلى السّرد للآخر، واسترضائو

راع بيف العرب   إفّ مرحمة التأّسيس للؤنا والآخر في الرواية العربيّة كانت لحظة احتداـ الصِّ

رادتو عمييـ بالقػػػػػػوّة.  الميددِّيف بثقافتيـ، وبيف الغرب الاستعماري الّذي يريد أف يفرض ثقافتو وقيمو وا 

العربي المحكوـ بثقافتو الأبويّة، أف يمنح العلبقة طابعيا الرّمزي مف خلبؿ لذلؾ حاوؿ الروائي 

العلبقة بيف الرّجؿ والمرأة؛ لأفّ أوّؿ لقاء لمشرقي في الغرب يكوف مع المرأة الغربيّة كرمز للؤنوثة، 

ة في إطار تتفِّؽ الروايات العربيّة في أف تجعؿ الذكورة دائما لمعربي، والأنوثة دائما للؤوروبيّ »لذلؾ 

 . 2«الرّمز الكبير وىو صراع الحضارات

واتّخذت الرواية العربيّة في تعبيرىا عف ىذه العلبقة شخصيات عربيّة تذىب إلى الغرب بحثا     

عف العمـ والمعرفة، لذلؾ فقياـ الروائي العربي بإضفاء طابع جنساني عمى عممية الاتِّصاؿ محاولة 

، بأف  يقيـ علبقة تساوٍ وتماهٍ بيف الثقافة والرجولةيقبؿ لا شعوريّا عمى »منو بأف   .3«الأقؿِّ

     يعكس إشكالية  /الأنوثة( في الرواية العربيّة،فحولةولعؿّ ظيور ىذا المنحى الثنائي الجنساني)ال

             ما كاف يواجيو الوعي الروائي العربي عمى مستوى ىذه العلبقة، وما ولّدتو مف رغبة التأّكيد

مى ىوية الذات وما عمييا أماـ الشعور بالاستلبب والضعؼ تجاه ىذه الحضارة، لتنتقؿ العلبقة ع
                                                           

، المركز الثقافي العربي، بيروت )لبناف(، 1صلبح صالح: سرد الآخر)الأنا والآخر عبر المّغة السّرديّة(. ط -1
 .13ـ، ص 2003الدّار البيضاء، المغرب، 

راع الحضاري في الرواية ال -2 العدالة، القاىرة ، دار 1. ط)رؤية تحميميّة نقديّة( عربيّةعبد الفتّاح عثماف: الصِّ
 .382ص ـ، 1990)مصر(، 

، دار                 1جورج طرابيشي: شرؽ وغرب رجولة وأنوثة )دراسة في أزمة الجنس والحضارة في الرواية العربيّة(. ط -3
 .13ـ، ص 1977الطميعة، بيروت)لبناف(،
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صورة علبقة »بيف الرّجؿ والمرأة مف طابعيا الثنائي، إلى العلبقة مع الغرب بمفيوميا الجمعي في 

ة التخمّؼ/التطوّر، ، لتييِّئ لظيور ثنائي1«الأنا الفرديّة والجمعيّة بالآخر المتفوِّؽ الغالب والمييمف

 ،عة بالمسافة الكبيرةالّتي عُدّت لبّ قضية المواجية الحضاريّة بيف الذات والآخر، فالذات لدييا قنا

نّما ىو صراع داخمي عف  االّتي تفصمي راع ىنا ليس بيف الذات والآخر، وا          تطوّر)الآخر(، فالصِّ

 . 2واستحالة الوصوؿ إليوفي أعماؽ الذات الّتي تقِّر بالتفوّؽ للآخر 

كانت ىذه أىّـ الموضوعات الّتي تناولتيا الروايات العربيّة الحضاريّة، الّتي تأرجحت بيف  

 /الأنوثة...فحولةثنائيات متناقضة: الشرؽ/الغرب، التطوّر/التخمّؼ، الماديّة/الروحانيّة، ال

أثير والتػّػػػأثر، فمػػػػف الػػػػروائييف              لقػػػػد نجػػػػـ عػػػػف المواجيػػػػة المباشػػػػرة مػػػػع الآخػػػػر الغربػػػػي تفاوتػػػػا فػػػػي التػّػػػ

مَف حافظ عمػى ىويتػو العربيّػة الإسػلبميّة، ومػنيـ مَػف انغمػس فػي ماديّػة الغػرب وانسػمخ عػف أصػالتو     

 وىويتو.

راع الحضاري بيف الشرؽ والغرب   بعد نكسة حزيراف، -إفّ الدِّراسات الّتي تناولت مسألة الصِّ

 كثيرة، نذكر منيا:  3-وّؿ مف الثمانيناتوخلبؿ السبعينات، والشطر الأ

 ـ.1976المغامرة المعقدّة لػ  "محمّد كامؿ الخطيب" عاـ  -

                                                           

ائيّة أسئمة الاختلبؼ...وعلبمات التحوّؿ )مقاربة تحميميّة في خصوصية الخطاب فاطمة مختاري: الكتابة النس -1
، تخصص: أدب حديث            الروائي النسائي العربي المعاصر(، )أطروحة أعِّدت لنيؿ شيادة الدكتوراه في العموـ

غات، قسـ المّغة العربيّة       ، كمِّية الآداب والمّ  –ورقمة–ومعاصر(، إشراؼ: وذناني بوداود، جامعة قاصدي مرباح  
 .147 ـ، ص2014 –2013ىػ/1436 –1435وآدابيا، 

 .92ينظر، محمّد نجيب التلبوي: الذات والميماز)دراسة التّقاطب في صراع روايات المواجية الحضاريّة(، ص  -2

 .23ينظر، محمّد رياض وتّار: شخصية المثقؼ في الرواية العربيّة السورية )دراسة(، ص  -3
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                      شػػػػػػرؽ وغػػػػػػرب رجولػػػػػػة وأنوثػػػػػػة )دراسػػػػػػة فػػػػػػي أزمػػػػػػة الجػػػػػػنس والحضػػػػػػارة فػػػػػػي الروايػػػػػػة العربيّػػػػػػة( -

 ـ.1977لػ  "جورج طرابيشي" عاـ 

 ـ.1985وعي الذات والعالـ لػ "نبيؿ سميماف" عاـ  -

 ـ.1991الرحمة إلى الغرب في الرواية العربيّة الحديثة لػ "عصاـ بيي" عاـ  -

 ـ.1994الأنا والآخر في الرواية العربيّة الحديثة لػ "منصور قيسومة" عاـ  -

الػػػػػػػػػػػػػذات والميماز)دراسػػػػػػػػػػػػػة التقّاطػػػػػػػػػػػػػب فػػػػػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػػػػراع روايػػػػػػػػػػػػػات المواجيػػػػػػػػػػػػػة الحضػػػػػػػػػػػػػػاريّة(                          -

 ـ.1998وي" عاـ لػ "محمّد نجيب التلب

 ـ.2003الجنس الحائر، أزمة الذات في الرواية العربيّة لػ "عبد الله أبو ىيؼ" عاـ  -

        ظيرت روايات كثيرة  تناولت العلبقة الجدلية بيف الأنا )الشرؽ( والآخر )الغرب(،  

المرأة الأوروبيّة، لذلؾ مف خلبؿ رصدىا لعلبقة الأنا المتمثِّمة في البطؿ الشرقي بالآخر المتمثِّؿ في 

 سنحاوؿ أف نصنِّؼ ىذه الروايات بحسب مصدرىا )دوؿ المشرؽ ودوؿ المغرب(.
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 .تمثّؿ المرأة الأوروبيّة في الرواية المشرقية:1.1.2

 .مصر:1.1.1.2

ـ مف بواكير الروايات العربيّة 1935لػ "طو حسيف" الصادرة عاـ  «أديب»رواية  دّ تع 

                 "باريس"الحضاريّة، الّتي تناولت علبقة الشرؽ بالغرب، وبطميا "أديب" الّذي يسافر إلى 

               في بعثة عمميّة اشترطت عمييـ أف يكونوا غير متزوِّجيف، وعندما وصؿ  –أف طمّؽ زوجتو بعد–

ّـ ارتبط في علبقة جديدة بفتاة فرنسية  "باريس"إلى  ألقى بنفسو في أحضاف أوّؿ خادمة فرنسية، ث

تدعى "إليف"، الّتي قضى معيا أيّاما لاىيا عابثا، حتّى أضاع دراستو، واليدؼ الّذي مف أجمو سافر 

 ."فرنسا"إلى 

ديب" أوامر بلبده القاضية بعودة البعثة العمميّة ، يرفض "أ"فرنسا"وعندما يقع اليجوـ الألماني عمى 

دوف أف أصطحب "إليف" وليس لي إلى الحياة سبيؿ  "مصر"كيؼ أعود إلى »إلى الوطف، متسائلب: 

إذا لـ أكف قريبا مف "إليف"، أراىا متى شئت وتراني متى أحبّت، وأفرغ إلييا حيف أضيؽ بحياة 

ف أُعطيت مؿء "باريس"أف تيجر وطنيا، ولا أف تفارؽ العمؿ والجدِّ، و"إليف" فرنسية لا تريد  ، وا 

. ىكذا كانت "إليف" رمزا لمحضارة الغربيّة، الّتي التجأ إلييا البطؿ لإرواء ظمئو 1«الأرض ذىبا

 العاطفي والفكري.

ـ، مف أىّـِ الروايات 1938لػ "توفيؽ الحكيـ" الصادرة عاـ  «عصفور مف الشرؽ»رواية و  

موضوع المرأة الأوروبيّة، مف خلبؿ قصّة حبٍّ فاشمة بيف مثقؼ عربي يدعى  الّتي استحضرت

يحمـ بيا »، يطاردىا "محسف" ووفتاة فرنسية تدعى "سوزي" ذات الشخصية الماديّة النّفعية"محسف" 

                                                           

 .178 ـ، ص1998(، )القاىرة رة المصرية العامّة، مصطو حسيف: أديب. مطابع الييئ -1
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فؽ ويتمنّاىا، لكنّو لا يستطيع الاقتراب منيا بحكـ تربيتو الشرقيّة، وخمفيتو الدِّينيّة والاجتماعيّة...وو 

ما ثقفو مف مفيوـ رومانسي بيف الرّجؿ والمرأة، الّتي لا يجوز تدنيسيا بالماديّة والعلبقات 

       عندما يكتشؼ وجود علبقة جنسيّة »، لتنفجر مأساتو الحقيقيّة وتتحطّـ طموحاتو 1«المفتوحة

نّو كاف مجرّد طعـ تثير بو غيرة  عشيقيا بيف "سوزي" وبيف "ىنري" صاحب صالة الأوديوف، وا 

 .      2«الفرنسي

،        "باريس"فالرواية تطرح رؤية نقديّة لمغرب يحمميا البطؿ منذ أف تطأ قدمو العاصمة  

.  فقد وظّؼ "الحكيـ" المرأة الأوروبيّة 3مرتبط بشرقو إلى أبعد الحدود، لأنّو يتأثّر بالغربلـ فيو 

 انيّة الشرؽ.ليؤكِّد عمى زيؼ الحضارة الغربيّة الماديّة مقابؿ روح

ّـ ىاشـ»تمييا رواية   سجمّت تجربة الّتي ـ، 1944لػ "يحيى حقِّي" الصادرة عاـ  «قنديؿ أ

عصفت بمجموعة القيـ الّتي يؤمف بيا في إطار » "بريطانيا"مريرة عاشيا البطؿ "اسماعيؿ" في 

      الأوروبيّة الممثّمة، كما خصّصت حيِّزا لمغرب بالحديث عف المرأة 4«مفاىيمو العربيّة/الشرقيّة

في الفتاة "ماري"، الّتي تحبّ الفتى "اسماعيؿ" بجنوف وتمنحو نفسيا، كما تمقِّنو فمسفة الحضارة 

، في الموسيقى،         »الغربيّة، فقد  فضّت براءتو العذراء...فتحت لو آفاقا يجيميا مف الجماؿ: في الففِّ

                                                           

 .91حسف عمياف: العرب والغرب في الرواية العربيّة، ص  -1

ـ، 2008نزيو أبو نضاؿ: شيادات روائية عمى زمف التحوّلات والانكسارات. مطبعة السّفير، عمّاف )الأردف(،  -2
 .277 ص

ينظر، شريؼ بموسى عبد القادر: أشكاؿ الصِّراع الحضاري في الرواية العربيّة)مقاربة نفسيّة(، )أطروحة أعِّدت  -3
               ـ، 2004لنيؿ شيادة دكتوراه الدولة في الأدب العربي الحديث(، إشراؼ: محمّد مرتاض، جامعة تممساف، 

 .277 ص
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، وفي الوقت نفسو عممت عمى تمزيؽ الوعي وانشطار 1«ضافي الطّبيعة، بؿ في الرّوح الإنسانيّة أي

 الذات لديو. 

أمّا المرأة الثانية الّتي تعامؿ معيا "اسماعيؿ" فيي مداـ "فتالي" السيِّدة الإيطالية، الّتي تممؾ  

، وقد لجأ إلييا للئقامة بعد أف تأزمّت علبقتو مع أسرتو، لكنّيا كانت امرأة جشعة، "مصر"فندقا في 

كانت تضع كشؼ الحساب مع تحيّة الصّباح، وتحاسبو عمى الأمر الصّغير قبؿ الكبير. حيث 

 فالرواية في مجمميا صورة لمتقّابؿ الحضاري بيف العقمية الغربيّة ونظيرتيا الشرقيّة.         

راع 1959لػ "يوسؼ إدريس" الصادرة عاـ  «البيضاء»وتعدّ رواية   ـ واحدة مف روايات الصِّ

بيف الشرؽ والغرب، بيف الشماؿ والجنوب، وىي تحكي قصّة غراـ بطميا الشاب الدكتور الحضاري 

"يحيى مصطفى طو" مع سيدة يونانية تدعى "سانتي"، لا يكاد "يحيى" نفسو يعرؼ عنيا،          

إلّا معمومات محدودة، فيي تنتمي إلى أسرة يونانية مف حركة يسار عالمية، تدعِّـ الحركات اليسارية 

. 3«حممو في التحرّر»، لذا رأى فييا "يحيى" 2عبر العالـ، متزوِّجة مف أحد مواطنييا اليونانييف

ولكف ىذا لف يتحقّؽ لأفّ ىذه الفتاة ذات مزاج متغيِّر، فأحيانا تظير لو بصورة محافظة وأحيانا 

ير معيّنة               أخرى بصورة مستيترة، ولكنّيا في جميع الأحواؿ تحافظ عمى نموذج معيّف وطريقة تفك

، أمّا ىو 4في التخاطب مع ىذا الشرقي، الّذي تريد منو أف يظؿّ صديقا فقط، وليس أكثر مف ذلؾ

فيريد منيا أف تبادلو المشاعر، فحبّيا تحوّؿ إلى مرض عضاؿ، إلى طاعوف أبيض،                  

فض، ومف ماضيّ وذكرياتي وكؿّ شيء وأطمب مف إرادتي كمّيا أف تتجمّع، ومف كياني كمّو أف ينت»
                                                           

 .86 يحيى حقِّي: قنديؿ أـ ىاشـ. مطابع الييئة المصرية العامّة، مصر )القاىرة(، دت، ص -1

...قصّة الثورة قراءة في رواية البيضاء لػ "يوسؼ إدريس"(. مجمة نزوى:  ينظر، خيري دومة: -2 ) قصّة الحبِّ
www.nizwa.com 

 .81الحياة في الرواية قراءات في الرواية العربيّة والمترجمة. دار الوفاء، الإسكندرية، ص أحمد فضؿ شبموؿ:  -3

 .81ينظر، المرجع نفسو، ص  -4
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يخصني في ىذا العالـ أف يأتي لنجدتي ويساعدني لأستطيع أف أتخمصّ مف علبقتي بيا،                  

أو عمى الأقؿِّ لأقاوـ علبقتي بيا...أقاوميا وكأنِّي أقاوـ طاعونا أبيض غير مرئي يتقمصّ 

 .1«روحي

، كما قدّـ لنا ة لزوجيا الغربيوبيّة في صورة محافظة وفيّ فػ "يوسؼ إدريس" قدّـ لنا المرأة الأور 

، ممثّمة في الفتاة 2«المستيترة الضاربة بالقيـ والأخلبؽ عرض الحائط»صورة أخرى لممرأة الأوروبيّة 

 الفرنسية "لورا". 

يات العربيّة الحضاريّة لػ "سميماف فيّاض"، تجمّى في رواية انموذج آخر مف نماذج الرو  
بعد                –ـ، الّتي تتناوؿ شخصية "حامد" الشّاب الّذي غادر قريتو1972الصادرة عاـ  «أصوات»

ّـ  –أف سرؽ مف أخيو خمسة قروش وتزوّج الصحافية الفرنسية  "باريس"إلى الوطف الأصؿ ث

قؿ لي: ما سبب الموت الحقيقي؟، كاف الطّبيب شاردا. فقاؿ لي »"سيموف"، الّتي ستموت، يقوؿ: 

. إفّ إجابة الطّبيب تؤكِّد                 3«باضطراب والدىشة مرتسمة عمى وجيو: نعـ، آه...موتنا أـ موتيا؟!

 را رمزيّا لمشرؽ. عمى أفّ موت "سيموف" يحمؿ في طيّاتو انتحا

بحضارة  –رجالا ونساءً –وقد جسّد الكاتب مف خلبؿ ىذه الرواية انبيار القروييف المصرييف 

قة حضاريّا و "أوروبا"  .فكريّا، الممثّمة في صورة "سيموف"، الّتي كانت تبدو متفوِّ

رة        انـ" الصادلػ "فتحي غ «البارد والسّاخف»رواية  –بالإضافة إلى ىذه الروايات–نجد  

راع بيف الشرؽ والغرب مف خلبؿ شخصية                   ـ، 1988عاـ  الّتي ركزّ فييا الكاتب عمى الصِّ

                                                           

 .311/312 ـ، ص ص1987، دار الشروؽ، بيروت )لبناف(، 1يوسؼ إدريس: البيضاء. ط -1

 .81مترجمة، ص أحمد فضؿ شبموؿ: الحياة في الرواية قراءات في الرواية العربيّة وال -2
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، وىناؾ "السويد" إلى –إنجاز عقد صفقة تجاريّة–"يوسؼ منصور"، الّذي يذىب في مَيمّة عمؿ 

ا العربي القادـ مف أقصى ىذ»يتعرّؼ عمى امرأة سويدية أوروبية تدعى "جوليا جونارد"، لا ترى في 

الشرؽ غير فارس شرقي ساحر أسود، ذي شعر أزرؽ...ىكذا تراه، فترسـ صورة الشرؽ في عيوف 

، فيُعجب بيا، وعندما تترؾ زوجيا لأجمو يبارؾ ىذا الأمر، ويتحدّث عف ضرورة طلبقيا 1«الغرب

ؼ زيؼ بعض القيـ كش»وقد كاف ىدؼ الكاتب  .لكي يتزوّجيا، لكف لـ يحدث المِّقاء بينيما

 .2«الحضاريّة في )القيـ( العربيّة المعاصرة عمى اعتبار أنّيا خصيصة لتمتصؽ بالحضارة العربيّة

المكتوبة بالمّغة –ـ 2003لػ "أىداؼ سويؼ" الصادرة عاـ  «خارطة حبٍّ »في رواية  

، لذلؾ تعمؿ            3«تنشئ حوارا بيف الذات العربيّة والآخر الغربي»، تحاوؿ الكاتبة أف –الإنجميزية

، مف خلبؿ رصدىا لزواج ناجح بيف "آنا" 4«نسج خيوط علبقة مدىشة بيف الأنا والآخر»عمى 

الإنجميزية و"شريؼ البارودي"، في إشارة إلى أفّ الشرؽ يمكف أف يمتقي بالغرب حتّى في الزّمف 

 الحاضر.

زية لتأمّؿ المّوحات المجسِّدة لمشرؽ،              و"آنا" فنّانة غربيّة مولعة بالشرؽ ترتاد المتاحؼ الإنجمي

وقد اقتربت مف الشرؽ بعد وفاة زوجيا "إدوارد" في جولة سياحيّة، وىناؾ تعرّفت عمى "شريؼ"              

 وتزوّجتو.

                                                           

مصطفى عبد الغني: الاتِّجاه القومي في الرواية. المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، سمسمة عالـ  -1
 .101 ـ، ص1994المعرفة، أغسطس 

 .100/101المرجع نفسو، ص ص  -2

 .51ىػ، ص 1434ربيع الآخر  –ـ2013ماجدة حمود: إشكالية الأنا والآخر)نماذج روائية(. الكويت، مارس  -3

 .56المرجع نفسو، ص  -4
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بيدؼ  "مصر"تأتي إلى »فيذه المرأة الأوروبيّة عكست لنا شخصية محبّة لممعرفة، وباحثة عنيا 

ة الشرؽ بنفسيا، مف دوف أف تصغي إلى ما يشيعو أبناء وطنيا مف أقاويؿ تشوِّه استكشاؼ حقيق

ر المغامرة باقتحاـ عالـ غريب عنيا  .1«صورة المصرييف، فتقرِّ

وشعائر المسمميف وتشاركيـ الصلبة، الّتي ستتّخذ طابعا خاصّا، يكوف  "مصر""آنا" تحترـ تقاليد 

 ، إنّيا امرأة متواضعة محبّة 2أشبو بتأمّؿ لمجماؿ، الّذي يحي الرّوح وييزّ القمب تأثّرا بجلبؿ الكوف

 لقد خمت تماما مف ذلؾ التكبّر والبرود ممّا»قائمة:  -أخت زوجيا-تيا "ليمى" ، لذلؾ وصف"لقاىرةػ "ال

اعتدنا تصوّره في مواطنييا، حتّى كدنا ننسى أنّيا إنجميزية، لولا أنّيا كانت تستغرب أشياء، وتعجب 

 .3«بأشياء اعتدناىا، حتّى لـ نعد نراىا أو نفكِّر فييا

ة لممرأة الأوروبيّة، فانفتاح "آنا"                 ىكذا قدّمت لنا الكاتبة "أىداؼ سويؼ" صورة إيجابيّ  

رييف واحتراميا لتقاليدىـ جعميا تمغي الصورة المشوّىة، الّتي رسميا المصريوف        عمى المص

 عف الآخر الغربي وخصوصا المرأة الأوروبيّة.

 .السوداف:2.1.1.2

ػػػراع الحضػػػاري بػػػيف الشػػػرؽ والغػػػرب،                     تنوّعػػػت النمػػػاذج الروائيػػػ  ة السػػػودانية الّتػػػي تناولػػػت الصِّ

ـ، وروايػػػػػػػػة                          1960لػػػػػػػػػ "لسػػػػػػػػير حسػػػػػػػػف فضػػػػػػػػؿ" الصػػػػػػػػادرة عػػػػػػػػاـ  «مػػػػػػػػف أجػػػػػػػػؿ ليمػػػػػػػػى»ومنيػػػػػػػػا روايػػػػػػػػة 
 ـ.1963لػ "أميف محمّد زيف" الصادرة عاـ  «  لقاء عند الغروب»

                                                           

 .58ماجدة حمود: إشكالية الأنا والآخر)نماذج روائية(، ص  -1
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، واحدة               1ـ1966لػ "الطيِّب صالح" الصادرة عاـ  «موسـ اليجرة إلى الشّماؿ»وتعدّ رواية  

، مف خلبؿ رغبة بطؿ الرواية والأنوثةفحولة جدلية اللّتي تناولت بعمؽ مف أبرز الروايات ا

"مصطفى سعيد" في تصفية حساباتو الشعوريّة واللبشعوريّة مع المستعمر، الّذي فرض ىيمنتو               

        صراعو مع الشخصيات الغربيّة كؿّ الأسمحة المتاحة لديو،       »، فاستعمؿ أثناء "السوداف"عمى بمد 

، ومف ىذه الشخصيات الغربيّة "جيف موريس"، المرأة 2«وكاف أقواىا سلبح الجنس وسلبح الكذب

أنا أيضا »الإنجميزية الوحيدة الّتي أحبّيا "مصطفى سعيد"، رغـ أنّيا كانت امرأة متسمِّطة، تقوؿ: 

ويشتيييا، كاف ، لذلؾ يقوـ "مصطفى سعيد" بقتميا، فبقدر ما كاف يحبّيا 3«أكرىؾ حتّى الموت

. إفّ ىذه النياية المأساوية تؤكِّد 4«أنا أكرىؾ، أقسـ أنّني سأقتمؾ يوما ما»يمقتيا ويحقد عمييا 

راع بيف الشرؽ والغرب، وقتمو ليا ناجـ عف استحالة التواصؿ مع الغرب.  حتمية الصِّ

فتاىت                "شيلب غرنيود"، خادمة في مطعـ، تدرس في وقت فراغيا، التقت بػ"مصطفى سعيد" 

 في غياىب جنسو، وانتحرت واُتِّيـ بقتميا.

ّـ لثلبثة أبناء وزوجة جرّاح ناجح، و"آف ىمند" الّتي عمّمت "مصطفى سعيد"  و"إيزابيلب سيمور" ىي أ

حبّ موسيقى" باخ" وشعر "كيتس"، وعف طريقيا سمع لأوّؿ مرّة بػ "مارؾ تويف". لتصبح المرأة 

                                                           

          )أطروحة أعِّدت لنيؿ درجة دكتوراه العموـ ينظر، جماؿ مباركي: صورة الغرب في الرواية العربيّة الحديثة، -1
في الأدب العربي الحديث(، إشراؼ: الطيِّب بودربالة، جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة، كمِّية الآداب والعموـ 

 .127 ـ، ص2009-2008ىػ/1430-1429ة، قسـ المّغة العربيّة وآدابيا، الإنسانيّ 

 .58شريؼ بموسى عبد القادر: أشكاؿ الصِّراع الحضاري في الرواية العربيّة)مقاربة نفسيّة(، ص  -2

 .162 ـ، ص1981، دار العودة، بيروت )لبناف(، 13الطيِّب صالح: موسـ اليجرة إلى الشماؿ. ط -3

 .161ص  المرجع نفسو، -4



96 

 

 

 

الأخير تكسر قمبو ويعود    »لمرّجؿ الشرقي ودليمو لفيـ حضارة الغرب، لكنّيا في  الأوروبيّة معمِّمة

 .1«إلى وطنو ميزوما

فيذه الرواية جسّدت لنا الغرب في صورة امرأة ليا رموز ودلالات متنوِّعة، إلّا أفّ علبقة   

كاء، يفيـ الأشياء البطؿ بالمرأة الأوروبيّة كانت علبقة انتقاميّة؛ لأفّ البطؿ كاف شعمة في الذ

، فيو يصوِّر نفسو إليا إفريقيّا يخوض معركة جنسيّة، يراىا البعض 2ويختبرىا عمى نحو سريع

دونخوانية ساديّة والغرض منيا تحقير الآخر وتدميره بلب شفقة. ولذلؾ فيي مجابية حقيقيّة لمغرب »

 .3«الّذي أخضع الإنساف العربي وأىانو في بمده المتخمِّؼ

 .لبناف:3.1.1.2

راع الحضاري   مف الروايات المبنانية الّتي تناولت قضية المرأة الأوروبيّة صورة لتجسيد الصِّ

لػ "سييؿ إدريس"  « الخندؽ الغميؽ»بيف الشرؽ والغرب، بيف روحانيّة الشرؽ وماديّة الغرب، رواية 

راع الحادّ بيف المجتمع العربي الإ»ـ، الّتي تمثِّؿ 1958عاـ  سلبمي المحافظ، وبيف التيّارات الصِّ

 .4«الوافدة مف الغرب

                                                           

 .219جماؿ مباركي: صورة الغرب في الرواية العربيّة الحديثة، ص  -1

ينظر، سميـ بتقو: التّمثيؿ الاستعاري أو البحث عف البديؿ التّخييمي في صراع )الأنا( مع )الآخر(: "اللبز"                -2
 www.odabasham.netو"موسـ اليجرة إلى الشماؿ" نموذجا:  

رزاف محمود إبراىيـ: خطاب النّيضة والتقدّـ في الرواية العربيّة. دار الشروؽ، عمّاف )الأردف(، نقلب عف  -3
 .226 ـ، ص2003

، دار الآفاؽ الجديدة، 1عمي نجيب عطواف: تطوّر ففّ القصّة المبنانية العربيّة بعد الحرب العالمية الثانية. ط -4
 .179ـ، ص 1982بيروت )لبناف(، 
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ـ، والّتي صوّرت لنا ىدؼ 1962لمكاتب نفسو، الصادرة عاـ  «أصابعنا الّتي تحترؽ»ورواية 

التيّارات الفكريّة الغربيّة، الّتي تدخؿ إلى الشرؽ لتتلبعب بالفكر العربي وتمزِّقو، فتجعمو متقوقعا 

 .1لتحؿّ مكانو

خلبؿ مرحمة دراستو الجامعية                        »ـ تجربتو 1953الصادرة عاـ  «الحي اللبتيني»يتو وتمثِّؿ روا 

، في إطار رواياتو الّتي تناولت موضوع العلبقة بيف الشرؽ والغرب 2«"باريس"في  "السوربوف"في 

          )الشرؽ( والأنوثة )الغرب(، حيث تصبح المرأة الأوروبيّة ممثّمة الرجولة جدلية عبر تشغيؿ 

 بػ "جانيف" المِحؾ الأساسي ليذه العلبقة.

  إلّا البحث عف المرأة، يقوؿ:  "،باريس"لـ يكف ىّـ بطؿ الرواية "محسف" لمّا وصؿ إلى  

 .3«مف أجميا "باريس"لقد أتيت إلى »

 لمرأة في الغرب شكميف مختمفيف:وقد اتّخذت علبقة "محسف" مع ا 

شكؿ ما قبؿ "جانيف"، وفيو خاض عدّة تجارب مع المرأة باءت كمّيا بالفشؿ، فأوّؿ فتاة لـ تيتـ  –1

 لموعدىا معو، والثانية سرقت دراىمو، وتخمصّت الثالثة منو بسرعة.

 ترمز إلى ما ىو نبيؿ وأصيؿ في الحضارة»وشكؿ ثافٍ عاشو مع "جانيف"، الّتي  –2

 .4«الغربيّة...تناصر قضايا الشرؽ وتدافع عف حؽِّ العرب بالاستقلبؿ وبالحريّة

                                                           

 .185يب عطواف: تطوّر ففّ القصّة المبنانية العربيّة بعد الحرب العالمية الثانية، ص عمي نج ينظر، -1

 .285نزيو أبو نضاؿ: شيادات روائية عمى زمف التحوّلات والانكسارات، ص  -2

 .23ـ، ص 2006، دار النّشر والتّوزيع  والمدارس، 14سييؿ إدريس: الحي اللبتيني. ط -3

 .286روائية عمى زمف التحوّلات والانكسارات، ص نزيو أبو نضاؿ: شيادات  -4
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كانت "جانيف" فتاة باىرة ورشيقة، تتقِّد ذكاءً وحسنا، ذات ثقافة فنِّيّة رفيعة، تتابع دراستيا في معيد 

رانتاف"، الصحافة العالي، وبما أنّيا تنتمي إلى أسرة متواضعة، فقد اضطرّت إلى العمؿ بمخزف "الب

لتوفير مصاريؼ الدِّراسة، أحبّيا البطؿ لأنّيا غمرتو حبّا وعطفا، وأعطت لحياتو معنى، ولكنّو قابؿ 

       ، ولـ يتزوّجيا خوفا مف أمِّو الرافضة لكؿِّ التشفي والنكراف، إذ تخمّى عنيا تضحيتيا بنوع مف

 الاقتراف بامرأة غربيّة.ما يمكنو أف يمسّ بالطيارة والشرؼ، خاصّة إذا تعمّؽ الأمر ب

ونتيجة لمصدمة الّتي تمقّتيا مف حبيبيا العربي، أصبحت تعيش فترة عصيبة، فاضطرّت إلى بيع 

ّـ السّقوط في عالـ الرذيمة، لتصبح فتاة ضائعة  كتبيا وساعتيا وحمِّييا حتّى تتمكّف مف سدِّ رمقيا، ث

بالرّجؿ الشرقي أف تسترجع ثقتيا بنفسيا  تزعزعت ثقتيا بالرّجؿ، فقد كانت تأمؿ مف خلبؿ علبقتيا

وتبادلو الحبّ الصّحيح وتكوف أسيرة قيوده، لكف ثقتيا بو لـ تجفِ منيا إلّا صدمة نفسيّة قمبت 

 حياتيا رأسا عمى عقب.

لقد انتيت العلبقة بينيما بالفراؽ، فرغـ أفّ "جانيف" كانت وفيّة وصادقة في عواطفيا  

مسؤولية، وتضحِّي بما لدييا مف أجؿ الآخريف، لا بؿ أكثر مف ذلؾ امرأة ومبادئيا، تقدِّر الحبّ وال

يستطع الانسلبخ عف شرقو وجذوره وما نشأ عميو  لـ «الحي اللبتيني»تدافع عف العرب، إلّا أفّ بطؿ 

مف أعراؼ شرقيّة، وظؿّ يردِّد في أعماقو: امرأة غير شريفة، مسيحية، ومتشرِّدة. وانطلبقا              

مف ملبمح ىذه الصورة يعمد الصوت الدّاخمي لمبطؿ إلى دعوة الأنا لرفض مسؤوليتو حياؿ حمؿ 

 .1"جانيف" بحجّة أفّ كؿّ امرأة غربيّة خائنة

                                                           

ينظر، نصر الدِّيف بف غنيسة: )جدلية الأنا والآخر في رواية "الحي اللبتيني" لػ "سييؿ إدريس"(. مجمة نزوى،  -1
 www.nizwa.comـ: 2009يناير 

http://www.nizwa.com/
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، عمى قدر كبير       "باريس"يضاؼ إلى "جانيف" "فرانسوا"، وىي أمينة إحدى المكتبات الجامعية في 

شا، ممّا مف الجماؿ والجاذبية، ترى في الشاب  الشرقي إنسانا صحراويّا، متخمِّفا، تقميديّا، ومتوحِّ

أيّ متوحِّش »جعميا تصدر حكما بمجرّد أف تناىت إلى سمعيا ضحكة مجمجمة في مقيى الطلّبب 

 .1«ىذا! لا بدّ أنّو عربي!

ىي علبقة انتقاـ       -الأنثى-لقد اعترؼ "سييؿ إدريس" بأفّ العلبقة الجسديّة مع الآخر 

راع بيف القيـ الروحيّة والقيـ الماديّة، بيف الدِّيف مف  الغرب، وصورة مف صور الاختلبؼ والصِّ

راع        والإلحاد، بيف الأخلبؽ والإباحيّة، بيف الرجولة الشرقيّة والأنوثة الغربيّة، ثنائيات لمصِّ

إشكالية علبقة  مركز»والتفّاوت الحضاري بيف غرب التقدّـ والعمـ، وشرؽ التخمّؼ والجيؿ. ففي 

ة لممرأة الغربيّة باعتبارىا موضوعا مباحا لمجنس البطؿ الشرقي بالغرب يكمف عطب النّظرة الذكوريّ 

 .2«والشيوة...

مع الآخر  سعى "سييؿ إدريس" مف خلبؿ بطمو "محسف" إلى انتصار الذات في صراعيا 

نجا بنفسو، وعاد  س، والعاشقة ث ـّمف خلبؿ تحقيؽ ذاتو عبر فحولتو، الّتي غزا بيا المراىقة، والموم

 أمِّو ولـ يتزوّج "جانيف" الفرنسية.واستجاب لطمب 

، ـ1982لػ "إلياس الديري" الصادرة عاـ  «عودة الذئب إلى العرتوؽ»كما تطرح رواية  

الاغتراب الدّاخمي لمبطؿ وعلبقة الشرؽ بالغرب مف خلبؿ شخصية "مالؾ" في علبقتو مع "أنجيميؾ" 

 في إطار دورة لتعمّـ المّغة الفرنسية. "باريس"بمجيكية، الّتي تحضر إلى الفتاة ال

                                                           

 .80سييؿ إدريس: الحي اللبتيني، ص  -1

 .288و أبو نضاؿ: شيادات روائية عمى زمف التحوّلات والانكسارات، ص نزي -2

 () وما بعدىا. 178للبستزادة ينظر، نبيؿ سميماف: وعي الذات والعالـ، ص 
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 .فمسطيف:4.1.1.2

راع الحضػاري بػيف الشػرؽ   تناولت الرواية الفمسطينية موضوع المرأة الأوروبيّة في إطار الصِّ

ّـِ الروايػػػػػػػػات نػػػػػػػػذكر روايػػػػػػػػة  ـ لمروائػػػػػػػػي                     1973عػػػػػػػػاـ  «أيّػػػػػػػػاـ الحػػػػػػػػبِّ والمػػػػػػػػوت»والغػػػػػػػػرب، ومػػػػػػػػف أىػػػػػػػػ

ـ، وروايػات 1955لمروائي "جبرا إبراىيـ جبرا" عاـ  «صراخ في ليؿ طويؿ»"رشاد أبو شاور"، ورواية 

« عائػد إلػى حيفػا»ـ، 1966عػاـ « مػا تبقػّى لكػـ»ـ، 1963عػاـ  «رجػاؿ فػي الشّػمس»"غسّاف كنفاني": 

ة "سػػحر خميفػػة"، ـ لمروائيػػ1980 «عبّػػاد الشّػػمس»ـ، و1976عػػاـ  «الصػػبّار»ـ، وروايتػػي 1969عػػاـ 

 ـ.1978لػ "سميح القاسـ" عاـ  «إلى الجحيـ أيّيا الميمؾ)حكاية أوتوبيوغرافية(»ورواية 

لمكاتب الفمسطيني "أفناف القاسـ" الصادرة        «العصافير لا تموت مف الجميد»تعدّ رواية  

بطؿ -بالغرب، مف خلبؿ شخصية "سالـ"  ـ مف الروايات الّتي تطرح علبقة الشرؽ1978عاـ 

 في علبقتو بالمرأة الأوروبيّة "مارليف" الفرنسية. -الرواية

 .العراؽ:5.1.1.2

 «وعمى الدّنيا السلبـ»مف الروايات العراقية الّتي كانت المرأة الأوروبيّة موضوعا ليا رواية  

فكر وطريقة حياة الغرب وتخطيطو  يتجمّى فييا احتراـالّتي ـ، 1972لمروائي "ذي نوف أيّوب" عاـ 

 .1لممستقبؿ عمى عكس الشرؽ

 

                                                           

، مكتبة غريب، القاىرة )مصر(، دت،                2ينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة. ط -1
 .170ص 
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، وىي رواية تنضّـ                     ـ1972عاـ  «السّابقوف واللبحقوف»ورواية "سميرة المانع"  

ترصد مف خلبؿ بطمتيا "منى" حيث ، 1«الروايات الّتي كُتبت في مرحمة الاندىاش بالغرب»إلى 

          الوعي الحادّ نتيجة علبقة الأنا بفضاء الآخر )لندف(، وشعورىا الشّديد بالاغتراب الحضاري، 

بيف عالميف متناقضيف: شرؽ ميثولوجي متخمِّؼ يرفضونو عقميّا، وغرب آلي متطوِّر بينيـ وبينو 

رة،  . وقد تنوّعت فييا نماذج المرأة الأوروبيّة2مسافات بيف "مارجريت" السكرتيرة الإنجميزية المتحرِّ

الّتي تتحدّث عف علبقاتيا مع أكثر مف رجؿ دوف حرج أو خوؼ، والأوفر حظّا عندىا ىو الّذي 

، والفتاة الشقراء الّتي يقيـ  ّـ إفّ تعدّد علبقاتيا راجع إلى إخفاقيا في تجربة حبٍّ ، ث ينفؽ عمييا بكرـ

يراىا كمّما رغبت أو رغب، فلب تشاكس إلّا كحسابات »علبقة، و معيا البطؿ الشرقي "سميـ" 

 .3«الرياضيات...

، موضوع ـ1981لمكاتب "أسعد محمّد عمي" الصادرة عاـ  «الضفة الثالثة»تعرض رواية  

لاستكماؿ  "العراؽ"المِّقاء بيف الشرؽ والغرب، مف خلبؿ البطؿ العراقي الفنّاف الموسيقي القادـ مف 

سيقى ولقائو بالمرأة المجرية الأوروبيّة "آنا" العانس، الّتي أُعجب بيا بمجرّد رؤيتو ليا؛ دراسة المو 

لأنّيا امرأة جميمة ومثقفة، ذات ذوؽ رفيع في الموسيقى، وحسٍّ إنساني عاؿٍ، فبادلتو الإعجاب، 

غير عمى بقاء علبقتيما بعيدا عف الجنس، أمّا ىو فقد بدت لو العلبقة »ولكنّيا كانت تحرص 

                                                           

 () وما بعدىا. 209للبستزادة ينظر، نبيؿ سميماف: وعي الذات والعالـ، ص 

 .139 جماؿ مباركي: صورة الغرب في الرواية العربيّة الحديثة، ص -1

ينظر، نقلب عف نياؿ مييدات: الآخر في الرواية النسوية العربيّة )في خطاب المرأة والجسد والثقافة( دراسات.  -2
 .129ـ، ص 2007اف )الأردف(، عالـ الكتب الحديث، عمّ 

 .49ـ، ص 1972، دار العودة، بيروت )لبناف(،1سميرة المانع: السّابقوف واللبحقوف. ط -3

 () وما بعدىا. 107للبستزادة ينظر، نبيؿ سميماف: وعي الذات والعالـ، ص 
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، لذلؾ يمجأ البطؿ إلى "روجا" كبديؿ عنيا 1«متكافئة عمى الرّغـ مف ازدياد ولعو بيا والتصاقيا بو

لتحقيؽ متعتو الجنسيّة، وتنتيي الرواية باعتراؼ البطؿ بخطئو، المتمثِّؿ في استجابتو لإغراءات ىذه 

 الأخيرة.

 .السعودية:6.1.1.2

ىناؾ العديد مف الروايات الّتي تناولت صورة المرأة الأوروبيّة ضمف قضية العلبقة بيف  

الصادرة                     «الأشجار واغتياؿ مرزوؽ»الشرؽ والغرب، منيا روايات "عبد الرّحمف منيؼ" 

 ـ.1975« سباؽ المسافات الطّويمة»ـ، و1975عاـ « شرؽ المتوسط»ـ، 1973عاـ 

مسألة رئيسة متمثِّمة في ثورة الثائر عمى نفسو        «الأشجار واغتياؿ مرزوؽ»وايتو يعالج في ر 

وعمى الآخر مف خلبؿ بعض الموضوعات الّتي تطرحيا الرواية، والمرتكزة حوؿ شخصية البطؿ 

"منصور عبد السلبـ"، وعلبقتو بحبيبتو "كاتريف" البمجيكية الّتي يناقش معيا فكرة الاستعلبء 

خراجو مف الدورة الحضاريّةوالتمرك أريد أف أسألؾِ سؤالا »يقوؿ:  ،2ز حوؿ الذات ونبذ الآخر، وا 

 صغيرا، ىؿ أنت مستعِّدة أف تجيبي عنو يا "كاتريف"؟

 اسأؿ.

 ىؿ تؤمنيف بكروية الأرض؟

 ىؿ ىذا السّؤاؿ جدِّي؟

 في منتيى الجدِّ 

                                                           

 .114نبيؿ سميماف: وعي الذات والعالـ، ص  -1

 .163 الرواية العربيّة الحديثة، ص: صورة الغرب في ينظر، جماؿ مباركي -2
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      .1«في ذلؾ لحظة واحدة!...الجواب بدييي، أقصد الأرض كروية، ولا يمكف للئنساف أف يشؾّ 

فػ "كاتريف" أحبّت "منصور" وكانت تريد أف تذىب معو إلى بلبده، وبادليا المشاعر ذاتيا، لكنّو 

 .رفض أف تستمرّ علبقتيما؛ لأنّيما عالماف التقيا بالصدفة

      .الإمارات العربيّة:7.1.1.2

لقد تأخرّ الففّ الروائي في ىذا البمد مقارنة بالبمداف الأخرى، لذلؾ فحتّى الروايات الّتي  

راع بيف الشرؽ والغرب قميمة جدّا، ومثاؿ ذلؾ رواية  لمروائي        «الاعتراؼ»تناولت قضية الصِّ

ة       صراع الأجياؿ مؤكِّدة عمى استقلبؿ اليوي»ـ، الّتي عالجت 1982"عمي أبو الريش" عاـ 

إليو الجيؿ الجديد  عمّ يتطمع ضرورة الاستفادة مف منجزات الغرب العممي التكنولوجي، وىذا ما 

 .2«متحديّا رموز الجيؿ الماضي وأفكاره الّتي لا تساعد عمى تحقيؽ ىذه الأىداؼ

مف أىّـِ  ـ2011لمروائي "كريـ معتوؽ" الصادرة عاـ  «حدث في إسطنبوؿ»وتعدّ رواية  

الروايات، الّتي جسّدت لنا صورة المرأة الأوروبيّة مف خلبؿ شخصية "مرزوؽ"، الّذي يسافر        

بعد أف يطمِّؽ زوجتو، وىناؾ يتعرّؼ عمى فتاة غربيّة تدعى "نيفرا"، فتنشأ بينيما  "إسطنبوؿ"إلى 

السياحي "بوحسف"            علبقة غرامية، لكنّو يكتشؼ فيما بعد بأنّيا طميقة "يوسؼ" نجؿ دليمو

 . "إسطنبوؿ"في 

ـ لمكاتبة "فاطمة الحمّادي"، مف أىّـِ الروايات الّتي جسّدت 2009عاـ « "باريس"بيف طرقات »ورواية 

 ة "سالي".زيت"، والشابلنا صورة المرأة الأوروبيّة مف خلبؿ شخصيتي العجوز "كو 
                                                           

عبد الرّحمف منيؼ: الأشجار واغتياؿ مرزوؽ. المؤسسة العربيّة لمدِّراسات والنّشر، بيروت )لبناف(، دت،        -1
 .246ص 

 .144/145جماؿ مباركي: صورة الغرب في الرواية العربيّة الحديثة، ص ص  -2

(،للبستزادة ينظر ) 149/150 ، ص صالمرجع نفسو. 
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 .الأردف:8.1.1.2

تنوّعت صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية الأردنية مف خلبؿ عدّة روايات كرواية                   
الّتي تجري أحداثيا في غرفة       ـ، 1974ى الناعوري" الصادرة عاـ لػ "عيس «ليمة في القطار»

ف بلبد مف عربة قطار ليمي، في زمف لا يتجاوز عشر ساعات، وبطلبىا ىما "سعيد" القادـ م

الشرؽ و"لوشيا" الفتاة الإيطالية الجميمة، الّتي استنفدت كؿّ وسائؿ الإغراء لدييا، دوف أف تتمكّف 

ف بالدِّيف الإسلبمي والثقافة العربيّة.   مف إضعاؼ "سعيد" المتحصِّ

رة تجد في تمبية حاجات الجسد »وقد أداف "سعيد" سموؾ "لوشيا" ورفضو، لكنّو رأى فييا  فتاة متحرٍّ

. وبذلؾ يتجمّى ىدؼ 1«الجنسيّة أمرا طبيعيّا كالأكؿ والشرب والنوـ والتنّزه والرياضة والاستحماـ

تعميـ نموذج مثالي أراده قدوة وصورة عف الشرؽ الروحاني »الروائي مف خلبؿ ىذه الرواية في 

 .2«مقابؿ الماديّة الغربيّة

ـ، شخصية "سويمـ" 1977درة عاـ لػ "جمعة حمّاد" الصا «بدوي في أوروبا» وتصوِّر رواية 

غراءات المرأة  "ألمانيا"الّذي يسافر إلى  بدعوة مف صديقو الألماني، وىناؾ يصطدـ برغبات وا 

نا بتعاليمو الدِّينيّة وحضارتو العربيّة؛ لأنّو  نا متحصِّ ينتمي إلى منظومة »الأوروبيّة إلّا أنّو يبقى متزِّ

ساطتيا وبداوتيا، إنّيا تضرب عميقا في التاّريخ العربي فكريّة وأخلبقيّة شديدة الصلببة رغـ ب

 .3«والإسلبمي

                                                           

 .257نزيو أبو نضاؿ: شيادات روائية عمى زمف التحوّلات والانكسارات، ص  -1

 .258المرجع نفسو، ص  -2

 .261 ، صالمرجع نفسو -3
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عف عقد مقارنات بيف البيئة الغربيّة وبيئتو  "ألمانيا"ولـ يكؼّ "سويمـ" طوؿ فترة مكوثو في  

ر والشرؽ المحافظ البدويّة في الأردف، ينطمؽ مف الإيماف الّذي يشدّه إلى قوّة »إنّو  ،الغرب المتحرِّ

 .1«تخضع لمشيئتيا كؿّ الأشياء مجيولة

إشكالية  «المتميِّز»: ـ الموسومة1978وتلبمس رواية الكاتب "محمّد عيد" الصادرة عاـ  

العلبقة بيف الشرؽ والغرب، مف خلبؿ المرأة الأوروبيّة "أندريو" الممثِّمة لمغرب الطيِّب، والّتي تقيـ 

 "               فمسطيف"علبقة مع بطؿ الرواية المناضؿ الفمسطيني "سامي" المبعد اضطرارا عف وطنو 

نفسيا سيرة »يرى "نزيو أبو نضاؿ" ىي وىذه السيرة كما  ،نتيجة أعمالو النِّضاليّة "ألمانيا"إلى 

 .2«المؤلِّؼ، وتكاد تعكس نفس التّجربة، وفي ذات الزماف وذات الأمكنة

فالمرأة الأوروبيّة تظير لنا في ىذه الروايات الثلبث محبّة لمرّجؿ الشرقي، تحاوؿ بذؿ كؿّ                 

 ما في وسعيا لمظفر بو.

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .264نزيو أبو نضاؿ: شيادات روائية عمى زمف التحوّلات والانكسارات، ص  -1

 .267المرجع نفسو، ص  -2
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 الأوروبيّة في الرواية المغربية:.تمثّؿ المرأة 2.1.2

 .الجزائر:1.2.1.2

سيطرة الواقع الجزائري »، ويعود ذلؾ إلى 1إفّ الروايات الّتي تناولت موضوع الغرب قميمة 

، ومف الروايات الّتي جسّدت علبقة الشرؽ بالغرب 2«الدّاخمي بيمومو الخصبة وقضاياه المختمفة

لػ "عرعار محمّد العالي"  «ما لا تذروه الرِّياح»مف خلبؿ تمثّلبتيا لصورة المرأة الأوروبيّة رواية 

ـ، وفييا يُعجب بطؿ الرواية "البشير" بامرأتيف فرنسيتيف: "فرانسواز" زوجة 1972الصادرة عاـ 

، وقد صوّرت لنا "فرنسا"بشير" الأصمية، و"فرانسواز" الّتي يجدىا في المعمِّر الفرنسي في قرية "ال

صورة حبيبة غريبة الأطوار، فيي تارة طيِّبة وتارة قاسية،               »الرواية ىذه المرأة في 

وتارة أخرى جبّارة، إلّا أفّ السمات العامّة الّتي يمكف استخلبصيا أفّ "فرانسواز" امرأة ناضجة 

 .3«شيقة أحبّت "البشير" بغية الالتذاذ بتعذيبو والقسوة عميوجميمة، ر 

وليذه المرأة مع بطؿ الرواية حوادث عديدة، فقد عالجتو حيف عضّو كمب زوجيا، يقوؿ عنيا:                

أخذتني مداـ "فرانسواز" مف يدي وأقعدتني بجانبيا عمى أريكة خضراء، ليِّنة الأطراؼ...كـ كانت »

"فرانسواز"...وكـ كاف ساقاىا أبيضيف...وما ىي إلّا لحظة حتّى وجدت نفسي محاطا  نظيفة مداـ

بكميّة كبيرة مف الحمويات والسكريات وكذلؾ النّقود...أجريت مقارنة بيف مداـ "فرانسواز"، وبيف أمِّي 

                                                           

 .154ـ، ص 2000الجزائرية. دار القصبة، الجزائر،  ينظر، مصطفى فاسي: دراسات في الرواية -1

 .154المرجع نفسو، ص  -2

ـ،            1986، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، 1عبد المجيد حنوف: صورة الفرنسي في الرواية المغربية. ط -3
 .197/198ص ص 
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الطيبة ، فالنّظافة وصفاء البشرة و 1«وكانت النتيجة أنِّي أحببت أمِّي وعشقت مداـ "فرانسواز"...

 ميزات تميِّز الزّوجة الفرنسية، لكف لدييا عيب لا يمكف أف يغفره الرّجؿ الشرقي ىو الخيانة.

راع الحضاري–فيذه الرواية تتأسّس  عمى إشكالية الجنس       –شأنيا شأف الروايات الّتي تصوِّر الصِّ

ائيا إلى تحقيؽ الذات، وجبروتو، بدليؿ مغامرات "البشير" مع "فرانسواز"، الّتي كاف ييدؼ مف ور 

 والوصوؿ إلى مستوى الآخر. 

ـ، فيي مف الروايات الّتي ورد 1974لػ "الطاىر وطّار" الصادرة عاـ  «اللبز»وأمّا رواية  

ّـ توطدّت  ممثّمة فيفييا ذكر لممرأة الأوروبيّة  شخصية "سوزاف"، الّتي أُعجب بيا "زيداف"، ث

إلى أف وجدت »ؿ إلى الجامعة الشعبيّة، يقوؿ عف نفسو: علبقتيما فشجّعتو عمى التعمّـ والدّخو 

نفسي ذات يوـ أدرس الاقتصاد السياسي، في الجامعة الشعبيّة، وببساطة أيضا، وجدتني في حمقة 

ّـ في خميّة شيوعية إلى جانبيا. وقبؿ أف أتخرّج اُنتخبت لمدرسة إطارات الحزب،  ماركسية، ث

ّـ الإ قميميّة. وليمة احتفالنا بتخرّجي مف الجامعة الشعبيّة، ىمست ودرست مبادئ القيادة الجيوية ث

وبذلؾ بدا  .2«، لمدّخوؿ إلى مدرسة القيادة الوطنيّة"موسكو""سوزاف" في أذني: سنرحؿ إلى 

 وموسِّعا لأفقو. المختمؼ معمِّما لومع الأنا/"زيداف"  "سوزاف"الآخر/

 

                                                           

ياح. الشركة الوطنيّة ل -1  .56ـ، ص 1972منّشر والتّوزيع، الجزائر، عرعار محمّد العالي: ما لا تذروه الرِّ

 .165ـ، ص 2007الطاىر وطّار: اللبز. موفـ لمنّشر، الجزائر، -2
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 المػػرأة الأوروبيّػػةفييػػا الّتػػي صػػوّر ، ـ1981لػػػ  "إبػػراىيـ سػػعدي" عػػاـ  «المرفوضػػوف»وروايػػة  

                    ، لػػػذلؾ حقػػػدت"الجزائػػػر"شخصػػػية العجػػوز "مػػػاري"، وىػػػي أرممػػػة تػػوفي زوجيػػػا فػػػي حػػرب مػػف خػػػلبؿ 

عمػػػى الجزائػػػرييف رغػػػـ أفّ قاتػػػؿ زوجيػػػا فرنسػػػي. فقػػػد مثّمػػػت لنػػػا ىػػػذه العجػػػوز صػػػورة لمقػػػارة الأوروبيّػػػة 

 العجوز، الّتي ترفض الآخر الشرقي.

ـ، شخصية 1989لػ "عمر بف قينة" الصادرة عاـ « مأوى جاف دولاف»جسّدت لنا رواية  

"ميراي" الفتاة الفرنسية، الّتي يحبّيا "أبو الأرباح" وتيب نفسيا لو دوف أيِّ مقابؿ، وبعد "ميراي" 

ري والمّغة الألمانية، فالعلبقة ىنا علبقة تماهٍ يحبّ "كاتريف" الألمانية الّتي عمّمتو حبّ الغرب الحضا

 شبقي مع الآخر.

ـ، مف الروايات الّتي أفردت 1990لػ "رشيد بوجدرة" الصادرة عاـ « فوضى الأشياء»ورواية  

جانبا لمسّرد عف المرأة الأوروبيّة، ممثّمة في الفتاة الفرنسية "سيميف" عشيقة السّارد، الّتي أقامت معو 

 ة أسرتيا. علبقة متحديّ 

 

 

                                                           

( ( للبستزادة ينظر، جمعة طيبي: صورة المرأة الغربيّة في الرواية الجزائرية، )أطروحة أعِّدت لنيؿ درجة دكتوراه
بودربالة، الجزائر، كمِّية الآداب والمّغات، قسـ الآداب والمّغة العموـ في الأدب العربي الحديث(، إشراؼ: الطيِّب 

 وما بعدىا. 191 ـ، ص2016-2015العربيّة، 
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تعطي أنموذجا عف المرأة الغربيّة عامّة، »إفّ صورة المرأة الأوروبيّة في ىذه الأعماؿ  

سيطرة الغرب عمى الشرؽ وانبيار ىذا الأخير بالغالب        »، كما تجمِّي 1«وترمز إلى الحضارة الغربيّة

 .2«وتقميده، كما ىو الشأف في أعماؿ "عرعار محمّد العالي"

ـ عف باقي الروايات 1992لػ "عبد الحميد بف ىدوقة" عاـ  «غدا يوـ جديد»وتختمؼ رواية  

الّتي تناولت علبقة الشرؽ بالغرب، بأفّ العلبقة فييا ليست علبقة عاطفيّة أو جنسيّة بيف امرأة 

 غربيّة ورجؿ شرقي، بؿ ىي علبقة بيف امرأتيف، إحداىما فرنسية والأخرى جزائرية.

رة؛ كونيا فالمرأة الف تنظر إلى الأشياء جميعا نظرة جنسيّة »رنسية تمثِّؿ المدنيّة والحياة المتحضِّ

كؿّ المصنوعات الاستيلبكية ليا علبقة بشكؿ أو بآخر »، تقوؿ لخادمتيا "مسعودة": 3«ةفرويديّ 

نفعمو    بالمسائؿ الجنسيّة، لماذا نمبس، لماذا نذىب إلى الحلّبؽ، لماذا نأكؿ ونشرب، إفّ ما نفعمو 

مف أجؿ حبيب، أو اكتساب حبيب، لو أُزيمت مف حياة النّاس الغراميات والجنسيات لانقرض العالـ، 

، وىو مفيوـ يعكس لنا مدى تحرّر المرأة الأوروبيّة فيما 4«صدِّقيني يا امرأة أنا أعرؼ ما أقوؿ

 يخصّ ىذه الموضوعات.

ي تعمّمت مف سيِّدتيا الفرنسية الكثير مف الأمور أمّا المرأة الجزائرية فيي الخادمة "مسعودة"، الّت

الحضاريّة، مثؿ كيفية الأكؿ، والشرب، وطريقة المشي. إنّيا صدمة المِّقاء وولع الشرقي بحضارة 

 الغرب.

                                                           

 .302ـ، ص 2009، وزارة الثقافة، الجزائر، 2صالح مفقودة: المرأة في الرواية الجزائرية. ط -1

 .303المرجع نفسو، ص  -2

 .170المرجع نفسو، ص  -3

 .173ـ، ص 1992جديد. منشورات الأندلس، الجزائر، ابف ىدوقة: غدا يوـ  -4
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ـ شخصية "كاتريف" 1993 الصادرة عاـ «ذاكرة الجسد»وتصوِّر رواية "أحلبـ مستغانمي"  

شقرة تمؾ المرأة، والإغراء »الّتي يصفيا "خالد بف طوباؿ" قائلب: الباريسية نموذجا لفتاة الاستعراض، 

، وقد كانت علبقتيا 1«خمؼ خصلبت شعر فوضوي... المختفيتيفالاستفزازي لشفتييا وعينييا 

كاتريف"...لقد كانت قصّتنا »"بػ"خالد" مبنية عمى الألـ أكثر مف المّذة، ولذلؾ قرّر اليروب قائلب: 

كانت معقدّة بعض الشيء...ولكنّيا جميمة برغـ ذلؾ. لقد كنت المرأة الّتي جميمة، أليس كذلؾ؟، 

كانت دائما، عمى وشؾ أف تكوف حبيبتي...مف المؤكّد أنّني سأفتقدؾ كثيرا، إنّو منطؽ الأشياء. لقد 

 .2«كاف لي معؾ أكثر مف عادة

، تحاوؿ ىي "باريس"ـ فتدور أحداثيا في 2003لمكاتبة نفسيا الصادرة عاـ« عابر سرير»أمّا رواية 

 الأخرى أف تعالج إشكالية حضاريّة مع الغرب مف خلبؿ "فرانسواز" و"خالد".

 ـ2002لػ "إبراىيـ سعدي" الصادرة عاـ   «بوح الرّجؿ القادـ مف الظّلبـ»وتستحضر رواية  

لاستكماؿ  "فرنسا"ا "منصور نعماف" الّذي يذىب إلى موضوع المرأة الأوروبيّة، مف خلبؿ بطمي

، لكنّو يعتنؽ الشيوعية عف طريؽ طالبة إيطالية ومناضمة شيوعية تدعى  دراستو في مجاؿ الطبِّ

ر رفاقيا معاقبة ليقرِّ "سيميف"، فتحبّو وتتخمّى مف أجؿ ذلؾ عف نضاليا السياسي الشيوعي، 

ر قطع علبقتو بيا تطعنو بسكيف، وتحاوؿ  فيطمبو ف  "منصور" منو الابتعاد عف "سيميف"، وعندما يقرِّ

. فػ "سيميف" امرأة أوروبية مثّمت لنا نموذجا لممرأة لا حبّا الانتحار بعد ذلؾ، فيعود إلييا إشفاقا

المخمصة المحبّة، الّتي تسعى إلى خمؽ تواصؿ مع الآخر، عبر نظرة إنسانيّة تتجاوز الحدود 

 قميميّة والدوليّة.الإ

                                                           

 .167ـ، ص 2000 ، دار الآداب، بيروت)لبناف(،15أحلبـ مستغانمي: ذاكرة الجسد. ط -1

 .401، ص المرجع نفسو -2

( للبستزادة ينظر، جمعة طيبي: صورة المرأة الغربيّة في الرواية الجزائرية، ص )وما بعدىا. 178 
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الّتػي تناولػت موضػوع المػرأة  الروايػات الجزائريػة المكتوبػة بالمّغػة الفرنسػية،العديػد مػف وىناؾ  

ـ، وثلبثيػػة "محمّػػد ديػػب": 1948لػػػ "جميمػػة دبّػػاش" عػػاـ  «ليمػػى فتػػاة جزائريػػة»روايػػة منيػػا:  الأوروبيّػػة
ـ لػػػػ "كاتػػػب 1956 «نجمػػػة»وايػػػة ـ، ور 1957 «النػػػوؿ»ـ، 1954« الحريػػػؽ»ـ، 1952 «البيػػػت الكبيػػػر»

ـ، 1957عػػػاـ  «الػػػدروب الػػػوعرة»ـ، و1953عػػػاـ« الأرض والػػػدـ»ياسػػػيف"، وروايتػػػي "مولػػػود فرعػػػوف" 

 لػ  "مولود معمري". ـ  1965 «الأفيوف والعصا»ورواية 

                                                                    .تونس:2.2.1.2

اىتمّت الرواية التونسية كثيرا بموضوع الغرب، وخصوصا المرأة الأوروبيّة، وتعدّ رواية  
ـ أوّؿ عمؿ روائي، 1935لػ "الدوعاجي" الصادرة عاـ  « جولة بيف حانات البحر الأبيض المتوسط»

راع بيف الذكر العربي والأنثى الغ  ربيّة.يؤسِّس لمعلبقة مع الآخر عبر تيمة الجنسنة، مف خلبؿ الصِّ

عنػػدما »ـ لػػػ "البشػػير خريػػؼ"، وروايػػة 1969عػػاـ  «الدقمػػة فػػي عراجينيػػا»يضػػاؼ إلييػػا روايػػة  

لػ "عمر بف سالـ"  « أبو جيؿ الدىّاس»لػ "محي الدِّيف بف خميفة"، ورواية ـ 1975عاـ  «ينياؿ المطر

   «أرخبيػػؿ الرّعػػب»ـ، وروايػػة 1985ة "عروسػػية النػػالوتي" عػػاـ لمروائيػػ «مػػراتيج» ـ، وروايػػة 1983عػػاـ 

                   ـ.1994عاـ  لػ "ظافر ناجي"

             ـ، نمتقػػػػي بػػػػنمط آخػػػػر1976لػػػػػ "محػػػػي الػػػػدِّيف بػػػػف خميفػػػػة" عػػػػاـ  «سػػػػوؽ الكػػػػلبب»فػػػي روايػػػػة  

مف النساء الأوروبيات، المتمثِّؿ في السيِّدة التاّجرة الّتي تدير خمّارة بقرية مف قرى الجنوب التونسي، 

، تجد متعة في النّظر إلى اعتداء الفرنسييف عمى العػرب 1وقوؼ بباب خمّارتيا تراقب السوؽدائمة ال

                                                           

 .35ـ، ص 1976، مطبعة المعارؼ، سوسة )تونس(، 1ف بف خميفة: سوؽ الكلبب. طينظر، محي الدِّي -1
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، بالإضػػافة إلػػى مشاكسػػتيا لأىػػؿ السػػوؽ، الػّػذيف تػػزعجيـ           1«تشػػاىد قططػػا تقتػػؿ فػػأرة مسػػتيترة»كأنّيػػا 

 .2وتراقبيـ

، فييا تجسيد ـ2007عاـ لمكاتب "الحبيب السالمي" الصادرة  «روائح ماري كمير»رواية         

لقصّة حبٍّ بيف التونسي "محفوظ" الأستاذ الجامعي والفرنسية "ماري كمير"، الّتي سرعاف ما تتوطدّ 

را الانفصاؿ؛ لأفّ كلّب منيما  علبقتيما بإقامتيا معو دوف زواج، لكف وىج الحبِّ ىذا ينطفئ فيقرِّ

رِّدا في حيف يراىا امرأة منفمتة متعدِّدة كاف ينظر إلى الآخر نظرة نمطيّة، فيي تراه رجلب متش

 العلبقات، وعلبقتو بيا علبقة عابرة.

والجديد في الرواية أفّ الرّجؿ الشرقي لـ يقير الآخر ويخضعو بقدرتو الجنسيّة، بؿ عمى عكس ذلؾ 

 كأفّ جسدي يولد مف جديد، أحسّو يتخمّص   »تعمّـ الحبّ والجنس عمى يد المرأة الأوروبيّة، يقوؿ 

 .3«مف كؿِّ ما كاف يكبِّمو ويشمّو والحرماف الّذي تراكـ طواؿ أعواـ أشعر بو يذوب كالثمج

 .المغرب:3.2.1.2

إطار تناوليا »عالجت الرواية المغربية صورة الغرب، وخصوصا المرأة الأوروبيّة في         

الاستعماريّة، أو تمؾ الّتي  سيرورة المجتمع المغربي والمتغيِّرات الّتي حدثت في المغرب إبّاف الحقبة

                                                           

 .36محي الدِّيف بف خميفة: سوؽ الكلبب، ص  -1

 .85ينظر، المرجع نفسو، ص  -2

(للبستزادة ينظر، جمعة طيبي: صورة المرأة الغربيّة في الرواية الجزائرية، ص ) وما بعدىا. 52 

 .83ـ، ص 2009، دار الآداب، بيروت )لبناف(، 2اري كمير. طالحبيب السالمي: روائح م -3
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شيدىا بعد الاستقلبؿ، أو في إطار البحث عف اليوية ومحاولة بمورتيا، تبعا لممنظور الفكري لكؿِّ 

 . 1«روائي أو مجموعة مف الروائييف، وفيميـ لمتاّريخ

 ـ، وبطميا "عبد الرّحمف"1966عاـ  «دفنا الماضي»مف ىذه الروايات رواية "عبد الكريـ غلّبب": 

، وقد خالؼ أبطاؿ سابقيو، بأنّو               "فاسػ "الّذي يُعجب بالفتاة الفرنسية "مادليف" العاممة في مصرؼ ب

لـ يُفتتف بجماليا وقواميا الممشوؽ وشعرىا الأشقر، بؿ افتتف بمنطقيا، وبروحيا الطيِّبة المتسامحة 

ني ليؤلاء الدخلبء الّذيف ملؤوا نفسو غيظا الوجو الثا»الرافضة للبستعمار الفرنسي، يقوؿ عنيا إنّيا 

بما يأتونو مف تصرّفات...فقد كشفت لو "مادليف" عف الجانب الجمالي والرّوحي للؤمّة، الّتي يتحدّث 

، لكف البطؿ خوفا 3«تبوح بسرِّ حبِّيا»، لذلؾ راحت 2«النّاس عف الجماؿ فييا والرقّة والعذوبة...

مف ذىنو، وبذلؾ تمكّف "عبد الكريـ غلّبب" مف عرض صورة  عمى صداقتيما أبعد فكرة الزّواج

  المتسامحة الطيِّبة. ،مثالية لمفتاة الفرنسية المحترمة

ـ، فييا تصوير لممرأة الأوروبيّة مف خلبؿ 1972عاـ  «المرأة والوردة»ورواية "محمّد زفزاؼ"         

الدانماركية "سوز"، الّتي يتعامؿ معيا البطؿ "محمّد" كمركز لمجنس، ثّـ سرعاف ما يفكِّر في الاقتراف 

 بيا، لأنّيا تحبّو وتحاوؿ إنقاذه.

يح الشػػتوية»وروايػػة  ـ،1974عػػاـ« حػػاجز الػػثمج»وروايػػة "سػػعيد عمػػوش"          "مبػػارؾ ربيػػع"،                   لػػػ « الػػرِّ

 «                الػػػذاكرة الموشػػػومة»ـ، وروايػػػة 1982لػػػػ "محمّػػػد شػػػكري" عػػػاـ« الخبػػػز الحػػػافي»ـ، وروايػػػة 1980عػػػاـ 

 ـ.1987عاـ« لعبة النسياف»ـ، ورواية "محمّد برادة" 1984لػ "عبد الكبير خطيبي" عاـ 

                                                           

 .160/161 جماؿ مباركي: صورة الغرب في الرواية العربيّة الحديثة، ص ص -1

 .187نقلب عف عبد المجيد حنوف: صورة الفرنسي في الرواية المغربية، ص  -2

 .188نقلب عف المرجع نفسو، ص  -3
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مولعيف بجعؿ  -بصفة عامّة-الروائييف العرب ما نلبحظو مف خلبؿ ىذه الروايات أفّ          

البطؿ يقيـ علبقة جنسيّة مع امرأة غربيّة، كدافع للبنتقاـ مف المستعمر، في مرحمة تشيد بلب شؾّ 

 .1تفوّقا لمغرب، وىو الأمر الّذي كاف وراء تبايف مواقؼ أبطاؿ ىذه الروايات

ي نقيس بيا مدى القبوؿ والرّفض تالّ ىي و تستقطب الأحداث كمّيا، المرأة الأوروبيّة ف         

تمثيؿ القيـ المختمفة الّتي تقدِّميا المجتمعات الشرقيّة، »؛ لأنّيا الأقدر عمى 2لمتفّاعؿ الحضاري

كالشرؼ والعِرض والشيامة ونحو ذلؾ، كما أفّ تصوير المرأة في كؿٍّ مف الشرؽ والغرب محاولة 

راع  .3«في الحياة الشباب عند ممارستو لأسموب جديد ؽالّذي ينشب في أعما ،لإظيار ذلؾ الصِّ

ّـ إفّ ىؤلاء الروائييف إنّما طرحوا  قضايا أمّتيـ، ذلؾ          -مف خلبؿ تناوليـ لممرأة الأوروبيّة-ث

الصورة الّتي تؤدِّي الدّور في الخطاب الروائي، وتجسَّد مف خلبؿ المّغة، تعكس بنية المجتمع »أفّ 

لإيديولوجيا الّتي تمثِّميا، ومدى تفاعميا مع الشخصيات الأخرى الّتي تعكس رؤية الّذي تنتمي إليو وا

الكاتب في الرواية، بؿ إنّيا تتجاوز الحواجز المغويّة والحدود الجغرافيّة والوطنيّة والقوميّة لترسيخ 

 .4«وعي جديد عف العالـ وقضاياه

الجدار النّفسي والحضاري، الّذي يميف  عكست جانبا آخر رغـ ذلؾ»كانت ىذه أىّـ الروايات الّتي 

 .5«تارة ويتصمّب تارة أخرى بيف الحضارتيف الشرقيّة والغربيّة

                                                           

 .72الرواية العربيّة المعاصرة والآخر )دراسات أدبيّة مقارنة(، ص ينظر، نجـ عبد الله كاظـ:  -1

راع الحضاري في الرواية العربيّة -2  .384/385، ص ص )رؤية تحميميّة نقديّة( ينظر، عبد الفتّاح عثماف: الصِّ

نيّة لمطباعة        ـ(. الدّار الوط1967–1870إبراىيـ السعافيف: تطوّر الرواية العربيّة الحديثة في بلبد الشاـ ) -3
 .311والإعلبف، بغداد )العراؽ(، دت، ص 

منتيى طو الحراحشة: صورة العربي في رواية )الغريب( لألبير كامو، قضايا النّقد الأدبي بيف النّظرية  -4
 .275ـ، ص 2001، عالـ الكتب الحديث، إربد، 1والتّطبيؽ،  ندوة الصورة والخطاب. ط

 .72واية العربيّة المعاصرة والآخر )دراسات أدبيّة مقارنة(، ص نجـ عبد الله كاظـ: الر  -5
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لقد نتج عف ىذه الروايات أفكارا جديدة بعضيا معتدؿ توفيقي وبعضيا تحرّري أو اشتراكي،        

ّـ امت ،أو استعلبئي تطوّري  . 1وظاىر زج ذلؾ كمّو في مزيج متنافر باطفث

في النياية يتّـِ دوف زواج، وبالتاّلي دوف إنجاب،  ويلبحظ القارئ ليذه الروايات أفّ الافتراؽ      

ىذا الأخير الّذي يعدّ رمزا لمتفّاعؿ والخصوبة والاستمراريّة، وفي ذلؾ دلالة عمى أفّ الصمة 

ذا استمرّت لف تتفاعؿ أوتُ  نتج، فيي صمة الحضاريّة بيف الشرؽ والغرب لا يمكف أف تستمرّ، وا 

 محكوـ عمييا بالانفصاؿ والعقـ.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

راع بيف الإسلبـ والتّغريب. ط -1 شكالية الصِّ ، دار الوفاء، القاىرة 1ينظر، السيِّد أحمد فرج: أدب نجيب محفوظ وا 
 .20ـ، ص 1990)مصر(، 
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ـ 2003إلى سنة  1935(: صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية العربيّة مف سنة 01جدوؿ رقـ)

 وموقفيا مف الأنا وحضارتو

تاريخ  المؤلِّؼ الرواية البمد

 الصدور

اسـ المرأة 

 الأوروبيّة

الوضعية  البمد

 الاجتماعيّة

موقفيا   

الأنا      مف 

 وحضارتو

 مصر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أديب

 

عصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفور   

 مف الشرؽ

 

ّـ  قنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديؿ أ

 ىاشـ

 البيضاء

 

 أصوات

 

 

 

 

 طو حسيف

 

توفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ 

 الحكيـ

 

 يحيى حقِّي

 

يوسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ 

 إدريس

سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميماف 

 فيّاض

 

 

 

 ـ1935

 

 ـ1938

 

 

 ـ1944

 

 ـ1959

 

 ـ1972

 

 

 

 

 إليف

 

 سوزي

 

 

 ماري

 

 سانتي

 

 سيموف

 

 

 

 

 فرنسا

 

 فرنسا

 

 

 بريطانيا

 

 اليوناف

 

 فرنسا

 

 

 

 

 مثقفة

 

      عاممػة  

 في السينما

 

 مثقفة

 

 متزوِّجة 

 

مثقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة         

 وصحافية

 

 

 

               محبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/

 طيِّبة

   ماديّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/

 أنانيّة

 

انتيازيّػػػػػػػػػػة/   

 ماديّة

طيِّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/   

 متواضعة

الزّوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

المخمصػػػػػػػػة 

للئنسػػػػػػػػػػػػػػاف 

 العربي
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 السوداف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارد         

 والسّاخف

 

 خارطة حبٍّ 

 

 

موسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ 

اليجػػػػػرة إلػػػػػى 

 الشماؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فتحي غانـ 

 

 

أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداؼ 

 سويؼ

 

الطيِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 

 صالح

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـ1988

 

 

 ـ2003

 

 

 ـ1966

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

جوليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 جونارد

 

 آنا

 

 

 جيف موريس

 

 

 شيلب غرنيود

 

إيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزابيلب 

 سيمور

 

 

 

 آف ىمند

 

 

 

 السويد

 

 

 إنجمترا

 

 

 إنجمترا

 

 

 إنجمترا

 

 إنجمترا

 

 

 

 

 إنجمترا

 

 

 

 متزوِّجة

 

 

 مثقفة 

 

 

 مثقفة

 

 

 مثقفة

 

ّـ لثلبثة أبناء  أ

 

 

 

 

 مثقفة   

 

 

 

معجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة      

ومنبيػػػػػػػػػػػػػػػػرة 

 بالأنا

/  ةمتواضػػػع

محترمػػػػػػػػػػػػػػػة 

 للؤنا

متسػػػػػػػػػمِّطة/  

متكبِّػػػػػػػػػػػػػػػػػرة/   

 عنصريّة

منبيػػػػػػػػػػػػػػػػػرة/  

 معجبة

منبيػػػػػػػػػػػػػػػػػرة/   

مسػػػػػػػػػػاعدة/   

ذات 

سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمات 

 إنسانيّة

معمِّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

  للؤنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا/

 معجبة
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 لبناف

 

 

 

 فمسطيف

 

 

 العراؽ

 

 

 

 

 السعودية

 

 

الإمارات 

 العربيّة

 

 الأردف

 

الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 اللبتيني

عػػودة الػػذئب 

 إلى العرتوؽ

   العصػػػػػػػػػػػػػافير 

لا تمػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت        

 مف الجميد

السّػػػػػػػػػػػػػػػػػػابقوف     

 واللبحقوف

الضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفة 

 الثالثة

 

الأشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجار      

واغتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ 

 مرزوؽ

حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدث        

فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 إسطنبوؿ

ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة        

 في القطار

سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييؿ 

 إدريس

إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس 

 الديري

 أفناف القاسـ

 

 

 سميرة المانع

 

أسػػػعد محمّػػػد 

 عمي

 

عبػػد الػػرّحمف 

 منيؼ

 

 كريـ معتوؽ

 

 

عيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 

 الناعوري

 ـ1953

 

 ـ1982

 

 ـ1978

 

 

 ـ1972

 

 ـ1981

 

 

 ـ1973

 

 

 ـ2011

 

 

 ـ1974

 

 جانيف

 

 أنجيميؾ

 

 مارليف

 

 

 مارجريت

 

 آنا

 

 

 كاتريف

 

 

 نيفرا

 

 

 لوشيا

 

 فرنسا

 

 بمجيكا

 

 فرنسا

 

 

 إنجمترا

 

 المجر

 

 

 بمجيكا

 

 

 فرنسا

 

 

 إيطاليا

 

 مثقفة

 

 مثقفة

 

 متزوِّجة

 

 

 مثقفة

 

 مثقفة

 

 

 مثقفة

 

 

 مثقفة

 

 

 مثقفة

 

/  محترمػػػػػػػػػػػة

   محبّة

 طيِّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/

 محبّة

محبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/   

 /متعاطفة

 طيِّبة

مسػػػػػػػػػػػػتغِّمة/  

 لئيمة

طيِّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/ 

 ةإنسانيّ 

 

اسػػتعلبئيّة/  

 مستغِّمة

 

 ماديّة

 

 

 ماديّة
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 الجزائر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المتميِّز

 

 

لا تػػػػذروه مػػػا 

ياح  الرِّ

 

 

 اللّبز

 

 

 

 المرفوضوف

 

 

 

مػػػػػأوى جػػػػػاف 

 دولاف

 

فوضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 

 الأشياء

 محمّد عيد

 

 

عرعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار 

محمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 العالي

 

الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىر 

 وطّار

 

 

إبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراىيـ 

 سعدي

 

 

عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر         

 بف قينة

 

 بوجدرةرشيد 

 

 ـ1978

 

 

 ـ1972

 

 

 

 ـ1974

 

 

 

 ـ1981

 

 

 

 ـ1989

 

 

 ـ1990

 

 أندريو

 

 

فرانسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواز 

زوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

المعمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

 الفرنسي

 سوزاف

 

 

 

 ماري

 

 

 

 ميراي 

 كاتريف

 

 سيميف

 

 فرنسا

 

 

 فرنسا

 

 

 

 فرنسا

 

 

 

 فرنسا

 

 

 

 فرنسا

 ألمانيا

 

 فرنسا

 

 مثقفة

 

 

 عجوز فرنسية

 

 

 

 مثقفة

 

 

 

 مثقفة

 

 

 

 مثقفة

 مثقفة

 

 مثقفة

 

طيِّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/  

متعاطفػػػػػػػة/   

 منفتحة

طيِّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/ 

 متعاطفة

 

 

محترمػػػػػػػػػػػػػػػة 

للؤنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

ومحتضػػػػنة 

 لو

عنصػػػػػػريّة/ 

معاديػػػػػػػػػػػػػػػة/ 

 حاقدة

 

 متسامحة

ماديّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/ 

 مستغِّمة

  محبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/

 طيِّبة
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 تونس

 

 

 

 

 

 المغرب

 ذاكرة الجسد

 

بػػػػػوح الرّجػػػػػؿ 

القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادـ       

 مف الظّلبـ

 

سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ 

 الكلبب

 

روائػػح مػػاري 

 كمير

 

دفنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 الماضي

 

 

 

المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأة      

 والوردة

أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ 

 مستغانمي

إبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراىيـ 

 سعدي

 

 

حػػػػي الػػػػدِّيف    م

 بف خميفة

 

الحبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 

 السالمي

 

عبػػػػػد الكػػػػػريـ 

 غلّبب

 

 

 

محمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 زفزاؼ

 ـ1993

 

 ـ2002

 

 

 

 ـ1976

 

 

 ـ2007

 

 

 ـ1966

 

 

 

 

 ـ1972

 كاتريف

 

 سيميف

 

 

 

السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِّدة 

 التاجرة

 

 ماري كمير

 

 

 مادليف

 

 

 

 

 سوز

 فرنسا

 

 إيطاليا

 

 

 

 فرنسا

 

 

 فرنسا

 

 

 فرنسا

 

 

 

 

 الدانمارؾ

 مثقفة

 

مثقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة          

ومناضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمة 

 شيوعية

 

 تاجرة

 

 

 مثقفة

 

 

عاممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة          

 في مصرؼ 

 

 

 

 مثقفة

محترمػػػػػػػػػػػة/ 

 محبّة

ودودة/  

 مضحية

 

 

  حاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة/

 متكبِّرة

 

عنصػػػػػػريّة/  

ماديّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/   

 متعجرفة

طيِّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/   

متسػػػػامحة/   

رافضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

للبسػػػتعمار 

 الفرنسي

 /منقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذة

 متعاطفة
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           مف خلبؿ الجدوؿ نلبحظ أفّ ىناؾ تباينا في الرؤى بيف الكتاّب المشارقة والمغاربة          

في نظرتيـ لممرأة الأوروبيّة، نتيجة تنوّع مخزونيـ الثقافي والفكري، ففي حيف نجدىا عند الروائييف 

المشارقة ماديّة، لدى الكتاّب  -في المقابؿ-المغاربة امرأة محترمة، متسامحة، ومحبّة للآخر، ىي 

استعلبئيّة، وأنانيّة. وىو تبايف يعكس رغبة الكتاّب المغاربة في تجسيد صورة لمتّعايش بيف الشرؽ 

والغرب عبر تيمة المرأة الأوروبيّة، مف خلبؿ تصحيح تمؾ الصورة النمطيّة المشوّىة الّتي طالما 

 وُسمت بيا.
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 وموضوع المرأة الأوروبيّة ة السورية. الكتابة الروائي2.2

 .الرواية السورية: النّشأة والتطوّر1.2.2

بسػػػػبب  رغػػػػـ تػػػػأخّر ظيػػػػور الروايػػػػة السػػػػورية عػػػػف مثيلبتيػػػػا فػػػػي الأقطػػػػار العربيّػػػػة الأخػػػػرى        

 ىػػاوتطوّر  تيالأىميّػػة، لػػذلؾ لا يمكػػف تنػػاوؿ نشػػأابػػالغ شػػيدت حػػدثا إلّا أنّيػػا  ،السياسػػيّةالاضػػطرابات 

 –حسػػب "صػػالح مفقػػودة"–الاجتمػػاعي والسياسػػي لمشػػعب السػػوري؛ ذلػػؾ أفّ الفػػفّ بمعػػزؿ عػػف الوضػػع 

لا ينبت في الفضاء، فلب بدّ لو مف تربة، وبقدر خصوبة ىذه التربة تكوف جودة الإنتاج، وخصػوبة »

 .1«التربة، يعني وجود نضج ووعي

ر "سيِّد حامد النسّاج" تأخّر ظيور الرواية في          فتقاد الكاتب لمنفس الطويؿ ا إلى "سوريا"يبرِّ

عة لممبدعيف ، 2الّذي يمكِّنو مف الإبداع، وعدـ توّفر الناشريف، إضافة إلى انعداـ قاعدة قارئة مشجِّ

دوف أف نغفؿ عف انصراؼ الأدباء إلى فنوف أدبيّة أسيؿ مراسا مف خوض غمار الففِّ الروائي، ممّا 

، الّذ ي اكتسى طابعا احتياطيّا، فقد جرّب الأدباء أسيـ بشكؿ كبير في تأخّر ظيور ىذا الففِّ

السوريوف فنونا أدبيّة أخرى كالقصّة القصيرة والمقالة، ولكنّيـ بيف الفينة والأخرى يطِّموف                                   

       ، ومنيـ: "عبد السلبـ العجيمي"، "غادة السمّاف"،        3عمى العالـ الروائي، ويخوضوف في ميدانو

                                                           

 .5 غة والأدب الجزائري، دت، صصالح مفقودة: أبحاث في الرواية العربيّة. منشورات مخبر أبحاث في المّ  -1

، مكتبة غريب، القاىرة )مصر(، دت،                2ينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة. ط -2
 .208ص 

ـ إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض. 1976ينظر، إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -3
 .18الثقافة، الييئة العامّة السورية لمكتاب، دت، ص  وزارةمنشورات 
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القصّة الوعاء الشامؿ الّذي يستطيع أف يضع فيو »"وليد إخلبصي"، ىذا الأخير الّذي وجد في 

 .1«الشعر والسياسة والفمسفة والتّطمعات العمميّة...فكتب قصصا إنسانيّة اجتماعيّة

                 أمّػػػػػػا الػّػػػػػذيف كرّسػػػػػػوا إبػػػػػػداعيـ لمروايػػػػػػة وجعموىػػػػػػا فػػػػػػي المقػػػػػػاـ الأوّؿ، فنػػػػػػذكر مػػػػػػنيـ: "حنّػػػػػػا مينػػػػػػة"، 

 و"شكيب الجابري". 

  ارتبط ظيور الرواية السورية بعامميف أسيما في بمورتيا، وىما:        

 في نشأة ىذا الجنس الأدبي. "لبناف"و "مصر"أثر كؿ مف  -1

ارتباط ىذا الففِّ الروائي بظيور وتطوّر الاتِّجاه القومي العربي ونضجو أكثر مف أيِّ عامؿ  -2

، الّتي 3ـ1865عاـ  «غابة الحؽِّ »روايتو في البدايات عمى يد "فرانسيس مراش" . لتكوف أولى 2آخر

الخاضعة لمعثمانييف، وبرزت فيو أصداء  "سورية"صورا لمرؽِّ في الأقطار العربيّة ومنيا »تضمّنت 

 .4«الأفكار الاجتماعيّة الّتي جاء بيا مفكِّرو الثورة الفرنسية، "روسو" و"فولتير"

أمّػػػػػا ثػػػػػاني البػػػػػػدايات فكانػػػػػت عمػػػػػػى يػػػػػد "نعمػػػػػاف قسػػػػػػاطمي"، الػّػػػػذي أصػػػػػػدر ثػػػػػلبث روايػػػػػػات:                           
 .5ـ1881« أنيس وأنيسة»ـ، و1880« مرشد وفتنة»ـ، 1880« الفتاة أمينة وأمّيا»

                                                           

سيؼ الدِّيف القنطار: الأدب السوري بعد الاستقلبؿ، تقديـ: صيّاح الجييـ. منشورات وزراة الثقافة، دمشؽ  -1
 .268ـ، ص 1997)سوريا(، 

والفنوف والآداب، الكويت،  ينظر، مصطفى عبد الغني: الاتِّجاه القومي في الرواية. المجمس الوطني لمثقافة -2
 .19ـ، ص 1994سمسمة عالـ المعرفة، أغسطس 

 .14ينظر، المرجع نفسو، ص  -3

 .269سيؼ الدِّيف القنطار: الأدب السوري بعد الاستقلبؿ، تقديـ: صيّاح الجييـ، ص  -4

، مركز 1. ط، وينظر أيضا، نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات269ينظر، المرجع نفسو، ص  -5
 .14ـ، ص 1999الحضارة العربيّة، يناير 
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كِّػد عمػى اتِّجػاه الخطػوة الروائيػة ، وىو مػا يؤ 1وكاف أساس ىذه الروايات الجانب الأخلبقي والتّعميمي 

، مػػف خػػلبؿ إصػػلبح عِمػػؿ المجتمػػع بتوعيػػة الشػػعب 2«نحػػو الػػراىف الاجتمػػاعي» ا"سػػوري"الأولػػى فػػي 

                                 ليمتػػػدّ تػػػأثير ىػػػذا الاتِّجػػػاه إلػػػى المبػػػدعيف اللبحقػػػيف أمثػػػاؿ "عبػػػد المسػػػيح أنطػػػاكي"  ،ذيبػػػووتربيتػػػو وتي

 «فجائع البائسيف»: في روايتيو، أو "شكري بف عمي العسمي" 3ـ1903عاـ  «ة إسرائيؿفتا»  في روايتو

 .4ـ1913 عاـ «نتائج الإىماؿ»ـ و1907عاـ 

ـ، وأخيػػػػػرا الكاتػػػػػػب                 1909عػػػػػاـ  «أمػػػػػراض العصػػػػػر الجديػػػػػد»أو مػػػػػا خمّفػػػػػو "رفيػػػػػؽ رزؽ سػػػػػموـ" فػػػػػي 

 ـ.1911عاـ  «العِبر»، و«الزىرة والقمر لطائؼ السمر في سكاف»"ميخائيؿ الصقاؿ" في روايتيو 

في مرحمة الانتقاؿ،         »ة عصرىـ، الّذي كاف ؤلاء الأدباء في أعماليـ الروائيلقد مثّؿ ى        

مف المجتمع الطبقي القديـ إلى المجتمع البرجوازي الحديث، بقيمو الّتي كانت تيفو إلييا البرجوازية 

تتضمّف الدّعوة إلى الحريّة السياسيّة، والمساواة »، فكانت أفكارىا 5«"سوريا"الجديدة النامية في 

 .6«الاجتماعيّة، والحضِّ عمى تحرير المرأة، والتخمّص مف الأعراؼ والتقّاليد البالية

مرّت الرواية السورية في تطوّرىا بمراحؿ مختمفة، وىي مراحؿ يمكف أف توفِّر قدرا مف الفيـ        

فنِّي المحقّؽ في كؿِّ مرحمة، تطوّر ساير تحولات المجتمع بوصفو التربة الخصبة لطبيعة التطوّر ال

                                                           

 .210ينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص  -1

 .15 نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص -2

 .14، ص المرجع نفسوينظر،  -3

 .210 الحديثة، صينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة  -4

 .210، ص المرجع نفسو -5

 .269سيؼ الدِّيف القنطار: الأدب السوري بعد الاستقلبؿ، تقديـ: صيّاح الجييـ، ص  -6
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المنظور تصبح نوعا أدبيّا تمده التّجارب »الّتي غذّت مختمؼ التّجارب. فالرواية وفقا ليذا 

 .1«الاجتماعيّة ومدى عمقيا، وتغذِّي نموّه التحولات الكبرى، بؿ تغيِّر مف تكوينو الجمالي والمعرفي

 إفّ المتتبِّع لتطوّر الرواية السورية يجد أنّيا مرّت بمراحؿ عديدة ىي:       

 : (ـ1949 –1937المرحلة الأولى)

ـ، فبعػد الخػلبص 1946و 1920تسمّى بمرحمة النِّضاؿ ضدّ المحتّؿ الفرنسي بػيف عػامي          

الػػدّعوة إلػػى اسػػتقلبؿ »المرحمػػة إلػػى ، اتّجػػو اىتمػػاـ الػػروائييف فػػي ىػػذه 2مػػف اسػػتبداد الدّولػػة العثمانيػػة

الوطف، والخلبص مف العادات المتخمِّفػة، وكشػؼ الفسػاد الأخلبقػي لػدى البرجوازيػة الناشػئة، والػدّعوة 

، مػف ىػؤلاء: "معػروؼ الأرنػاؤوط"، الػّذي قػدّـ مجموعػة مػف الروايػات، اسػتمدّ 3«إلى المساواة والعدالػة

                    ـ، 1929عػػػػػػػػػاـ  «سػػػػػػػػػيِّدة قػػػػػػػػػريش»وّليػػػػػػػػػا روايػػػػػػػػػة مضػػػػػػػػػامينيا مػػػػػػػػػف التػّػػػػػػػػاريخ العربػػػػػػػػػي الإسػػػػػػػػػلبمي، أ

                «فاطمػػػػػػة البتػػػػػػوؿ»ـ، و1941عػػػػػػاـ  «طػػػػػػارؽ بػػػػػػف زيػػػػػػاد»وـ، 1936عػػػػػػاـ  «عمػػػػػػر بػػػػػػف الخطػّػػػػػاب»و

 .4ـ1942عاـ 

دعوة إلى الأمّة »عمى رأي "السعافيف"  –خاصّة في روايتو الأولى–إفّ نيج " الأرناؤوط"  لمتاّريخ 

اريخيا لمخروج بنتيجة حتمية تتمثّؿ في أفّ الوحدة ىي الحؿّ الوحيد، لمتخمّص مف كؿِّ             لتدبّر ت

                                                           

   aljasra.orgـ: 2012حسف النعمي: )مراحؿ تطوّر الرواية السعودية(. مجمّة الجسرة الثقافيّة،  -1

 .270د الاستقلبؿ، تقديـ: صيّاح الجييـ، ص ينظر، سيؼ الدِّيف القنطار: الأدب السوري بع -2

 .270 صالمرجع نفسو،  -3

 .15ينظر، نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص  -4
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. ولعؿّ اتِّجاه استمياـ التاّريخ العربي الإسلبمي، 1«ما يقؼ في طريؽ العرب مف مثبِّطات وتحديّات

 .«الرواية التاّريخيّة أبي»الممقّب بػ يذكِّرنا بما فعمو "جرجي زيداف" 

مثػػػػػؿ روايػػػػػات                  -لقػػػػػد تقيّػػػػػد "معػػػػػروؼ الأرنػػػػػاؤوط" تقيّػػػػػدا شػػػػػديدا بالتػّػػػػاريخ، وسػػػػػتظؿّ رواياتػػػػػو          

روافػػد ثقافيّػػػة، ذلػػؾ أفّ الروايػػػة  تكشػػػؼ فػػي بعػػػض جوانبيػػا حقػػػائؽ تاريخيّػػة طوتيػػػا -"جرجػػي زيػػداف"

إلػى تػاريخ سػوِّي محتمػؿ، وحالمػة  التاّريخ المعاصر الّذي لػـ يكتبػو المؤرِّخػوف، متطمِّعػة»العربيّة ىي 

                       إلػػػػػػػى جانػػػػػػػب "معػػػػػػػروؼ الأرنػػػػػػػاؤوط" ظيػػػػػػػر الروائػػػػػػػي .2«بمػػػػػػػدف تعطػػػػػػػي الروايػػػػػػػة قػػػػػػػراءة مجتمعيّػػػػػػػة

 .3ـ1945عاـ  «السمواف الكاذب»، ـ1944عاـ  «قصر الجماجـ»: رواياتوفي  "خير الدِّيف الأيوبي"

البداية الفنِّيّة شبو المكتممة لمرواية »، الّتي يتفِّؽ النّقاد عمى أنّيا «نيـ»والروائي "شكيب الجابري" في 

ّـِ بو أفّ الرواية »، يقوؿ"عدناف بف ذريؿ" معمِّقا عمييا: 4«"سوريا"العربيّة في  بات مف المحقّؽ، والمسم

ما أصدر    إلى الروائي الألمعي "شكيب الجابري"، عند "سورية"الفنِّيّة تعود في نشأتيا الحديثة في 

ـ، وقوس قزح 1939ـ، وقدر يميو 1937في الربع الثاني مف القرف العشريف رواياتو: نيـ 

ّـ وداعا يا أفاميا 1946  .5«ـ1960ـ، ث

                                                           

ـ(. الدّار الوطنيّة لمطباعة              1967-1870إبراىيـ السعافيف: تطوّر الرواية العربيّة الحديثة في بلبد الشاـ ) -1
 .163 )العراؽ(، دت، صوالإعلبف، بغداد 

بيروت )المغرب(،  ، المركز الثقافي العربي، الدّار البيضاء1نظرية الرواية والرواية العربيّة. ط فيصؿ درّاج: -2
 .6، ص ـ1999)لبناف(، 

 .16 ينظر، نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص -3

 .208الحديثة، ص سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة  -4

عدناف بف ذريؿ: النّصّ والأسموبية بيف النّظرية والتّطبيؽ )دراسة(. منشورات اتِّحاد الكتّاب العرب، دمشؽ  -5
 .96ـ، ص 2000)سوريا(، 
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الّتي تشرّبيا في الشرؽ، وبيف القيـ الغربيّة الجديدة،  ،لقد صوّرت روايات "الجابري" صراعا بيف القيـ

 . 1صيّةالّتي أعطتو مزيدا مف الحريّة الشخ

إقباؿ الكاتب عمى راىف مجتمعو، يمتح »وما يلبحظ أفّ البدايات الجنينيّة لمرواية السورية تقترف بػ 

 .2«منو، يصوِّره، يخاطبو

 (: ـ1958 –1950المرحلة الثانية )

الرواية السورية مع بداية الخمسينات، ولا شؾّ         ظلبـ الاستعمار أشرؽ فجر بعد انقشاع       

نيوضيا في ىذه الفترة يرجع إلى جممة مف العوامؿ، أىمّيا عامؿ الاستقلبؿ                  أفّ 

، وقد تمظير ىذا 3«ميدّ الطريؽ وفتح الأبواب أماـ بناء المجتمع المعاصر»ـ، الّذي 1965عاـ 

  في: –حسب "سيِّد حامد النسّاج"–المجتمع المعاصر

 انتشار المؤسسات التّعميميّة. -

 توى المعيشة.تحسّف مس -

 الإسياـ المتزايد لمختمؼ الفئات الاجتماعيّة في النشاط الفكري والأدبي. -

      تنامي نشاط المطالعة، مف خلبؿ توفير العناويف الأدبيّة العربيّة والغربيّة، وىي مَيمة كانت  -

 عمى عاتؽ دُور النّشر والطباعة، فالرواية نتاج المطبعة.

تنوِّعة، وبخاصّة الترجمة مف الأدب الروسي، فقد أعمنت دار اليقظة ة الموفرة الترجمات الروائي -

ـ عف ترجمة  أعماؿ "ديستوفسكي" الّتي قاـ بيا "سامي الدروبي"، وأعماؿ 1953وحدىا في عاـ 

                                                           

 .221ـ(، ص 1967-1870ينظر، إبراىيـ السعافيف: تطوّر الرواية العربيّة الحديثة في بلبد الشاـ ) -1

 .13ية العربيّة رسوـ وقراءات، ص نبيؿ سميماف: الروا -2

 .272سيؼ الدِّيف القنطار: الأدب السوري بعد الاستقلبؿ، تقديـ: صيّاح الجييـ، ص  -3
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، وغيرىا مف الترجمات الّتي ساىمت بقدر كبير         1"مكسيـ جوركي" الّتي ترجميا "فؤاد أيّوب"

، وتوسيع آفاؽ المعرفة الأدبيّة لدى الأدباء 2«الاىتماـ بففِّ الرواية»لسورييف إلى في توجيو الأدباء ا

 والقرّاء عمى السواء، ولا ريب في ذلؾ فالترجمة ليا دور ميِّـ في إغناء أيِّ ثقافة.

بروايات عديدة، نذكر بعضيا مرتبّة وفؽ  "سوريا"لقد أىمّت خمسينيات القرف الماضي عمى        

  تاريخ صدورىا:

 .«قموب» "خير الدِّيف الأيوبي" في روايتو  -ـ: 1950

 .« مصرع المواء»"خميؿ السباعي" في  –          

 .« أروى بنت الخطوب»"وداد سكاكيني" في  –          

 .« يوميات ىالة»"سممى الحفّار الكزبري" في  –          

 .«بائسة»"بشير العوؼ" في  –ـ:  1952

 .«نشيد كولمبيا»"ع.آؿ الشمبي" في  –           

 .«الأشقياء»"محمّد سعيد الجندي" في  –ـ:  1953

 .«الجوع لا يرحـ»"محمّد حاج حسيف" في  –          

 .«المصابيح الزرؽ»ـ: "حنّا مينة" في 1954

 .«الأزرؽ اعترافات الشيطاف»ـ: "محمّد حاج حسيف" في 1955

                                                           

 .214ينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص  -1

 .214المرجع نفسو، ص  -2
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 . «مكاتيب الغراـ»ـ: "حسيب كيالى" في1956

 .«يوميات جندي فرنسي في بور سعيد»"أنطواف حمصي" في روايتو  –ـ:  1957

 .«أحلبـ الرّبيع»"عماد التكريتي" في  –           

 .«جريمة النّاس»"خميؿ السباعي" في  –ـ:  1958

 .1«القِمـ الخضراء»"حميـ بركات" في  –           

 .«متى يعود المطر»"أديب نحوي" في روايتو  –           

، وىي رواية عاطفيّة، لكنّيا عُنيت بفساد 2«باسمة بيف الدّموع»ـ: "عبد السلبـ العجيمي" في  1959

الواقع »في النصؼ الثاني مف الخمسينات؛ لأنّيا تتحدّث عف  "سوريا"الحياة السياسيّة في 

 .3«الاجتماعي والسياسي لممجتمع السوري

 (: ـ1967 –1959المرحلة الثالثة )

عرفت             "سوريا"روايات ىذه المرحمة خطوة جديدة في مخاطبة الراىف، عمى اعتبار أفّ إفّ        

سمسمة               »في ىذه الفترة وفترة الستينيات تحولات سياسيّة واجتماعيّة وثقافيّة متلبحقة، تجمّت في 

، ونموِّ الطبقة الوسطى، وشيوع المذاىب الفكريّة الأدبيّة الجديدة، الّتي حاولت 4«مف الانقلببات

                                                           

 .272/273ستقلبؿ، تقديـ: صيّاح الجييـ، ص ص ينظر، سيؼ الدِّيف القنطار: الأدب السوري بعد الا -1

 .217/219ينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص ص  -2

المغيرة اليويدي: الرؤى الفنِّيّة والفكريّة في روايات عبد السلبـ العجيمي )رسالة أعِّدت لنيؿ شيادة الماجستير      -3
بيا(، إشراؼ: عبد الله أبو ىيؼ. جامعة تشريف، كمِّية الآداب والعموـ الإنسانيّة، قسـ المّغة في المّغة العربيّة وآدا

 . 71العربيّة وآدابيا، دت، ص 

 .213سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص  -4
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وربطو بالواقع السوري، في مختمؼ صوره وأبعاده  إعادة بناء مجتمع متقدِّـ، بالاىتماـ بالأدب

 وقضاياه. 

نتيجة انتشار الأحزاب الّتي حاولت استقطاب أكبر » اتىذه الفترة نساء مبدع في تلقد برز        

    ، وىو 1«عدد مف المواطنيف، ومنيـ المرأة...وكاف لصعود الطبقة البرجوازية دور في ذلؾ أيضا

     ما أدّى إلى تغيّرات سريعة في بنية المجتمع، بدءا مف تعمّـ الفتاة وخروجيا إلى الجامعة، وصولا 

الصادرة «  أيّاـ معو»إلى ثورتيا عمى تقاليد المجتمع التقّميدي، ومثمّتيا رواية "كوليت خوري" 

أىّـ ما في الروايات و  .2«حيرتيا وقمقيا، وذاتيتيا وتمردِّىا»ـ، الّتي تعبِّر فييا عف 1959عاـ

تحاوؿ ضمف مجتمع ذكوري مييمف ىيمنة مطمقة أف تبيِّف »أنّيا  –حسب "عاطفة فيصؿ"–النسوية 

للآخر الذكر أفّ رفيقتو الأنثى إنساف ودود مسالـ وفيّ، يستحؽّ الرحمة والشفقة، وأفّ عميو أف يكوف 

 .3«وديعا في معاممتو وسندا ليا في ىذه الحياة

يرى حيث ة السورية، منعطفا حاسما في الحركة الروائي ـ1967وقد شكمّت حرب حزيراف عاـ       

اعتنت بموضوعات كونيا ، 4«صحوة نوعيّة لمرواية السورية»النّاقد "حساـ الخطيب" بأفّ ىذه الفترة 

جتماعي، والشعور النِّضاؿ القومي، والوحدة العربيّة، وتحرير المرأة، وتجارب التطوّر الا»مختمفة كػ 

 ، لتغدو التّجربة الإنسانيّة منطمؽ الأديب.5«بالاغتراب الّذي يسكف الجيؿ الجديد

                                                           

، 21ة جامعة دمشؽ، المجمّد عاطفة فيصؿ: )تحوّلات الخطاب الأنثوي في الرواية النسوية في سوريا(. مجمّ  -1
 .24ـ، ص 2005، 1/2العدد 

 .227 سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص - 2

 .18عاطفة فيصؿ: )تحوّلات الخطاب الأنثوي في الرواية النسوية في سوريا(، ص  -3

 .17يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض، ص  ـ إلى1976إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -4

 .17المرجع نفسو، ص  -5
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إفّ تطوّر الرواية السورية خلبؿ ستينيات القرف الماضي ما ىو إلّا نتيجة جيود سابقة، قامت        

جيودا »الّتي بذلت  وزارة الثقافة السورية، ومف جية أخرى دور ،عمييا رواية الخمسينيات مف جية

لتنشيط الفعاليات الثقافيّة المفتوحة لمجميع، عف طريؽ دعـ الأعماؿ الفرديّة أو الجماعيّة...وشجّعت 

إنشاء اتِّحاد الكتاّب العرب، الّذي أقاـ صلبت عديدة مع المؤلِّفيف في الأقطار العربيّة الأخرى، 

 .1«ووضع سياسة نشِطة في الطباعة والنّشر

السياسة الّتي انتيجتيا وزارة الثقافة ساعدت الرواية عمى التطوّر، فتبمورت في اتِّجاىات إفّ       

 مختمفة، يعدِّدىا "حساـ الخطيب" في:

 الاتِّجاه التّعميمي. -1

 الكلبسيكية الجديدة. -2

 الواقعيّة )خصوصا الواقعيّة الاشتراكيّة(. -3

 .2الحداثة -4 

وقػػػػػد سػػػػػاد اتِّجػػػػػاه الواقعيّػػػػػة وظػػػػػؿّ مييمنػػػػػا، خصوصػػػػػا الواقعيّػػػػػة الاشػػػػػتراكيّة، الّتػػػػػي انعكسػػػػػت                  

، ومثّمػو أحسػف تمثيػؿ 3«"سػورية"البنػاء الاشػتراكي فػي »في أعماؿ الكثير مف الأدباء، وذلػؾ لطبيعػة 

الػػػػػثمج يػػػػػأتي                »ـ، 1966عػػػػاـ  «الشػػػػػراع والعاصػػػػػفة»"حنّػػػػا مينػػػػػة" فػػػػػي كتاباتػػػػو العديػػػػػدة، نػػػػػذكر منيػػػػا: 

                                                           

 .18، ص ـ إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض1976إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -1

 .18ص ، المرجع نفسوينظر،  -2

 .213 سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص -3



132 

 

 

 

ؿ جانبػػا مػػف حيػػاة المثقػػؼ الثػػوري»ـ، والّتػػي 1969عػػاـ  «مػػف النافػػذة ، وصػػورة مػػف نضػػالو 1«تسػػجِّ

 السياسي.

و قوّتيا وتطوّرىا، وما المّقب اتاستمدّت روايومف ارتباط "حنّا مينة" بمشاكؿ الواقع وحياة الشعب، 

زرزور" مف طرؼ "بوعمي ياسيف" و"نبيؿ سميماف" بأنّيـ الّذي حازه ىو و"سعد الله ونوس" و"فارس 

 إلّا تأكيدا عمى ذلؾ. 2شواىد المستقبؿ الاشتراكي والمجتمع الجديد

 ،3«أف يكػػوف جػػزءا مػػف المجتمػػع العربػػي، مػػا لػػـ يكػػف ميتمػػا بػػالتّغيير»إفّ الأديػػب لا يمكػػف        

وىػو مػا  ، لمنِّضاؿ والدِّفاع عف الػوطفاتّخذ قممو وسيمة ، مناضلبأصبح بعد ىزيمة حزيراف فالأديب 

ـ،                           1969عػػػػػػػػػػاـ  «فػػػػػػػػػػي أحضػػػػػػػػػػاف السػػػػػػػػػػيِّدة الجميمػػػػػػػػػػة»كتابػػػػػػػػػػات "وليػػػػػػػػػػد إخلبصػػػػػػػػػػي"  تجمػّػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػي

رائػػػػدة                »ـ، ىػػػػذه الأخيػػػػرة الّتػػػي لقّبيػػػػا "السػػػػعافيف" بأنّيػػػا محاولػػػػة 1965عػػػاـ  «شػػػتاء البحػػػػر اليػػػػابس»و

 .4«في محاولة البحث عف أشكاؿ جديدة لمرواية "الشاـ"ربيّة في بلبد في تطوّر الرواية الع

ـ لػ "حيدر حيدر"، الّتي راح صاحبيا يبحث في أمجاد الماضي 1968الصادرة عاـ « الفيد»ورواية 

              ، في حيف راح آخروف يبحثوف بجرأة وشجاعة5ليتجاوز صدمة اليزيمة وتصدّع الذات العربيّة

                     عف أسباب اليزيمة عمى نحو ما فعؿ "أديب نحوي" في روايتو  -تصوا اليزيمةبعد أف ام–
                                                           

شراؼ عاـ: نبيؿ صالح. جمجموعة  -1 ـ، 2007 -ىػ1428، 2، ط1مف الباحثيف: رواية اسميا سورية، تحرير وا 
 .1153ص 

، دار الحوار لمنّشر 2ـ(. ط1973-1967) ينظر، بوعمي ياسيف، نبيؿ سميماف: الأدب والإيديولوجيا في سورية -2
 .329/331ـ، ص ص 1985والتّوزيع، دمشؽ )سوريا(، 

ـ إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض، 1976فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  نقلب عف إليزابيث -3
 .19ص 

 .540ـ(، ص 1967 -1870إبراىيـ السعافيف: تطوّر الرواية العربيّة الحديثة في بلبد الشاـ ) -4

، تر: ممكة أبيض،    ـ إلى يومنا ىذا1976ينظر، إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -5
 .20ص 
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ديف الماضي كمّو وتجسِّد طريؽ الخلبص لأزمة تُ »ـ، الّتي كانت 1969عاـ  «عرس فمسطيني»

 .1«الإنساف العربي الفمسطيني المعاصر، وترسـ معالـ مرحمة جديدة في حياة ىذا الإنساف

الصادرة                 «فارس مدينة القنطرة»وىو المنحى الّذي اتّخذه "عبد السلبـ العجيمي" في روايتو 

ـ، مف الأخطاء العسكريّة،           1967عاـ حزيراف ـ، الّتي انتقد فييا كؿّ ما أدّى إلى ىزيمة 1971عاـ 

تي تواترت في ىذه المرحمة عمى رأسيا: وغيرىا مف الأعماؿ الكثيرة الّ  .2والتّخاذؿ العربي والخيانة

قدّمت نبوءة سياسيّة نادرة، ودقّت جرس » ـ، الّتي1961عاـ « الميزوموف»رواية "ىاني الراىب" 

الإنذار مبكِّرا أماـ العرب قبؿ وقوع الكارثة، حيث كانت المنطقة تقترب شيئا فشيئا مف ىزيمة 

تعكس الواقع »ـ، الّتي 1969عاـ  «ؿ القدرجي»"مطاع الصفدي"  رواية و ، 3«ـ1967حزيراف عاـ 

 «ثائر محترؼ»، وروايتو 4«قبؿ الوحدة وترصد جممة مف الأحداث بشكؿ عممي "سوريا"الفكري في 

ترتبطاف بموقؼ مزدوج: التنّظير الفمسفي » -كما يرى "الطاىر أحمد مكِّي" -ـ، وىما1961عاـ 

حتّى يرتكز مفيوـ القوميّة العربيّة عمى أسس ...تصحيح المسار القومي»لػ ، 5«والواقع النِّضالي

 .6«صمبة

                                                           

 .220سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص  -1

 .217ينظر، المرجع نفسو، ص  -2

شراؼ عاـ: نبيؿ صالح، ص  -3  .1456مجموعة مف الباحثيف: رواية اسميا سورية، تحرير وا 

 .130مصطفى عبد الغني: الاتِّجاه القومي في الرواية، ص  -4

 .570الطّاىر أحمد مكِّي: الأدب المقارف أصولو وتطوّره و مناىجو. مكتبة الآداب، القاىرة )مصر(، دت، ص  -5

 .129نقلب عف مصطفى عبد الغني: الاتِّجاه القومي في الرواية، ص  -6
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 «رياح كانوف»ـ، 1964عاـ  « الظّمأ والينبوع»ـ، 1963عاـ  «ثريا»"فاضؿ السباعي" في رواياتو: 

     تتعامؿ »حاولت أف الّتي ، 1ـ1962عاـ « في المنفى»ـ، و"جورج سالـ" في روايتو 1968عاـ 

 .2«وف أف تستعمي عميومع الواقع وتناقضاتو المختمفة، د

            «سػػػػػػػف جبػػػػػػػؿحُ »ـ، و1969عػػػػػػػاـ  «لػػػػػػػف تسػػػػػػػقط المدينػػػػػػػة»والروائػػػػػػػي "فػػػػػػػارس زرزور" فػػػػػػػي روايتيػػػػػػػو: 

 . 3ـ1969عاـ 

عمى أنّيـ كانوا واعيف  في تغيّره وتطوّره تأكيدإفّ مواكبة الروائييف السورييف لحركة المجتمع        

، بدرجة جعمت مف الرواية 4فضؿأ، مستشرفيف لمستقبؿ بظروفو، مدركيف لمقوى المتصارعة فيو

 السورية مرآة لأىّـِ مراحؿ الحياة الاجتماعيّة والنِّضاؿ السياسي.

فقد أدّت حرب حزيراف إلى خيبة أمؿ كبيرة، ظمّت تحفر في وجداف أبناء الأمّة العربيّة،                      

ة لـ تكف عسكريّة فحسب، بؿ كانت ىزيمة حضاريّة ولاسيما المثقفيف الّذيف أدركوا أفّ اليزيم

نضاج ». فاليزائـ الكبرى في تاريخنا مثؿ ىذه اليزيمة 5أيضا أسيمت أكثر في تبمور فئة المثقفيف وا 

 .6«وجدانيـ

                                                           

 .216/227ينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص ص  -1

 .523ـ(، ص 1967 -1870السعافيف: تطوّر الرواية العربيّة الحديثة في بلبد الشاـ )إبراىيـ  -2

 .218/221ينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص ص  -3

 .219 ينظر، المرجع نفسو، ص -4

سة(. اتّحاد الكتّاب العرب، دمشؽ ينظر، محمّد رياض وتّار: توظيؼ التراث في الرواية العربيّة المعاصرة )درا -5
 .12ـ، ص 2002)سوريا(، 

 .32 مصطفى عبد الغني: الاتِّجاه القومي في الرواية، ص -6
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لقد مثّمت فترة الستينيات في الرواية السورية النّضج السياسي عمى نحو ما بعد الاستقلبؿ        

، 1ـ، كما مثّمت الحاضر لأفّ البرجوازية الصّغيرة تسمّمت فييا الحكـ، ولـ تتركو بعد ذلؾ1946عاـ 

ة دليؿ ت الروائيلكّـ اليائؿ مف الكتاباـ أثرىا في الرواية السورية، وىذا ا1967كما تركت حرب 

 .واضح عمى ىذا التأّثير

ـ لػػػػـ تكػػػػف الػػػػدّافع الأوحػػػػد لإبػػػػداع الػػػػروائييف السػػػػورييف فػػػػي ىػػػػذه المرحمػػػػة،                 1967إفّ نكسػػػػة        

حػػػػرّؾ قمػػػـ "أديػػػػب نحػػػػوي"                2«مػػػف انفصػػػػاؿـ1961فػػػػي  "سػػػوريا"و "مصػػػػر"»بػػػؿ إفّ مػػػػا حػػػدث بػػػػيف 

أبنػػاء الشػػعب، وبخاصّػػة الطبقػػات الفقيػػرة »، الّتػػي يػػرى فييػػا بػػأفّ 3ـ1965عػػاـ  «جػػومبي»فػػي روايتػػو 

، كمػػػا حػػػاوؿ                4«"سػػػوريا"و "مصػػػر"يقفػػػوف ضػػػدّ الانفصػػػاؿ، ويناضػػػموف مػػػف أجػػػؿ إعػػػادة الوحػػػدة بػػػيف 

 .5«رصد موقؼ الجماىير بعد الانفصاؿ»مف خلبليا 

وغيرىا، بؿ في كونيا ظمّت تغذِّي النتاج ولا تكمف أىميّة ىذه الأحداث في ظيور ىذه الأعماؿ 

 الروائي في فترة ما بعد الاستقلبؿ.

 ـ إلى يومنا ىذا(:1967)مف المرحلة الرابعة

ـ اندفاع الرواية السورية، فقد قطعت شوطا كبيرا بقدوـ 1967لـ توقؼ الفترة الّتي تمت        

السبعينيات، وشكّمت ىذه المرحمة حمقة أخرى في سمسمة تاريخيا بما ليا مف خصوصية، نابعة     
                                                           

ـ إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض،    1976ينظر، إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -1
 .199ص 

 ( الوحدة الرسمية بيف )"ـ.1958مف فبراير عاـ  22كانت في  "سوريا"و "مصر 
 .220سيِّد حامد النسّاج : بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص  -2

 .380 ـ(، ص1967-1870ينظر، إبراىيـ السعافيف: تطوّر الرواية العربيّة الحديثة في بلبد الشاـ ) -3

 .220 ، صنوراما الرواية العربيّة الحديثةسيِّد حامد النسّاج : با -4

 .122مصطفى عبد الغني: الاتِّجاه القومي في الرواية، ص  -5
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نتاج مف العطاءات الخصبة بظيور أسماء لامعة في مجاؿ الففِّ الروائي، ولـ يكف ليحدث ىذا ال

انفتاح العالـ بعضو عمى بعض بواسطة »الأدبي بمعزؿ عف التغيّرات الجذريّة، الّتي تمثّمت في 

 .1«تطوّر وسائؿ الاتِّصالات في النصؼ الثاني مف القرف العشريف...واعتماد الفرد عمى ذاتو

 يرى "نبيؿ سميماف" أفّ ىذه المرحمة امتازت بميزتيف:     

تعود بنا إلى مرحمة ما مضت مف تاريخنا القريب، قبؿ السبعينات وقؿّ طغياف الأعماؿ الّتي  –1»

 مف تجاوز بذلؾ أواخر العيد العثماني، أو مَف وصؿ ذلؾ وصلب أساسيّا في بنيانو الروائي بالراىف.

 ؛ لأفّ الروايػػػػػػػػػػة كمػػػػػػػػػػا يقػػػػػػػػػػػوؿ                         2«الأعمػػػػػػػػػػاؿ المقبمػػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػراىف بسػػػػػػػػػػػبعيناتو وثمانيناتػػػػػػػػػػو –2 

محاولػة تسػجيؿ أحػداث ماضػية مػف جانػب، ومحاولػة استشػراؼ آفػاؽ جديػدة »"عبد الػرّحمف منيػؼ": 

مت وأحداث مازالت بحاجة إلى التّسجيؿ،   مف جانب آخر. وبالتاّلي يمكف أف يكوف ىناؾ أحداث سُجِّ

ؿ أحػداثا معيّنػة أو بعػدىا بقميػؿ، ولكنّيػا لػـ ت كػف موفقػة، وىناؾ بعض الروايات الّتي حاولت أف تسػجِّ

ؿ حػػػرب تشػػريف أو حػػرب   "لبنػػػاف"ولػػـ تعطنػػا النّتػػائج المرجػػػوة، مثػػؿ الروايػػات الّتػػػي حاولػػت أف تسػػجِّ

الأخيرة. لنترؾ العمؿ ينضج عمى نار ىادئة، ونعطي الفرصة الكافية لمعرفة كؿّ أبعاده وكؿّ النتائج 

. فأصػحاب الاتِّجػاه الأوّؿ 3«الّتي تترتّب عمى وقوع الحدث حتّى نستطيع أف نبني عميو رواية جديدة

حيائو أسوة بػو، أمّػا أنصػار الاتِّجػاه الثػاني فكػاف لػدييـ نظػرة  حاولوا بعث التاّريخ العربي الإسلبمي وا 

   مػػف خػػلبؿ الإقبػػاؿ ، استشػػرافية لممسػػتقبؿ، وىػػو حػػاؿ الأديػػب، فإحساسػػو وشػػعوره بأمّتػػو يتجػػاوز يومػػو

 عمى الراىف ومعايشتو.

                                                           

 .32عاطفة فيصؿ: )تحوّلات الخطاب الأنثوي في الرواية النسوية في سوريا(، ص  -1

 .20نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص  -2

 .33، ص المرجع نفسونقلب عف  -3
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كثيرة، قسّمنا روايات القسـ الأوؿ ىي الأخرى       "سوريا"حداث الّتي وقعت في ولمّا كانت الأ       

 إلى قسميف:

روايػػػات تعػػػود إلػػػى فتػػػرة مػػػا بػػػيف الحػػػربيف العػػػالميتيف، بعػػػد أو قُبيػػػؿ خػػػروج العثمػػػانييف ودخػػػوؿ  –1

             «المسػػػتنقع»ـ، و1973عػػػاـ « الشّػػػمس فػػػي يػػػوـ غػػػائـ»الفرنسػػػييف، وعمػػػى رأسػػػيا ثلبثيػػػة "حنّػػػا مينػػػة": 

ـ، الّتي تحدّث فييا عػف قيمػة التّجربػة فػي الحيػاة، فػي نسػيج 1986عاـ  «القطاؼ»، و1ـ1978عاـ 

 "فرنسػػػػا" يجمػػػػع مػػػػا بػػػػيف الفػػػػردي والجمعػػػػي، أو ينطػػػػوي عمػػػػى مسػػػػألة وطنيّػػػػة، تتضػػػػمّف الكفػػػػاح ضػػػػدّ 

ض لفتػرة ىامّػة ـ، وتتعػرّ 1974لػػ "عبػد السػلبـ العجيمػي" عػاـ « قموب عمى الأسػلبؾ»الغاصبة، رواية 

فػي الفتػرة بػيف عػامي                    "سوريا"و "مصر"الحاسمة مف تاريخ الوحدة مع »وىي الفترة  "سوريا"في تاريخ 

 .2«ـ(1961–1958)

« ممكوت البسطاء»، و"خيري الذىبي"  في روايتو 3ـ1983لػ "ىاني الراىب"عاـ  « الاغتراب»ورواية  

 .4ـ1976عاـ 

التيجاف  3ـ/ج1990 بنات نعش 2ـ/ج1990الأشرعة  1مدارات الشرؽ رباعية: ج»وتعدّ رواية 

لػ "نبيؿ سميماف" واحدة مف الروايات الّتي غاصت في فترة الانتداب  «ـ1993الشقائؽ 4ـ/ج1993

 .5الفرنسي وبداية الاستقلبؿ

                                                           

 .223 واية العربيّة الحديثة، صينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الر  -1

 .134مصطفى عبد الغني: الاتِّجاه القومي في الرواية، ص  -2

 .20 ينظر، نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص -3

              ، ـ2005ينظر، نبيؿ سميماف: أسرار التّخييؿ الروائي. منشورات اتِّحاد الكتّاب العرب، دمشؽ)سوريا(،  -4
 .78 ص

   ـ إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض، 1976ينظر، إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -5
 .198 ص
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أعماؿ ما تلب  ـ. أمّا1967روايات تعود إلى ما بعد الاستقلبؿ السوري، وما بعد ىزيمة حزيراف  –2

، منيا رواية 1«ترسـ صورا شتّى لمبرجوازية الكبيرة والمتوسطة، في الريؼ والمدينة»الاستقلبؿ فيي 
 «أجراس البنفسج الصّغيرة» ـ، ورواية "حسيب كيالى"1976لػ "أحمد يوسؼ داوود" عاـ  «الخيوؿ»

الأشقياء »ـ، ورواية 1974لػ "عبد العزيز ىلبؿ" عاـ  «مَف يحبّ الفقر»ـ، ورواية 1970عاـ 

 .2ـ لػ "فارس زرزور"1971الصادرة عاـ  «والسادة

ذا جئنا إلى ما تلب حرب حزيراف        ـ، فنجد الأقلبـ تدفّقت، بعد تجاوز الصدمة،   1967وا 

، 3ـ1970عاـ  «قارب الزّمف الثقيؿ»ويمكف الإشارة إلى بعض الروايات كرواية "عبد النبي حجازي" 

 .4«أسباب عسكريّة»راع العربي الإسرائيمي بصورة مباشرة، وتُرجع اليزيمة إلى الّتي تستحضر الصِّ 

 «                    ينداح الطوفاف»ـ، وروايتي "نبيؿ سميماف" 1970لػ "ممدوح عدواف" عاـ  «الأبتر»ورواية 

لػ "ىاني الراىب"                    «ألؼ ليمة وليمتاف»ـ، ورواية 1973عاـ  «ثمج الصيؼ»ـ، و1970عاـ 

          «الزّمف الموحش»ورواية ، 6«نقد لمتاّريخ العربي في القرف العشريف»، وىي 5ـ1977عاـ 

ذا ػػػػػػػػػػيعنيفا عمى مجتمع عصره، ورؤيتو ل نقدا»ـ، الّتي يصبّ فييا 1973لػ "حيدر حيدر" عاـ 

       أحد أبرز الروائييف السورييف، حيث أسيـ ، ويعدّ ىذا الكاتب7«المجتمع متشائمة أشدّ التّشاؤـ

                                                           

 .23نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص  -1

 وما بعدىا. 23ينظر، المرجع نفسو، ص  -2

العربيّة السورية )دراسة(. منشورات اتِّحاد الكتّاب ينظر، محمّد رياض وتّار: شخصية المثقؼ في الرواية  -3
 .81ـ، ص 1999العرب، دمشؽ )سوريا(، 

 .25ـ إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض، ص 1976إليزابيث فوتييو : الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -4

،                         81)دراسػػػػػػػػػة(، ص ينظػػػػػػػػػر، محمّػػػػػػػػػد ريػػػػػػػػػاض وتػّػػػػػػػػار: شخصػػػػػػػػػية المثقػػػػػػػػػؼ فػػػػػػػػػي الروايػػػػػػػػػة العربيّػػػػػػػػػة السػػػػػػػػػورية  -5
 .25وينظر، نبيؿ سميماف: الرواية العربية رسوـ وقراءات، ص 

 .105 ـ إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض، ص1976إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -6

 .103 ، صالمرجع نفسو -7
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في تطوّر الرواية السورية، وواكب أحلبـ الوطف وىمومو وأحزانو، صراعاتو وتطمّعاتو، وعُدّت 

ورواية "حميـ بركات" ، 1ـ1967رواياتو الأولى انطلبقة جديدة لمرواية العربيّة بعد ىزيمة حزيراف 
ليست غير ردِّ فعؿ رومانسي حزيف عمى اليزيمة أو مرثية »ـ 1969عاـ  «عودة الطائر إلى البحر»

ـ، وموضوعيا 1980لػ "سميماف كامؿ" عاـ  «شفؽ عمى الزّمف العربي»، ورواية 2«داميّة لمَا حدث

، وروايتي 3«ـ1967عاـ  ردّا عمى ىزيمة الخامس مف حزيرافالثأر الفدائي والعمؿ العسكري »

    ـ، 1998عاـ  «أعاصير في بلبد الشاـ»و، ـ1995عاـ  «حبّ في بلبد الشاـ» "ناديا خوست":

راع العربي الإسرائيمي واليزائـ المتتالية، الّتي مُنِّي بيا العرب. فالمّتي  جسّدتا الصِّ

لػ "عبد الكريـ ناصيؼ"،  «ـ(1987الإنكسار 2ـ/ ج1986الصعود  1المدِّ والجزر)ثنائية، ج» ورواية

لػ "وليد إخلبصي"  «أحزاف الرماد»ـ، ورواية 1970لػ "فارس زرزور" عاـ  «اللب اجتماعيوف»ورواية 

 .4ـ1975عاـ

إفّ كؿّ ىؤلاء الروائييف استندوا عمى التاّريخ لمعالجة الراىف، ولكف الرواية التاّريخيّة سيظؿّ يتجاذبيا 

بألّا تجافي        أحدىما الأمانة التاّريخيّة الّتي تقضي عمييا »ىاجساف كما يرى "محمّد القاضي" 

ما تواضعت عميو المصادر التاّريخيّة مف قياـ الدّوؿ وسقوطيا، واندلاع الحروب والوقائع المأثورة، 

 .5«والآخر مقتضيات الففِّ الروائي

                                                           

ينظر، رضواف القمضاني: )دينامية البنية وحراؾ السّرد في رواية "حيدر حيدر"(، جريدة الأسبوع. العدد  -1
 . 5 ـ، ص11/2/2012، اتِّحاد الكتّاب العرب، دمشؽ )سوريا(، 26، السنة1283

 .154مصطفى عبد الغني: الاتِّجاه القومي في الرواية، ص  -2

 .53ـ، ص 2000عادؿ فريجات : مرايا الرواية )دراسة(. اتِّحاد الكتّاب العرب، دمشؽ )سوريا(،  -3

 .25ينظر، نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص  -4

             ،       16محمّػػػػػػد القاضػػػػػػي: )الروايػػػػػػة والتػّػػػػػاريخ: طريقتػػػػػػاف فػػػػػػي كتابػػػػػػة التػّػػػػػاريخ روائيػػػػػػا(. مجمػّػػػػػة فصػػػػػػوؿ، المجمػّػػػػػد  -5
 .43ـ، ص 1998، ربيع 4العدد 
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صب عينيو، وىو راىف ذو أحداث أمّا القسـ الثاني فمثمّو إنتاج روائي ضخـ جعؿ الراىف نُ        

 مو حسب ىذه الأحداث إلى تيّارات أربعة ىي:متنوِّعة، يمكف أف نقسِّ 

                                  «أزاىير تشريف المدمّاة»ـ، وعبّرت عنيا الكثير مف الأقلبـ كرواية 1973حرب تشريف–1

، الّتي حاولت تعميؽ فكرة الانتصار في حرب تشريف 1ـ1977لػ "عبد السلبـ العجيمي" عاـ 

لػ "عقمة عرساف"  «صخرة الجولاف»ـ، ورواية 1980لػ "حنّا مينة" عاـ «المرصد»التّحريريّة، ورواية 

لػ "وليد حافظ"  «الخندؽ»ـ، ورواية 1980لػ "قمر كيلبني" عاـ  «حبّ وحرب»ـ، ورواية 1982عاـ 

 ـ.1985عاـ

 « الصّػػخرة» مصػػير ميػػاجري الريػػؼ إلػػى المدينػػة، الػّػذي صػػوّره "عبػػد النبػػي حجػػازي" فػػي روايتيػػو: –2

ـ، 1985عػػاـ   «الضػػباع»و"إبػػراىيـ الخميػػؿ"  فػػي روايتيػػو:  ،ـ1982عػػاـ « المتعػػدِّد»ـ، و1978اـ عػػ

 ـ.1982عاـ « حارة البدو»و

تناقضػػػػات وضػػػػغوطات المجتمػػػػع عمػػػػى مختمػػػػؼ المسػػػػتويات كالمواجيػػػػة الدمويّػػػػة مػػػػع الإخػػػػواف  -3

 «بمػػد واحػػد ىػػو العػػالـ»ـ، و1981عػػاـ  «الوبػػاء» و:روايتيػػ فػػي "ىػػاني الراىػػب"الػّػذي صػػوّره ، المسػػمميف

          «بيػػػػػػت الخمػػػػػػد»ـ، 1981عػػػػػػاـ « زىػػػػػػرة الصػػػػػػندؿ»: " فػػػػػػي رواياتػػػػػػووليػػػػػػد إخلبصػػػػػػي، و"ـ1985عػػػػػػاـ 

 ـ.1985عاـ « باب الجمر»ـ، و1982عاـ 

راع ضدّ  -4 ـ،             1984لػ "ملبحة الخاني" عاـ  «خطوات في الضباب»، وتمثِّمو رواية "إسرائيؿ"الصِّ

 ـ  لػ "محمّد كامؿ الخطيب".1986عاـ  «ىكذا كالنّير»واية ور 

                                                           

 .30 ينظر، نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص -1
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، وفييمػػػا 1ـ1976عػػػاـ  «كػػػوابيس بيػػػروت»ـ، و1975عػػػاـ  «75بيػػػروت »وروايتػػػي "غػػػادة السػػػمّاف" 

، بػػػؿ تتنبػػػأ بحػػػدوث الحػػػرب المبنانيػػػة بعبػػػارات واضػػػحة...وتركِّز فػػػي نبوءتيػػػا       "لبنػػػاف"تػػػرتبط بواقػػػع »

«                 ليمػػػة المميػػػار»، يضػػػاؼ إلييمػػػا  روايػػػة  2«الجػػػنس، والنِّظػػػاـ الطبقػػػيعمػػػى نقطتػػػيف أساسػػػيتيف ىمػػػا: 

 .3ـ1986عاـ 

       الثمانينيات، ارتسمت حركة أخرى في الرواية السورية، عمى اعتبار وبقدوـ سنوات          

" لـ تكؼِ لإيقاؼ أفّ الواقع المعاش ظؿّ عمى حالو غير مرضٍ، والكتابة التنبؤيّة لػ "غادة السمّاف

، والعنؼ السياسي أو الإرىابي اشتدّ في بقيّة "فمسطيف"مازالت تحتؿّ  "إسرائيؿ"الحرب المبنانية، و

 .4البمداف العربيّة

لقػػػػد خمقػػػػت جممػػػػة ىػػػػذه العوامػػػػؿ الخارجيّػػػػة والدّاخميّػػػػة عػػػػددا مػػػػف القضػػػػايا الاجتماعيّػػػػة، والتّحرريّػػػػة،        

السوري، وىذا ما جعػؿ الروايػة السػورية فػي ىػذه المرحمػة تخطػو خطػوات والدِّينيّة في حركة المجتمع 

ز إنجازىػا الفنِّػي الحػداثي عمػى يػد  أعمؽ وأجػرأ وأشػمؿ مػف الكتابػة السياسػيّة السػورية، وأصػبحت تعػزِّ

ـ، 2004لػ "فوّاز حدّاد" عػاـ  «مرساؿ الغراـ»مجموعة مف الكتاّب عبر ما قدّموه في رواياتيـ كرواية 

                 «فػػػػػػردوس الجنػػػػػػوف»ـ، وروايػػػػػػة "منيػػػػػػؿ السػػػػػػرّاج" 2004 عػػػػػػاـ 5«صمصػػػػػػاؿ»سػػػػػػمر يزبػػػػػػؾ" وروايػػػػػػة "

 ـ.1996عاـ 

                                                           

 وما بعدىا. 28، ص نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءاتينظر،  -1

 .228 سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص -2

 .28 الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، صينظر، نبيؿ سميماف:  -3

ـ إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض،      1976ينظر، إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -4
 .156ص 

 .107/115 ص ينظر، نبيؿ سميماف: أسرار التّخييؿ الروائي، ص -5
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إعػادة بنػاء الإنسػاف »محاولة رائدة لػػ  1ـ1980لػ "خميؿ النعيمي" الصادرة عاـ  «الخمعاء»وتعدّ رواية 

جتماعيّػػة، وسياسػػيّة عػػانى أشػػدّ المعانػػاة مػػف ضػػغوط ا –بحسػػب الروايػػة–العربػػي فرد فػػي الأدب، فػػال

. وىػػػػو مػػػػا التفتػػػػت إليػػػػو الروايػػػػة العربيّػػػػة عمومػػػػا والسػػػػورية 2«وثقافيّػػػػة تعرِّضػػػػو لمعبوديّػػػػة والاسػػػػتلبب

 .3ـ، معتبرة أفّ الإنساف كائف متميِّز يمثِّؿ قدرا مشتركا1967خصوصا بعد عاـ 

لمرواية السورية في النصؼ الآخر مف القرف العشريف، يرى أنّيا رصدت مجمؿ التّجارب  متتبِّعفال

غدت تمثِّؿ الجنس »واليوـ  ،جربة الفمسطينيةوالدّوؿ العربيّة، كالتّ  "سوريا"الحربيّة الّتي مرّت بيا 

لبتِّجاىات الّذي يشيد حاليّا التطوّرات الكبرى...وىي الآف الأكثر قدرة عمى تقديـ صورة أمينة ل

 .4«"سوريا"الطاغية الّتي تحرٍّؾ الإبداع الأدبي في 

متنوِّعة بتنوّع اتّجاىات كتاّبيا، فيي رواية الأحداث والتحولات  "سوريا"إفّ الرواية في       

الاجتماعيّة، ورواية الأفكار الثوريّة والسياسيّة، وىو ما أىمّيا إلى أف تحتؿّ موقعا ىامّا في الساحة 

 يّة والعالميّة.العرب

فنجاح الرواية العربيّة مرىوف بالتحاـ الكاتب بمشاكؿ الواقع وحياة الشعب، وىي  الفكرة الّتي       

العربيّة تحاوؿ أف تكوف قريبة مف ىموـ  الرواية» :يؤكِّدىا مرّة أخرى "عبد الرّحمف منيؼ"بقولو

سابقة، ولكنّيا حتّى الآف ما تزاؿ     النّاس، أف تشيد عمى ما يمرّ في ىذه المرحمة أو في مراحؿ 

عمى الضفاؼ، لـ تنزؿ إلى أعماؽ المشكمة وتقدِّـ لوحة حقيقيّة مف ىموـ ىذا العصر ومشاكمو. 

                                                           

ـ إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض،       1976في سورية مف ينظر، إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر  -1
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 .156ينظر، المرجع نفسو، ص  -3

 .7 المرجع نفسو، ص -4
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يحتمؿ في المستقبؿ بعد أف تمتمؾ الرواية الأداة المعبِّرة بشكؿ أفضؿ، أف تكوف في موقع أكثر قدرة 

 .1«العصر ومشاكمو وىمومو تجاهعمى تسجيؿ شيادتيا الحقيقيّة 

وازدىارىا مشروط بمواجيات ثلبث ىي:  ،فعمى الروائييف السورييف أف يتنبّيوا إلى أفّ شيرة الرواية

 .مستقبؿالماضي والراىف وال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .41 نقلب عف نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص -1
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 ـ2003 إلى سنة 1939سنة حضور المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية مف .2.2.2

ف، وعمى ىذا إفّ اتِّصالنا بالآخر أتاح لنا فرصة الاكتشاؼ والمقارنة بيف عالميف متناقضي       

روف العرب ثلبثة مواقؼ حياؿ ىذا الاتِّصاؿ: موقؼ الإعجاب، موقؼ التماىي، الأساس اتّخذ المفكِّ 

ي عمى طرائؽ وموقؼ الرّفض. كما ارتكزت المواجية الحضاريّة بيف الذات العربيّة والآخر الغرب

متعدِّدة، تعكس في آرائيا راىنيا الّذي تأرجح بيف الاستعمار والاستقلبؿ. وتعدّ الرواية السورية واحدة       

ىـ            »غفوا بمعرفة الآخر، فروّادىا مف الروايات العربيّة الّتي اىتّـ روائيوىا بيذا المِّقاء، وشُ 

لسبب أو لآخر، وأحد الموضوعات الرّئيسة لمرواية                        عمى الأغمب رجاؿ احتكوا بالعالـ الغربي

 .   1«في بداياتيا ىو المواجية مع الغرب

منذ تجاربيا المبكِّرة ومرورا بكؿِّ التحولات والثورات الّتي مرّت -لقد تعاممت الرواية السورية         

مع المرأة الأوروبيّة، الّتي صارت تيمة محوريّة في الخطاب الروائي السوري،  -بيا حتّى الآف

 ائييف السورييف.واشتممت عمى أطروحات ورؤى متنوِّعة، حتّى غدت أشبو بموضة لدى أكثر الرو 

الّتػػػػػي تناولػػػػػت المػػػػػرأة                     ،لػػػػػػ "شػػػػػكيب الجػػػػػابري" مػػػػػف بػػػػػواكير الروايػػػػػات السػػػػػورية«  نيػػػػػـ »وتعػػػػػدّ روايػػػػػة 

الأوروبيّػػػػػػة، ولكػػػػػػوف أحػػػػػػداثيا تػػػػػػدور فػػػػػػي جػػػػػػوٍّ غربػػػػػػي ومعظػػػػػػـ شخصػػػػػػياتيا غربيّػػػػػػة، فقػػػػػػد وصػػػػػػفيا                      

 . 2«تبت بالعربيّةرواية غربيّة كُ »"حساـ الخطيب" بأنّيا 

                                                           

 .9إلى يومنا ىذا، تر: ممكة أبيض، ص  ـ1976إليزابيث فوتييو: الإبداع الروائي المعاصر في سورية مف  -1

حساـ الخطيب: سبؿ المؤثرات الأجنبيّة وأشكاليا في القصّة السورية )دراسة تطبيقيّة في الأدب المقارف(.  -2
 .46ـ، ص 1980المكتب العربي، دمشؽ )سوريا(، 
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، الّتػػػي يعػػػرض فييػػػا لفتػػػرة الانتػػػداب «وداعػػػا يػػػا أفاميػػػا» تػػػورؤيػػػة ذاتيػػػا الّتػػػي يعيػػػدىا فػػػي روايوىػػػي ال

الفرنسػػػي، ويبقػػػى معجبػػػا بػػػالغرب وحضػػػارتو، ممّػػػا جعػػػؿ شػػػخوص الروايػػػة الغػػػربييف، يبػػػدوف طيِّبػػػيف           

 .1ومستقيميف، باستثناء سيِّدة فرنسية واحدة

الّتػي تناولػت –لقاء الشرؽ بالغرب، وتجدر الإشارة إلى أفّ ىذه الروايػة  «قدر يميو»وايتو كما تمثِّؿ  ر 

الصػػياغة »عرفػػت صػػياغات عػػدّة، فقػػد كانػػت  –لقػػاء الشػػاب العربػػي "عػػلبء" بالفتػػاة الألمانيػػة "إيمػػزا"

ّـ ظيػػػرت الصػػػياغة 2«ـ1939الأولػػػى لمقصّػػػة فػػػي روايػػػة )قػػػدر يميػػػو( سػػػنة  ، عمػػػى لسػػػاف "عػػػلبء"، ثػػػ

لكنّػػػو                 . 3ـ، وىػػػي عبػػػارة عػػػف مػػػذكرات عمػػػى لسػػػاف "إيمػػػزا"1940سػػػنة  «قػػػوس قػػػزح»انيػػػة فػػػي روايػػػة الث

ـ فػػػي )قػػػدر يميػػػو صػػػياغة 1980صػػػياغتيا مػػػف جديػػػد وأصػػػدرىا سػػػنة »لػػػـ يكتػػػؼِ بيػػػذا، بػػػؿ أعػػػاد 

  .4«جديدة(

بمسػػاف "إيمػػزا" إنّمػػا ىػػو تعبيػػر عػػف قمػػؽ "الجػػابري"، وحيرتػػو       « قػػوس قػػزح»فػػي  « قػػدر يميػػو»إفّ إعػػادة 

بػػػػػػيف طرفػػػػػػي معادلػػػػػػة: الشػػػػػػرؽ والغػػػػػػرب، وىػػػػػػذا القمػػػػػػؽ جعمػػػػػػو يكتػػػػػػب موضػػػػػػوع روايتػػػػػػو ومضػػػػػػمونيا            

ّـ يعيد صياغة الروايتيف في عمؿ سردي واحد فيما بعد.  في روايتيف، ث

لجابري" لممرأة الصور الّتي رسميا "ا وسنقؼ عند الصياغتيف الأولى والثانية لموصوؿ إلى 

ية وصؼ بعض أشكاؿ المِّقاء بيف عالـ الشرؽ وعالـ الغرب ضمف مرحمة تاريخيّة الأوروبيّة، بغ

بالمرأة »معيّنة، عاش فييا الكاتب متنقِّلب بيف العواصـ الأوروبيّة متفاعلب مع مناخيا، متأثِّرا 

                                                           

 .117ينظر، سيِّد حامد النسّاج: بانوراما الرواية العربيّة الحديثة، ص  -1

، 18د سػػيؼ الػػدِّيف: )صػػورة المػػرأة الأوروبيّػػة فػػي روايػػات شػػكيب الجػػابري(. مجمػّػة جامعػػة دمشػػؽ، المجمػّػد أحمػػ –2
 .18ـ، ص 2002، 1العدد

 .18 ينظر، المرجع نفسو، ص –3
 .18المرجع نفسو، ص  –4
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، حتّى أنّو يقوؿ في رسالتو     1«عف كثب وأقرّ بثقافتيفّ  الأوروبيّة مف النساء المّواتي تعرّؼ إلييفّ 

نفسيا قد أتاحت لي عالما لـ أكف لأدخمو في غيرىا،  "برليف"إفّ »إلى الدكتور"شاكر مصطفى": 

عالـ الأسماء الكبيرة في المسرح وقد تركت نجومو في كتبي صورا كثيرة مموّنة ستشعر بسرعة أنِّي 

 .2«عشتيا بكؿِّ ذاتي...

فػػػي مقدِّمػػػة الػػػروائييف السػػػورييف الػّػػذيف  –بعػػػد "شػػػكيب الجػػػابري"–ويػػػأتي الروائػػػي "حنّػػػا مينػػػة"         

رصدوا صورة المرأة الأوروبيّة بعمؽ، حتّى بدا وكأنّو الروائي الوحيد في ىػذا البمػد الػّذي اسػتأثر بيػذا 

،                     «الخريػػػػػػػؼالرّبيػػػػػػػع و »الموضػػػػػػػوع. وقػػػػػػػد حمػّػػػػػػؿ ىػػػػػػػذه الصػػػػػػػورة فػػػػػػػي عػػػػػػػدّة روايػػػػػػػات، منيػػػػػػػا: روايػػػػػػػة 
 ...«تحت الثمجفوؽ الجبؿ و »، «حدث في بيتاخو»، «المغامرة الأخيرة »، «حمامة زرقاء في السّحب»

ـ، واحدة مف الروايات الّتي يقابؿ فييا بيف 1984الصادرة عاـ  «الرّبيع والخريؼ»تعدّ رواية        

" الّذي الشرؽ المتخمِّؼ الضّائع والغرب الاشتراكي الم تقدِّـ، مف خلبؿ تصوير تجربة المناضؿ "كرـ

 . 3في عيد الوحدة السورية المصرية "المجر"و "الصيف"نُفي إلى 

تجسّدت المرأة الأوروبيّة في شخصيتيف: الأولى شخصية الطالبة الجامعية والشاعرة المبتدئة 

" "بيروشكا"، ". ،المرأة الفنّانة، والثانية شخصية "إيرجكا" الّتي تقع في غراـ "كرـ  الّتي يُعجب بيا "كرـ

   ، وتوصّؿ الأوروبي المجتمع الاشتراكي ريةخلبؿ المرأة المجمف لقد اكتشؼ بطؿ الرواية        

طرحت الرواية وعي النحف والآخر، ، كما 4«مجتمع مفتوح، والتعصّب المذىبي لا أثر لو»و أنّ إلى 

                                                           

 .8ص ، روبيّة في روايات شكيب الجابري(أحمد سيؼ الدِّيف: )صورة المرأة الأو  –1
              ، )مصػػػػر( محاضػػػػرات عػػػػف القصّػػػػة السػػػػورية حتػّػػػى نيايػػػػة الحػػػػرب العالميػػػػة الثانيػػػػة. القػػػػاىرةشػػػػاكر مصػػػػطفى:  –2

 .402ـ، ص 1958–1957
 .27ينظر، نبيؿ سميماف: الرواية العربيّة رسوـ وقراءات، ص  -3

 .35ـ، ص 1984، دار الآداب، بيروت )لبناف(، حزيراف 1حنّا مينة: الرّبيع والخريؼ. ط -4
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الآخر، لا في مركز النحف، ولـ يعد الآخر ىو الغرب حيث باتت نقطة المِّقاء تقوـ في مركز 

 الاستعماري.

« الرّبيع والخريؼ»فراوية 
نات الشخصية  "أوروبا"/تؤكِّد بأفّ نوع العلبقة مع الغرب  يعود إلى مكوِّ

الّتي  ،الشرقيّة لمبطؿ، فكممّا كاف ممتزما سويّا، كاف أكثر ثقة بنفسو وأقوى مناعة ضدّ التيّارات

 دينو وأخلبقو ومبادئو.تسحب منو 

ـ، قطعة سرديّة تجسِّد بقوّة لقاء 1988الصادرة عاـ « حمامة زرقاء في السّحب»تعدّ روايتو        

الشرؽ )جياد( بالغرب )ليديا(، مف خلبؿ رؤية انبياريّة استغرابيّة وانتقاديّة، تيدؼ إلى المقابمة     

دّده الفقر والدّاء والتخمّؼ، بينما يعيش الثاني       بيف الإنساف العربي والآخر الغربي، فالأوّؿ يتي

 في سعادة وغنى وتقدّـ. 

راع بيف الغرب المادِّي، المتفوِّؽ عمميّا، والشرؽ المتخمِّؼ المعتمد         ىكذا تكشؼ الرواية عف الصِّ

 عمى العادات والتقّاليد الّتي كرسّت تخمّفو.

يعود "حنّا مينة" إلى حياتو في المنفى الصيني،  «والخريؼالرّبيع »وبعد سنوات مف رواية       

ـ، الّتي كاف فييا لممرأة 1995عاـ  «حدث في بيتاخو»فيكتب الجزء الأوّؿ مف الثلبثية السيريّة 

الأوروبيّة حضور قوِّي، ينبئ عف وعي الكاتب بدورىا وأىميّتيا داخؿ العمؿ الروائي، ليس       

، إنّما يتعدّى ذلؾ إلى طرح قضايا اجتماعيّة وأخلبقيّة في المجتمع عمى المستوى الفنِّي فحسب

ـ، والجزء الثالث    1996 عاـ «عروس الموجة السّوداء»الغربي، أمّا الجزء الثاني فعنونو بػ 
يكوف الراوي "زبيد الشجري" كاتبا عازبا منفيّا إلى مصيؼ  ـ، وفيو1997عاـ  «المغامرة الأخيرة»

 مراجعة الترجمات الصينيّة إلى العربيّة، ويقتني التحؼ. يقوـ ب "بيتاخو" الصيني،
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         في بلبد الغرب، سافمتنّ اغتراب وجد ليا كبت و تصوير لإنساف عربي يعيش حالة  ثلبثيةفال

، )"مارليف"، "بورجروف"، "مادليف"، "نيمسوف"...( مف خلبؿ نسجو لعلبقات عديدة مع نساء كثيرات

 "أوروبا"وتوظيفو لممرأة الأوروبيّة بيذا الشكؿ الممفت للبنتباه يدؿّ عمى التأّثير الطاغي الّذي أحدثتو 

 في عقوؿ المثقفيف العرب.

ـ عف المجتمعات 1996الصادرة عاـ  «المرأة ذات الثوب الأسود»وتحدّث في رواية        

، مف خلبؿ شخصيتي ةفات ومشكلبت اجتماعيّ الأوروبيّة )الفرنسية والإنجميزية(، وما تعانيو مف آ

 "مارغريت " الفرنسية و"سميث" الإنجميزية.   

تتضمّف رؤية سياسيّة عميقة، استشعر »إفّ روايات "حنّا مينة" الّتي تحكي مرحمة الغربة        

، لذلؾ فالمرأة الأوروبيّة في ىذه الروايات لـ تكف ىدفا لمثأر 1«الأخطار المحدِّقة بالعالـ الاشتراكي

والانتقاـ مف الاستعمار، بقدر ما كانت وسيمة لكشؼ سبب انييار العالـ الاشتراكي في الاتِّحاد 

 ."الصيف"و "المجر"السوفياتي وصموده في 

مغرب، اعتمد بشكؿ كبير    والمتتبِّع لروايات "حنّا مينة" ىذه يجد أفّ الروائي في تصويره ل       

ولـ تخرج معظـ الروايات السورية  عمى تجربتو الذاتيّة مع بعض التّعديلبت الفكريّة والمّمسات الفنِّيّة.

عمى أفّ الّذيف كتبوا حوؿ المسألة، إنّما »ي ىذا الصدد يقوؿ "إلياس خوري": عف ىذا الرافد، وف

عمى مستوى الواقع، لكف التّجربة الذاتيّة لا تكتسب  جربة ذاتيّة، وىذا قد يكوف صحيحاانطمقوا مف ت

 .2«أىميّتيا إلّا مف خلبؿ القدرة عمى تعميميا

                                                           

و الخػػػػػػػػػػوري: وقػػػػػػػػػػائع النػػػػػػػػػػدوة النّقديّػػػػػػػػػػة التكريميػػػػػػػػػػة لممبػػػػػػػػػػدع "حنّػػػػػػػػػػا مينػػػػػػػػػػة" )ىكػػػػػػػػػػذا قػػػػػػػػػػرأت "حنّػػػػػػػػػػا مينػػػػػػػػػػة"                            نزيػػػػػػػػػػ -1
 .155 ـ، ص2010، منشورات الييئة العامّة السورية لمكتاب، دمشؽ )سوريا(، 1لػ  "سمر حمارنة"(. ط

اية العربيّة بعد اليزيمة. منظمة التّحرير الفمسطينية، إلياس خوري: تجربة البحث عف أفؽ، مقدِّمة لدراسة الرو  -2
 .29ـ، ص 1974بيروت )لبناف(، 
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 «أجمميفّ »ـ ورواية 1960عاـ  «رصيؼ العذراء السّوداء»وتعدّ روايتي "عبد السلبـ العجيمي"       

عمى المرأة  ـ، مف أىّـِ الروايات الّتي استحضرت موضوع الغرب مف خلبؿ التّركيز2001عاـ 

 الأوروبيّة.

بيف مقاىي وحانات "ساف ميشيؿ"، و"مونبارناس"،      "باريس"فالرواية الأولى تدور أحداثيا في شوارع 

، وطقوس تمؾ "بغداد"و"الحي اللبتيني"، مع ذكريات البطؿ "عبّاس" عندما سافر بصحبة والده إلى 

)الله محبّة( أـ كاف )الله معرفة( في حوار        المرحمة الّتي تربؾ عقمو في السّؤاؿ عمّا إذا كاف 

 مع البطمة "ماريا لينا" السويدية المتديِّنة حدّ التصوّؼ.

أمّا الرواية الثانية فتدور أحداثيا في "فيينا"، مف خلبؿ شخصية شاب سوري يدعى "سعيد"       

ا بيوميف، بسبب وقوعو في حبِّ يقوـ بزيارة سياحيّة ليذا البمد لبضعة أيّاـ، ثّـ يضطرّ إلى تمديدى

فتاة نمساوية تدعى "سوزاف"، فيطمب منيا الزّواج، لكنّيا ترفض، لوجود صراع اجتماعي وأخلبقي 

 وحضاري بيف الشرؽ والغرب.

لقد جسّد "عبد السلبـ العجيمي" في ىاتيف الروايتيف استحالة المِّقاء بيف الشرؽ الروحاني                

 .، فيما لا يمتقياف إلّا ليفترقاوالغرب المادِّي

ـ، المرأة 1975الصادرة عاـ  «ومرّ صيؼ»وقد استحضرت "كوليت خوري" في روايتيا         

 الأوروبيّة مف خلبؿ علبقة "يوسؼ" بػ "جيف"، الفتاة الأوروبيّة الّتي ممّت الجنس، وراحت تبحث 

الّذي يياجر إلى الغرب،             كما صوّرت عمؽ أزمة المثقؼ العربي ،عف الحبِّ لدى الشرؽ

وعمى الرّغـ مف إدراؾ شخوص الرواية لتخمّؼ مجتمعيا، الّذي يدفعيا لميرب منو إلى الغرب 

الحضاري، إلّا أنّيا لا تقوى عمى التّعايش معو والاندماج فيو، فتعود إلى وطنيا الأصمي، لكنّيا     

  تّى تحديثو، فتتوارى أو تتراجع لتظؿّ الأزمة عالقة.مجتمعيا أو ح لا تجد في نفسيا الشجاعة لتغيير
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 «سيرة تنكريّة لمموتى)موزاييؾ الجنوف البيروتي(»، و«ليمة المميار» وتعدّ روايتي "غادة السمّاف"       

راع      2003الصادرة عاـ  ـ، مف أىّـِ الروايات الّتي تناولت تيمة المرأة الأوروبيّة مف خلبؿ الصِّ

 الغرب.بيف الشرؽ و 

، فيي تتميّز عف كؿِّ الروايات 1«مأساة العرب في فضاء الغرب»عمى « ليمة المميار»تقؼ رواية 

بالمضموف المحتدـ بصراعات الذات المحمّمة بمأساة الوطف وجروح الذاكرة        »العربيّة الأخرى 

 .2«ـ1982سنة  "لبنافػ "والتاّريخ، والمدفوعة بياجس الاجتياح الإسرائيمي ل

ذا كانػػت بعػػض نمػػاذج الروايػػة الحضػػاريّة تركِّػػز عمػػى تشػػخيص رحمػػة الػػذات مػػف الجنػػوب             وا 

 «              سػػيرة تنكريّػػة لمموتى)موزاييػػؾ الجنػػوف البيروتػػي(»إلػػى الشػػماؿ ومػػف الشػػرؽ إلػػى الغػػرب، فػػإفّ روايػػة 

ليمػػػػة »،«75يػػػػروت ب»، «كػػػػوابيس بيػػػػروت»، الّتػػػػي صػػػػدر منيػػػػا"بيػػػػروت"الجػػػػزء الأخيػػػػر مػػػػف رباعيػػػػة –

ػػػػز عمػػػػى الرحمػػػػة مػػػػف الشػػػػماؿ إلػػػػى الجنػػػػوب ومػػػػف الغػػػػرب –«المميػػػػار                تقمػػػػب المسػػػػار السّػػػػردي، وتركِّ

             ، كمػػػا أنّيػػػا لا توقػػػؼ أحػػػداثيا "لبنػػػاف"إلػػػى  "فرنسػػػا"إلػػػى الشػػػرؽ، مػػػف خػػػلبؿ رحمػػػة "مػػػاري روز" مػػػف 

نّمػػا نعػػايش فييػػا  فػػي علبقتيػػا الإيجابيّػػة مػػع الآخػػر الغربػػي، ىمػػوـ الأنػػا »عمػػى شخصػػية المثقػػؼ، وا 

 . 3«زائرا لا غازيّا "بيروت"إلى  الّذي يأتي

ـ              1991في جزئيا الأوّؿ لػ "فوّاز حدّاد" الصادرة عاـ  «39موزاييؾ دمشؽ »ورواية       

وأنوثة، رجولة مف الروايات الّتي حصرت المِّقاء بيف الشرؽ والغرب في إطار علبقة تجنيس، 

                                                           

جماؿ مباركي: صورة الغرب في الرواية العربيّة الحديثة،) أطروحة أعِّدت لنيؿ درجة دكتوراه العموـ في الأدب  -1
ة، كمِّية الآداب والعموـ الإنسانيّة، قسـ العربي الحديث(، إشراؼ: الطيِّب بودربالة، جامعة العقيد الحاج لخضر، باتن

 .134 ـ، ص2009 –2008ىػ/1430 –1429المّغة العربيّة وآدابيا، 

 .134المرجع نفسو، ص  -2

 .256ىػ، ص 1434ربيع الآخر  –ـ2013ماجدة حمود: إشكالية الأنا والآخر)نماذج روائية(. الكويت، مارس  -3



151 

 

 

 

لدراسة الحقوؽ في جامعاتيا، أمّا الأنوثة  "باريس"الّذي يسافر إلى  ،كاف بطميا "يوسؼ"الرجولة 

 ."باريس"إلى عالـ  فكانت تمثِّميا "ماري تيريز"، الّتي تُعجب بػ "يوسؼ" وتصبح دليمو

سيا "ماري تيريز"، الّتي تمار  ،والمميّز في ىذه الرواية أفّ "يوسؼ" رغـ كؿِّ محاولات الإغراء      

فّ "يوسؼ" لـ يفقد يعود إلى وطنو ليتابع نضالو الوطني ضدّ الاستعمار الفرنسي، وىو تأكيد عمى أ

، وبقي متمسِّكا بماضيو وثقافتو وتراثو، فاستحالة التلبحـ بيف "يوسؼ" و"ماري تيريز"       ىويتو

 ىو تأكيد عمى استحالة تحقيؽ التلبحـ بيف الشرؽ والغرب.

ـ مػػػػػػػػف الروايػػػػػػػػات                       1992لمكاتػػػػػػػػب "حيػػػػػػػػدر حيػػػػػػػػدر" الصػػػػػػػػادرة عػػػػػػػػاـ  «مرايػػػػػػػػا النّػػػػػػػػار» وروايػػػػػػػػة       

راع الحضاري بيف الشرؽ والغرب، فورود الغرب فييا  الّتي لا نستطيع أف نقوؿ عنيا بأنّيا رواية الصِّ

 كاف قميلب.

ـ، مف الروايات الّتي سيكوف 1998لػ "ممدوح عزّاـ" الصادرة عاـ  «قصر المطر»ورواية        

العرب ممثمّة في شخصية وفحولة المِّقاء فييا بيف أنوثة الغرب ممثّمة في زوجة الضّابط "موريؿ"، 

"شامؿ الفضؿ" خارج إطار المكاف الغربي )اليناؾ(، ولذلؾ يغيب وجو الحضارة الثقافي وعالميا 

 الأضواء والففِّ والمعرفة، ليظير وجو القوّة العسكريّة الظّالمة.     الحافؿ بالممذّات و 

    ـ، علبقة حبٍّ 1998لػ "ىنريت عبودي" الصادرة عاـ  «الظير العاري»وتجسِّد لنا رواية         

مف طرؼ واحد، مف خلبؿ التقّابؿ بيف  شخصية "أدىـ مالؾ" الروحانيّة وشخصية "كمير" الماديّة، 

، بحثا عف مغامرة                      "باريس"أدىـ" مف "معرّة النعماف" إلى "بولفار ساف جرماف" في فقد جاء "

ؿ فييا لذّة مكبوتة، وق     لـ يفكِّر إلّا في المغامرة الّتي أتى ، و د قطع تذكرة الإيّاب إلى ديارهيحصِّ

، أمّا ىي بيرىا برجولتوو  أُغرـ بيا الّتي ،مف أجميا، وفعلب حقّؽ ما يريد، إذ أقاـ علبقة مع "كمير"
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      فاعتبرتو مصدر رزؽ كبير، ولمّا نفدت نقوده تخمّت عنو ورحمت. ىكذا انتيت الرواية، فػ"أدىـ"

 الاستغلبؿ.لا تجيد إلّا لغة  لا يجيد إلّا لغة الفحولة و"كمير"

ـ لمروائي "ممدوح عدواف" مف الروايات العربيّة 2000الصادرة عاـ  «أعدائي»وتعدّ رواية        

الّتي جعمت مف تاريخ الدّولة العثمانية والاستعمار الحديث مضمونا ليا، مستعرضة صورا لمحياة 

اليوميّة الّتي يحياىا المجتمع السوري في ظؿِّ ىذه الحروب، مف خلبؿ صياغة الغرب والشرؽ معا 

 كقطبيف متنافريف.

فػػػػػػي جزئيػػػػػػا الثالػػػػػػث لػػػػػػػ "عبػػػػػػد الكػػػػػػريـ ناصػػػػػػيؼ" الصػػػػػػادرة              «الطريػػػػػػؽ إلػػػػػػى الشّػػػػػػمس»وروايػػػػػػة        

ػػػد علبقػػػة الشػػػرؽ بػػػالغرب مػػػف خػػػلبؿ العديػػػد مػػػف الشخصػػػيات 2000عػػػاـ  ـ مػػػف الروايػػػات الّتػػػي تجسِّ

 الأوروبيّة النسوية.

أة الأوروبيّة، الّتي كانت لقد قصد "الأخضر" الغرب ليتعمّـ، وىناؾ عاش صدمة حضاريّة بسبب المر 

الّتي ساىمت في بناء شخصيتو، حيث وقفت      ،أكثر حضورا وتأثيرا في حياتو بدءا مف "جانيت"

باع الّتي انجذبت إليو قصد إش ،إلى جانبو ورافقتو في معظـ خطواتو الدِّراسيّة، وصولا إلى "بريجيت"

ّـ انسحبت بعد ما تعمّؽ بيا. فالروايةرغبات جسدىا تصوير لمتّصادـ الحضاري بيف حضارة  ، ث

 وحيّة، وحضارة غربيّة أساسيا المادّة والتفوّؽ العممي.شرقيّة قواميا القيـ الرّ 

ـ           2001ة "أميمة درويش" الصادرة عاـ لمروائي «شجرة الحبِّ غابة الأحزاف»ورواية         

والغرب، فالغرب لـ يعد المرأة الأوروبيّة والشرؽ   مف الروايات الّتي قُمبت فييا الأدوار بيف الشرؽ 

ىذه الأخيرة              وقد كانت علبقة  ،مشرؽممثِّمة ل "مدى"ومغرب لؿ مثِّ م "فيشر"فػ جؿ الشرقي، لـ يعد الرّ 

لأفّ "مدى" مثّمت لػ "فيشر"  تصبح علبقة حبٍّ وغراـ؛يض بطبيبيا، لبػ "فيشر" في البداية علبقة مر 

  الشرؽ وروحانيتو المفقودة في عالـ الغرب.سحر 
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تحاوؿ العودة إليو بعدما عممت الّتي  ىي طميقة "فيشر"،إفّ المرأة الأوروبيّة الوحيدة في ىذه الرواية 

 بحبِّو لػ "مدى".

ـ، 1990عاـ «فيّاض»: «التحولات»ويعدّ الجزءاف الثاني والثالث مف ثلبثية "خيري الذىبي"        

ـ، مف النّصوص السّرديّة الّتي جسّدت بقوّة لقاء الشرؽ 1996عاـ  «دوراف في المكاف(ىشاـ )ال»و

             بالغرب، مف خلبؿ البطؿ الشرقي وعلبقتو بالمرأة الأوروبيّة، وما يميِّز ىذاف الجزءاف 

 الأوروبيّة ىي شخصيات مثقفة. نسويةا المصياتيأفّ شخ

فيحكػػػي قصّػػػة "فيّػػػاض" راعػػػي الغػػػنـ، الػّػػذي يتبنّػػػاه الضّػػػابط الفرنسػػػي  « فيّػػػاض» :أمّػػػا الجػػػزء الموسػػػوـ

ّـ يعمػلبف عمػى تعميمػو "روجيو" وزوجتو "ماتيمد" وتثقيفػو الثقافػة الغربيّػة، لكػي يػذوب فػي محيطيمػا ، ث

 فينشأ نشأة فرنسية، ويفقد صمتو بماضيو وثقافتو العربيّة.

جامعة، ويضطرّ في إحدى الحفلبت إلى تأليؼ لمدِّراسة في ال "باريس"يسافر"فيّاض" إلى       

لأنّو باختصار لا يعرؼ وطنو، وىو ما يدفع الطالبة  ؛قصص وحكايات خياليّة عف عالـ الشرؽ

 "إيفوف" الأرستقراطية إلى التعمّؽ بو.

لكف "فيّاض" عندما يدرؾ حقيقة الدّور الّذي يقوـ بو الاستعمار في بلبده، ينقمب إلى ثائر وطني،  

        شأنيا شأف الكثير -ممّا يشكِّؿ صدمة في نفسية "روجيو"، فيذه الرواية ، استقلبؿ بلبده ىمّو

 المِّقاء فييا بيف الشرؽ والغرب قائـ عمى الاستحالة. -مف الروايات
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لغة الجنس          »، طغت فييا متعدِّدة اأبعاد المرأة الأوروبيّة الّتي اتّخذت ما ييمّنا ىو صورة

 .1«جوانبو مف كؿِّ 

تناوؿ شخصية "ىشاـ" الممثِّؿ لمثقافة ي، ف«ىشاـ )الدوراف في المكاف(»أمّا الجزء المعنوف بػ       

وىناؾ يتعرّؼ عمى فتاة ألمانية تدعى "أولغا"، فيحاوؿ أف يقطع  "ألمانيا"الشرقيّة، الّذي يسافر إلى 

والظمـ، فيقوـ بتمزيؽ جواز الاستبداد صمتو بعالمو القديـ وماضيو الجريح، الّذي لـ ينؿ منو إلّا 

 .في حياة المجتمع الغربي وثقافتولكي يييِّئ نفسو للبندماج  ،سفره

وتتّخذ علبقتو مع "أولغا" شكلب آخرا مختمفا عمّا سبؽ مف الروايات، حيث يتزوّجيا، وينجب منيا 

بنتا تنتمي إلى مجموعات متطرِّفة، الأمر الذي يثير غضبو، فيصفعيا مرّة، لتسقط ميِّتة، فلب يكوف 

 منو إلّا العودة إلى بمده. 

رية حمّالة لأوجو متعدِّدة ومختمفة، فيناؾ المرأة لقد جاءت المرأة الأوروبيّة في الرواية السو       

 المثقفة، المرأة الزّوجة، المرأة الأـ، والبنت...

حاولت ىذه الروايات الابتعاد عف الأفكار المسبقة والأحكاـ الجاىزة، الّتي أُثيرت حوؿ المرأة       

 ،الرفض لكؿِّ الإسقاطات محاوليفوالرّابع، الثالث  يففي الفصم سنكشؼ عنوالأوروبيّة، وىذا ما 

 مف الأوىاـ، لا ىّـ ليا سوى إرضاء تضخّـ الأنا الجمعي. الّتي مف شأنيا أف تختصر في مجموعة

 

      

 

                                                           

ب العربي، رواية "فيّاض" لخيري الذىبي نموذجا(. مجمّة جامعة دمشؽ، غسّاف السيِّد: )صورة الغرب في الأد -1
 .102ـ، ص 2008(، 3/4، جامعة دمشؽ، العدد)24المجمّد 



 

 الثالثالفصل 

ات صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية تجمِّي
 م3009إلى سنة  9191من سنة 

 توطئة

  في الرواية السورية يجابيّةصورة المرأة الأوروبيّة الإالمبحث الأوّل: 

 في الرواية السوريةسمبيّة صورة المرأة الأوروبيّة ال المبحث الثاني:

 تباين رؤى الكتّاب السوريين في نظرتهم لممرأة الأوروبيّة المبحث الثالث:
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الفصؿ الثالث: تجلِّيات صكرة المرأة الأكركبيٌة في الركاية 
 ـ2003إلى سنة  1939مف سنة السكرية 

 

 تكطئة: 

ظلػٌػػت نظػػػرة اللػػػرمي إلػػػى المػػػرأة الأكركبيٌػػػة مػػػف المكشػػػكاات المميٌػػػزة الٌتػػػي لػػػ لت ال تػٌػػاب  

ٌـ ىالػػػػػػػػػػـ»لػػػػػػػػػػػ "طػػػػػػػػػػو  سػػػػػػػػػػيف"  ك «أديػػػػػػػػػػب»العػػػػػػػػػػرب   مػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي                                  لػػػػػػػػػػػ "ي يػػػػػػػػػػى   ػػػػػػػػػػي"   «منػػػػػػػػػػديؿ أ

ٌـ  ث
 ب صالح"...لػ "الطيِّ  «إلى اللماؿ  مكسـ اليجرة»

كال شايا   السكرية الٌتي تناكلت ىذا المكشكع  فنجد الأاماؿ  ثيرةأمٌا في ال تابة الركائية 

جسٌدت صكرة المرأة   يث  كٌع رؤل ال تاٌب كاختلبؼ أىدافيـالمطرك ة اف الأخرل متنكِّاة  تن

جة ك زٌ   المطل ة  الالأـ  البنت  الزٌكجة  ال بيبة المرأة صكرة  فعرشت لختلفةج مالأكركبيٌة في نماذ

   المست ِّلة ...العاملة  المث فةالخائنة  

في الركايات السكرية ناتج اف فيمنا الخاص  للخصيات النسكية الأكركبيٌةا لنماذجت ليلنا ك  

الى انت اء  تي تعتمدة الٌ لمعطيات ال راءة الفرديٌ » الخاشعة ة ديٌ النٌ التٌأكيليٌة ابر ال راءة  للنٌصِّ 

مصاء اناصر أخرل مف أجؿ إغلبؽ ي ك داتو الدلاليٌ أثناء جرياف تل ِّ  صِّ نة مف النٌ اناصر معيٌ  ة  كا 

مف خلبؿ   الركائي كمعايلتو صِّ الى مكاجية النٌ ا ااتمدنا بالدرجة الأكلى ؛ أم أنٌن1«االمو الدلالي

لأفٌ النٌصٌ مفتكح الى مراءات ؛ تاٌلي فيذا التٌ ليؿ ليس نيائيٌاالعلبمة الٌتي نلأت بيننا كبينو  كبال

                                                             

  المر ز الث افي العربي  1ط(. الأدبي صِّ في مراءة النٌ  ير ااداتنات ي)ال راءة كتكليد الدلالة  : ميد ل مداني -1
 .114   صـ2003  الم رب  لبيشاءاالدار 
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نٌما ىي تفااؿ خلٌبؽ كملار ة   ي يٌة بيف »متعدِّدة بتعدٌد ال رٌاء  فػ  ال راءة ليست تل يٌا سلبيٌا أبدا. كا 

  .1«ا كلا بدٌ لو مف ملار ة ال ارئ...إفٌ النٌصٌ الركائي نامص بنيكيٌ  النٌصِّ كال ارئ...

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 سف مصطفى س لكؿ: نظريات ال راءة كالتٌأكيؿ الأدبي كمشاياىا)دراسة(. منلكرات اتِّ اد ال تٌاب العرب   -1
 .44/45ـ  ص ص 2001دملؽ)سكريا(  
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  في الركاية السكرية يجابيٌةالأكركبيٌة الإصكرة المرأة 1.3.

 المرأة الأٌـ: 1.1.3.

ٌـ مارسيؿ"  "لخصية كمثلٌتو   « مامة زرماء في السٌ ب»ىك نمكذج جسٌدتو لنا ركاية   أ

             بعد  ثابتتيف   ت ؼ الى مدميفليا زكجيا ىجربعد  يمٌة راايتيا  تكلٌت مى "ليديا" اىلابنة تد

...أ اد ان طعت أخباره انٌاك  مف أاكاـ "البرت اؿ"كالدم غادر » :"ليديا"  ت كؿص يراأف فت ت معملب 

لدتي ىي الٌتي سيرت الى تربيتي كتعليمي...لدينا مزراة  كمعمؿ ص ير لا أارفو جيِّدا...كا

رار النمط الأسرم م   ريصة الى استفي امليا   ناج ةامرأة مست لةإنٌيا . 1«  تديره أمِّيللبلبستيؾ

الرٌغبة العارمة في الت لٌب الى الكشع الاجتمااي  الٌذم  ففي لخصيا نلمس بكشكح  الأبكم

 خلٌفو ىركب ربٌ الأسرة.

طابعا »  ممٌا أاطاىا لكف بلرتيا يميؿ إلى السمرة ؛الركاية "مارسيؿ" في صكرة جميلة ت دِّـ 

ف  اف أصليا الأكركبي  اشراك   لرميٌا                بيذا الكصؼ يعكد ال اتب كلكعلعؿٌ سبب . ك 2«ا 

 . اف منفيٌا مف كطنوو أنٌ   خاصٌة ك نواتعتري فتياللٌ  يفنلكة ال ن شكر اللرؽ ك إلى  –في اات ادنا–

باتِّجاه  "البرت اؿ"كطنيا كم ادرتيا مرض السرطاف  بيا تصابإبعد "مارسيؿ"  مأساة تبدأ 

يذانا ببداية م برل اصفت بيا  ك ا المفاجئ صدمة  اف مرشيف  لتل ِّي العلبج "إنجلترا" ر لة تخلك ا 

                                                             

 .105ـ  ص 2008  دار الآداب  بيركت )لبناف(  5ب. طمينة:  مامة زرماء في السٌ  نٌا  –1
 .71المصدر نفسو  ص  –2
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  بعدـ لفائياتؤمف أصب ت تتكىٌـ المرض  ك ك   تكازنيا المعيكد ف دتف د  زنت ك   مف البيجة

 .1«  أنا امرأة ميشي الييافي أف ت كف نتائج الف كص لصال ي ألؾٌ : »ت كؿ

كبيف ذاتيا  فجؿٌ صراع بينيا   يظير الى ل ؿ يأخذ بعدا ذاتيٌالمرشيا  "مارسيؿ" فرفض 

كىي   ما ترل   ؿٌ أىلي  » :مخاطبة "جياد" ديا"  ت كؿ "ليما تخلاه أف تمكت كتب ى ابنتيا ك يدة

      فيي ت بٌ ابنتيا  بٌا2«خكفيا أك بعشو مردٌه إلى لعكرىا بأنٌيا ستتر ني ك يدة... ؿٌ دنيام  ك 

 لا يعدلو  بٌ  في سبيليا بذلت  ؿٌ ليء.

                 أيبتر فييا جزء  بيراملية جرا يةبعد إجرائيا  "البرت اؿ"إلى كطنيا اادت السيِّدة "مارسيؿ"  

 مائلة:  العمؿ   مصمِّمة الى تعليـ ابنتيا  يفية إدارةتماما عت دة بأنٌيا ليفيتكأمعائيا  مي  مف معدتيا

                  كربٌما  اكلت   ي بالإلراؼ ف طمزاكلة املي  سأ تف  ة يٌ   متى سم ت  التي الصأنا أيشا»

بيا الى إدارة"ليديا"إذا مبلت   . 3«العمؿ   أف أدرِّ

   الفتػػاة الٌتػػي الت تيػػا  نػػا" "ر ك رائعػػة مػػف البمػػات الصػػدامة بػػيف "مارسػػيؿ" األكانػػطر ػػت الركايػػة  

كالػػد –ػ "جيػػاد" ت ػػكؿ لػػ  فال نػػاالراايػػة ك  من يػػاأف ت ت ػػاكؿف  ي المستلػػفى الػٌػذم  انػػت تعػػالج فيػػوفػػ

  ممٌػا 4«أتمنٌػى ليػا  ظٌػا طيِّبػاك  سػيِّدم   بالك لػة...ل د أ ببػت ابنتػؾ يػا بعػد الآف  سألعر» :–الفتاة

              ة ال كميٌػػػػالانتمػػػػاء كالػػػػدِّيف ك فػػػػي  خػػػػتلبؼالا  رغػػػػـ تمتػػػػاز بتكجييػػػػا الإنسػػػػاني النٌبيػػػػؿ جعػػػػؿ العلبمػػػػات

في العالـ في إطار نظػرة التٌسػامح بػلب ف مى   المتعاطفة مع  ؿِّ الكديعة"مارسيؿ" مثاؿ للمرأة الطيِّبة  ػف

تػػػك ي بػػػأفٌ  –مػػػف خػػػلبؿ معاملتيػػػا للفتػػػاة "رنػػػا"–يػػػذه الأ ـٌالصػػػكرة الٌتػػػي رسػػػميا " نٌػػػا مينػػػة" لك    ػػػدكد

                                                             

 .72 نٌا مينة:  مامة زرماء في السٌ ب  ص  –1
 .105  ص المصدر نفسو –2
 .208  ص المصدر نفسو –3
 .253المصدر نفسو  ص  –4
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 ياائػد لابنتيػا مرجعػو رغبتيػا فػي تعكيشػالزٌ ل ػف  نانيػا  ػؿٌ الأمٌيػات  ك  االيي ااطفة فيطرتالأمكمة 

 .وكاطفالأب ال ائب  ناف 

مر لػة مػا مبػؿ المرض/العمػؿ   في الركاية يم ف أف نصنِّفو كفػؽ مػر لتيف  إفٌ  شكر الأّـِ  

 مػا تجلػٌى  -في المر لة الأكلػى للعلبج  ف شكر الأّـِ  "إنجلترا"كمر لة ما بعد المرض/الارت اؿ إلى 

ٌـ أمٌػا  شػكرىا فػي المر لػة الثانيػة باىػت  -مف خلبؿ أ ػداث الركايػة مػف ذلػؾ   ف ػكمٌ كمػؤثِّر  كالأىػ

أنٌو متصِّؿ بل ؿ رئيس ب شكر "ليديا" ك"رنا"  بمعنى أفٌ  شكرىا في ىػذه المر لػة مػلبزـ ل شػكر 

 البنتيف.

             ؛ار إنساني مميٌزفي إط ل د  رص الركائي " نٌا مينة" الى أف ي دِّـ نمكذج الأ ـٌ 

إذ مدٌميا إنسانة م اف ة  م بٌة لل ياة كالعمؿ  فلـ تستسلـ لمرشيا  كلـ تتكسٌؿ لزكجيا  تٌى يعكد 

رادتيا  فيي المرأة الٌتي ت مٌلت أاباء ابنتيا بصلببة تتماىى       إلييا  يميِّز لخصيتيا صبرىا كا 

  مِّف مست بليا.المكت  تٌى تؤ رافشة انيا ب ؿِّ مكٌتيا  كدافعت مع ال بِّ  

حي لأ ـٌاإفٌ نمكذج         صكرة المرأة الأكركبيٌة بأنٌيا  كؿ  لخاطئةلنا ال ثير مف الآراء ا ص ِّ

      الأمكمة  ؿِّ ما تعنيو  لمةرمز لفالأٌـ في ىذه الركاية  ال ائط شاربة ال يـ ارض ك  مستيترة

 مف معنى.
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نات صكرة  (:02رمـ ) جدكؿ  الأّـِ المرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

              مامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة زرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

 في السٌ ب 

    بلػػرتيا تميػػؿجميلػػة مارسيؿ

 إلى السمرة.

م بٌػػة  لطيفػػة   نكنػػة 

   .لل ياة

 

 الأ ٌـ

 المرأة البنت:.2.1.3

                    في ركايةف. ةآخر  اكؿ ال تاٌب السكريكف معالجتو في أاماليـ الركائي ىك نمكذج 
 الٌتي ليا  شكرىا  ىي البنت الك يدةأفٌ "ليديا" نجد لػ " نٌا مينة" «  مامة زرماء في السٌ ب»

  يؼ مدٌمتيا الركاية؟   ك ف ىي "ليديا"فمى . الكاشح

     متدً م  1بلرة سمراء  ذات الطيبةبال يكيٌة ك جميلة مفعمة في م تبؿ العمر  "ليديا" ىي لابة  

التفٌاصيؿ  ةفي دكٌام فتاةتدخؿ ال ياخلبلك   فترة البجياأثناء لزمتيا ك   للعلبج "إنجلترا"إلى  مع أمِّيا

؛ سبيلبإلى جفنييا    لا يعرؼ النٌكـ ئيبةىك السٌبب الٌذم جعليا ك  كتطكٌراتو المرابة لمرض أمِّيا 

مصار ة ىا تعارض ف رة جعلبك رصيا الى ملاارىا ف بٌيا لأمِّيا   2«أف تب ى يتيمةميدٌدة »لأنٌيا

       في بلدنا   اف صري ا  ما يريد تلؾ خطيئة الطبيب »مرشيـ   ي ة اف ى مرشالالأطباء 

        مف مكمؼ بأنٌو إذا  دث لأمِّيا ليء ستجفٌ  صرٌ ت في أ ثر إنٌيا   تٌى 3«ما بيا أف يصؼ

 .أك تنت ر
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يػا تمثِّػؿ "ليػػديا"  صػكرة المػػرأة الشػعيفة بيػػذا التٌصػػكير تيا فلخصػي  كآلاميػػا الٌتػػي لا تت مٌػؿ مػػرض أمِّ

ل ػػػرب  لػٌػػو تنامشػػػات فػػػي إلػػػارة مػػػف ال اتػػػب إلػػػى أفٌ ا  المشػػػطربة المأزكمػػػةلمػػػرأة صػػػارخ لنمػػػكذج 

   أزمات.ك 

           أثرىا   ك "ليديا"الركاية ك يف "جياد" بطؿ ما تعرض الركاية للعلبمة الٌتي نلأت ب 

  .جعليما يلت ياف في أ ثر مف مرٌة   فالترا يما في المأساةلخصيتياالى 

  لعلٌو "ليديا" لخصيةيتعلٌؽ بفإفٌ الركاية تثير انصرا في غاية الأىميٌة   كالى  ؿِّ  اؿ 

يتمثٌؿ في ف دانيا   بيذا الل ؿ بػ "جياد"  كاست راميا في  بِّو في تفسير البمتيا كجيوالسٌبب ال

   لي كف "جياد" ال دث  كيجد مف ينفخ الى كترهلدييا  فالجانب العاطفي المخذكؿ  ناف الأػبل

         كتب ث انوالٌذم تلعر بو   العاطفي   إذ كجدت فيو تعكيشا اف الن صالأصيؿ في  ياتيا

  الٌذم مع الآخر مسة الٌتي تلعرىا أنٌيامسركرة بيذه الملب لرشيتلك أنٌو أخذ بيدىا لما مانعت  ك ك »

 .1«كجكده شركرم

  بيػده  كتشػ ط الييػا تمسػؾ»فرا ػت كركدا   كمد أىدل "جياد" "ليػديا" فػي إ ػدل ل اءاتيمػا 

يػػاة تمن يػػا فرصػػة لالت ػػاط  ػػأفٌ ال   كبػػدا لل ظػػات ك 2«معبِّػػرة اػػف ىػػذا النٌ ػػك اػػف ارفانيػػا بجميلػػو

   فػي كمػت  انػت تتمنٌػى أف يلتفػتالػى يػده د ما كشعتيالا يلبث أف يترؾ يدىا بمجرٌ   ل نٌو الأنفاس

رة أفٌ "ليػػػػديا"  ىػػػػذا التصػػػػرٌؼ ـ مػػػػففيًػػػػف   ػػػػرارة الملػػػػاار يبادليػػػػاإلييػػػػا ك        ب اجػػػػة فتػػػػاة أكركبيػػػػة مت ػػػػرِّ

؛ 3«يرفض أف يجارييا  يلجػـ ملػااره الآخػذة فػي ت ػكٌف غريػب ن كىػا»  فػ مف نكع خاص راايةإلى 

الركايػػة الك يػػدة مػػف بػػيف كمػػف ىنػػا نلب ػػظ أنٌيػػا   جاىيػػا بالمسػػؤكلية  كيلػػفؽ الػػى  اليػػاتلأنٌػو يلػػعر 
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كيعػكد ذلػؾ إلػى رغبػة ال اتػب بػأف ي ػدِّـ صػكرة  الركايات المدركسة  الٌتي لـ تصطبغ بصػب ة الجػنس 

الآخر/المػػػرأة  تجػػػاه مػػػف   ميػػػـ المسػػػبؽكا صػػػنٌػػػو مػػػف ال تػٌػػاب الػٌػػذيف تخلٌ ة للمػػػرأة الأكركبيٌػػػة؛ لأإيجابيٌػػػ

 الأكركبيٌة.

اات دتو "جياد" الٌذم ك  لأنٌيا ص يرة السفِّ  ؛بة المزاجمت لِّ   غريبة الأطكار"ليديا" فتاة بدت  

... ألفتؾ »د لخص ألفتو داية أصبح مجرٌ آخرىا في الب معنى و تعلٌمت من  ف د 1«الألفة غير ال بِّ

 .كجكده ياف الإنساف ك ؿِّ ذلؾ في ت  يؽ دكر  ال كٌة كالصٌبر  ك 

 تريد أمٌيا  زكاج بالزٌكاج تكٌجفي السٌعي لت  يؽ كجكدىا مف خلبؿ ال بِّ الٌذم يي  ة "ليديا"ت مف أزم 

 ؛2«مع المكت في سباؽ»ترل أنٌو أمر لا يم ف كشعو أمٌا الفتاة ف  أف ت ادر الدٌنيا أف يت ٌ ؽ مبؿ

       صادؼمد إلى  ب   ك  يب ى إاجابا  ين لبلا  الإاجاب»ك  ترغب في الزٌكاج اف  ب  لأنٌيا 

 .3«  ظؿٌ  تٌى الآف إاجابا مع الأسؼكده  ل نٌو لـ يتجاكز  دأف  اف في  ياتي إاجاب بلاب

اف أمِّ مؤثِّر خارجي  فيي ترل أنٌيا لف تتزكٌج إلٌا رجلب يناسبيا  كأفٌ  ياتيا ستختارىا لك دىا بعيدا

امرأة متنامشة الملاار   لنا "ليديا" دكلتب  كلك  انت أمٌيا  تٌى أمِّ لخص أك ش كطات مف طرؼ

الٌتي جسٌدتيا ااطفتيا   الٌتي تجسٌدت في ت مٌليا مرض أمِّيا  كرمٌة الأنكثة  جمعت بيف مكٌة الإرادة

 "جياد".ن ك الجارفة 

فإفٌ صكرة "ليديا" في الركاية تتٌخذ ل ليف  أكٌليما إيجابي  فيي خير نمكذج   ميما ي فك  

 المثالي مع رجؿ في منزلة أبييا. ثانييما سلبي  كنيا تعيش في كىـ ال بِّ ك للفتاة المطيعة لأمِّيا  
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نات صكرة (: 03رمـ )جدكؿ   البنتالمرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالجسميٌ  الصفات

       مامػػػػػػػػػػػػػػػػة زرمػػػػػػػػػػػػػػػػاء 

 في السٌ ب

  مل ة.  زينة م بٌة   . ذات بلرة سمراء ليديا

 تالبن

 

   .المرأة الزٌكجة:3.1.3

 المختلفة النماذجت المرأة الأكركبيٌة الزٌكجة في الركاية السكرية بم انة مميٌزة  ك ان  ظيت 

 .ذلؾ دليلب الى

لت كٌؿ الإيجابي للمرأة ا" خيرم الذىبي"لػ « ىلاـ )الدكراف في الم اف(» ركايةتع س ك  

البمة "ىلاـ" بػ "أكل ا"  اللٌذيف مف خلبؿ  اللرمي أصب ت ملبذا يلجأ إليو الرٌجؿ   الٌتيكركبيٌةالأ

فتيعجب بو  كتتكطدٌ البمتيما مع الأيٌاـ  كتتٌخذ ل لب  جمعت بينيما المصادفة بإ دل الم اىي

             "ىلاـ" اليارب مف كامعو المتردِّم  مف الاستبداد كال مع السياسي  ا   يث يتمسؾٌ بيامختلف

م ابؿ  «أنا مره»كا دة الخكؼ  الٌتي اانى منيا في بلبده بعد أف أمشى الى كرمة ااتراؼ 

 .ال صكؿ الى  ريٌتو

ي ػيـ ك  يسػتعيد لػعكره بذاتػو إفٌ "ىلاـ" في م اكلتػو العػيش فػي المجتمػع الألمػاني ي ػاكؿ أف  

المعنػى اػرؼ معيػا ك  إذ  ظي في غربتو بػ "أكل ػا" ك بِّيػا   الأكاصر  الٌتي ت رِّب بيف اللرؽ كال رب

لػـ ي ػب   ػاد الز ػاـ كالػدٌخاف كشػجيج الآلات المكسػي ية يخن ػو  فيػك»ي ػكؿ الػراكم:  ال امؿ ل ياتػو 
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ىػذه الأمػػا ف أبػػدا  كل نٌػػو الػػى اسػػتعداد للبختنػػاؽ مػػرٌتيف  كثلبثػػة لػػريطة أف يظػػؿٌ معل ػٌػا إلػػى ذرااػػيٌ 

 .1«  ت كده في رمصاتيا المتتالية  ترفض اركشا مف رامصيف آخريف  ثيريف"أكل ا"

    يةليا الليامة كال ماجسٌد أكل ا" لػ "ىلاـ" الأماف كال بٌ كالرااية  أمٌا ىك ف د "مثلٌت  

مطرات العرؽ تتجمٌع اند  ل يف رأك »في الرٌجؿ ال ربي   دتياتفاالما الٌتي ط  ف كلةالكال يرة ك 

لـ ي ف ي دس أنٌيا ستستجيب لا رة استخرج منديلو الأبيض  كأخذ يمسح مطرات العرؽ  صدغييا  

             ف جسدىا ارؼ ما يختز    ف د ا تلفت أفٌ ىذا الآخر2«ليذه ال ر ة بأف تن ضٌ اليو م بِّلة

ثي ة ارفت ب صٌة الك  لمٌاك كمن تو الث ة بالنٌفس    يتمتٌع بو مف جماؿ  لذلؾ أ بٌتو مف طامات  كما

و تع س تلؾ البادية الي رجكلةأفٌ ملبمح ال ذ رتالٌتي كمٌعيا  اندىلت كىكٌنت الأمر اليو  ك 

كلديؾ ىذا الطكؿ  كىذا الجسد  كىذاف اللارباف    كل ف لماذا تداك نفسؾ امرأة»  ت كؿ: الكثي ة

 .3«ىذه النٌظرة المت بِّرةك 

 ةلمرأة الأكركبيٌة المتسام ا لتمثِّؿ نمكذج فيي  لخصية نادرة بمكامفيا مع "ىلاـ"لخصية "أكل ا" 

 كتكازنا.  ياة البطؿ أ ثر انسجاما تصب   فبفشليا أمع اللرؽ

" بطػػػؿ ركايػػػةبػػػو كمػػػدٌره   فػػػااترؼرا تػػػواـ" فػػػي ال ػػػرب كجػػػد "ىلػػػ         مثلمػػػا  صػػػؿ مػػػع " ػػػرـ
الػى م اكمػة انصػر لأمػدر أكتػو. ف انػت "أكل ػا" ىػي اك  "المجػر"  الٌذم ااترفػت بػو «الخريؼالرٌبيع ك »

تبط يػػر  ػػاء  ك كالنٌ    ل ػػي ينظػػر إلػػى ال يػاة مػػف جديػػد نظػػرة يملؤىػػا الصٌػػفاءفػػي لػػخص "ىلػػاـ" اليزيمػة

  الػػزٌكاجبربػػاط جػػؿ اللػػرمي لخصػػية الرٌ مػػع لت مػػت لخصػػيتيا ا فعػػلبك بمػػا ي ػػيط بيػػا ارتباطػػا متينػػا  

 "نادية". ملت اسـ ابنة  توثمر  الٌذم  اف
                                                             

 .56ـ  ص 1998  دار ال نكز  بيركت )لبناف(  3ج .خيرم الذىبي: ىلاـ )الدكراف في الم اف( –1
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ركاية في بلبده  لـ يجد ليا الركائي معادلا دلاليٌا إلٌا الانتصار الفاليزيمة الٌتي تعرٌض ليا بطؿ 

 الى مستكل العكاطؼ  متمثِّلب في الجنس كال بِّ كالزٌكاج. 

  يعبِّر اف البمة اتِّصاؿ بما يمثِّلو ت لٌؿ بالابنة "نادية"الٌذم "أكل ا" الزٌكاج بيف "ىلاـ" ك إفٌ  

مح ث افي  كتزاكج  شارم  كاختلبط أجناس ليدىا اللرؽ كال رب ابر مف تلب لبنتالعربي لسـ الا

بدءا بالا تلبؿ ال ركب ال اسية  كتداكؿ السٌيطرة كال كٌة بينيما مديما ك ديثا  »العصكر  رغـ 

كال ركب   ياتياعصكر الكسطى الى اختلبؼ تسمِّ   في البييمنة الدٌكلة الإسلبمية مركراالركماني  ك 

فزكاجيما   1«بدايات ىذا ال رفري ية في نيايات ال رف العلريف ك بال طرسة الأم انتياءن الصليبية  ك 

 اجتماع ال رب كاللرؽ.لإم انية رمز 

إلى  د  ما  كذلؾ لصدؽ نكاياىما  فيك لـ ير فييا مجرٌد كااء  "أكل ا" فنجح "ىلاـ" في زكاجو م

 لإلباع ليكاتو  بؿ إنسانا لو أ اسيسو كاكاطفو.

ما       السٌبب ابنتيلـ ت ؿ دكف ت طٌـ  ياتيما معا  ك   ة بيف "ىلاـ" ك"أكل ا"يإفٌ العلبمة ال ميم 

فة تداى منخرطة شمف   فيي ث افتيـال رب ك  معيلةتنسلخ اف لـ   الٌتي "نادية"       جمااات متطرِّ

فإفٌ "نادية" الطفلة تظؿٌ متمسِّ ة بيذا   رفض الكالد ليذا الانخراطأماـ ك   «ؤكس لِّي ي الرٌ » بػ

  .صريعةتة ميِّ تس ط ما يثير غشبو  فيصفعيا ذات مرٌة  ل ىكالانتماء  ك 

إنٌما يعبِّر اف است الة بسط ميـ المجتمع فعدـ مدرة "ىلاـ" الى بسط ميمو الى ابنتو "نادية"  

فيك   مٌص ألكاف ال شارة العربيٌة العربي الى المجتمع ال ربي؛ ذلؾ أفٌ ىذا المجتمع غير مابؿ لت

                                                             

 .110ـ  ص 2004  دار المجدلاكم  امٌاف )الأردف(   1 سف الياف: العرب كال رب في الركاية العربيٌة. ط –1
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تنامض ما كرثكه كترفض ة ماديٌة    كأخرل غربيٌ كمفاىيـميما كرثكا انيا صراع بيف  شارة متخلِّفة 

 . 1ة المريشةمنيا ما يفيد بيئتيـ الأصليٌ  نيلكالي عكا إليياما ألفكه  كمد أدر كا ىذا البكف  فس

تملؾ ال كٌة ال اىرة لتكجيو سلكؾ الفرد  سب مكانينيا  ال ربيٌة ىذه إلارة إلى أفٌ المجتمعات ك 

ىذا النٌكع مف الزٌكاج  ما أنٌيا ت ذير ل ؿِّ راغب في مثؿ   الى إي اع الأاراؼ كالتٌ اليد شبطوك 

 المختلط.

  الٌذم  اف لو تأثير مكِّم الى نفسية "ىلاـ" أيسدؿ ستار الركاية الى مكت "نادية"  ل د 

  مف خلبؿ كأصالتو ائعةت كٌؿ مف رجؿ فامد لليكية إلى رجؿ يسعى إلى استعادة ىكيتو الشٌ  يث 

 .إلى كطنو ت ريره العكدة

  الٌذم "ىلاـ" م  كـ اليو بالااتلبؿالإنجاب بيف "أكل ا" كء المرمكز لو بال بِّ كالزٌكاج ك اللِّ ا ل أفٌ 

فالزٌكاج  ميما بدا لكف التٌ ارب بينيما ملِّعا   اف است الة اللِّ اء بيف اللرؽ كال ربليس إلٌا تعبيرا 

  تب لو النٌجاح لاختلبؼ ال يـ كالعادات كالتٌ اليد  كتبايف المفاىيـلف يي  الأكركبيٌةللرمي ك بيف ا

 "اـىل"» لأنٌيما ينتمياف ل شارتيف غير مت افئتيف  ت كؿ "أكل ا": ؛فاتكالرؤل في ظؿِّ اختلبؼ الث ا

  فأنت الش ية رغـ أنٌؾ تبدك الجلٌبد. أنت الش ية ل ؿِّ أكلئؾ  اكلت أف أ  د اليؾ فلـ أستطع

مزٌمت جكاز سفرؾ  كماشيؾ فاخرا بأنٌؾ ي أمامي متاتدٌ س الٌذيف لٌ لكؾ مبؿ أف أل اؾ  ك النٌا

 .2«لنصنع ممل ة المست بؿ...ىذا ىك الرٌجؿ الٌذم أراده ملبي :ففر ت كملت ...كىكيتؾ 

                                                             

راع ال شارمابد ال ادر لريؼ بمكسىينظر   –1   )أطرك ة أاِّدت (ةم اربة نفسيٌ ربيٌة)في الركاية الع : أل اؿ الصِّ
ـ  2004لنيؿ ليادة د تكراه الدكلة في الأدب العربي ال ديث(  إلراؼ: م مٌد مرتاض  جامعة تلمساف  

 )أ(.الم دِّمة
 .299خيرم الذىبي: ىلاـ )الدكراف في الم اف(  ص  –2
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البمة نديٌة بيف الأنا /الرٌجؿ اللرمي كالآخر/المرأة الأكركبيٌة  اف الركاية ت ص ل د أف 

  بؿ كجدنا برجكلتوبعيدا اف مير الأنكثة  فلـ نجد الرٌجؿ اللرمي يعكِّض شياع ىكيتو كتأزٌـ ذاتو 

 .   مت امؿ ة متكازنة في إطار إنسانيالبمة ص يٌ 

نٌما أ بٌو كلـ ل ربا  ف غاشبا الىأفٌ الركائي لـ ي جزـن اد نك  أنٌو  ذلؾ  كالدليؿ الى ي رىو  كا 

 .الأكركبيٌةمف خلبؿ زكاج اللرمي ب  ةالبمة لرايٌ  وامد إلى جعؿ العلبمة مع

               اف االـ الصٌفاء اللرميٌةيٌة البا ثة اف الف كلة  انت ىذه "أكل ا" المرأة الأكركب 

            صفة    الٌتي لـ ت ف ت مؿ أمٌ فٌ  ؿٌ ذلؾ تبخٌر بعد مكت ابنتيا  إلٌا أكالأ لبـ كالخياؿ

اللرؽ  خياؿصمد أماميا ستطع أف ي  الٌتي لـ يةال ربيٌ ال شارة مكٌة   في إلارة إلى أبيياصفات مف 

 اف الكامع. البعيد

نات صكرة (: 04) رمـجدكؿ   الزٌكجةالمرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

             ىلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ )الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكراف  

 3في الم اف(  ج

 / أكل ا 

 

   الزٌكجة طيِّبة  متسام ة. 

 .المرأة ال بيبة:4.1.3

رية  بما يمتل و مف اناصر في الركاية السك  ال بيبة باىتماـ  بيرالمرأة ي ظى نمكذج  

أفٌ أمٌ امؿ ييجرٌد » ال بِّ  الٌذم يعدٌ انصر جاذبية للعمؿ الركائي؛ ذلؾ استئثاره بعنصرجذب  ك 
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ميما  انت صكرتيا كأ داثيا كدلالاتيا...مد يف د جاذبيتو اند ال رٌاء  فال بٌ فعؿ   مف مصٌة  ب  

 .1«ال ياة كالييما ي كـ الففٌ  بيما تستمرٌ   ةكميمة إنسانيٌ    كني

نمكذجا أ ثر غنى كام ا للمرأة الأكركبيٌة  تمثِّلو الفتاة "إيلزالف"   « مدر يليك»ت دِّـ ركاية  

     كىي لابة جذٌابة فاتنة في م تبؿ العمر  تن در مف مدينة "ىمبكرغ"  كجييا جميؿ تلرؽ الفتكة

  تكفيت كالدتيا  2ة  كاينيف زرماكيف ذبلتيفمف ناظريو ككجنتيو  ذات لعر متطاير خصائلو ذىبيٌ 

     كب يت تعيش مع كالدىا الٌذم  اف نًعـ الأب  إذ  انا ي شياف كمتا ممتعا معا سكاء داخؿ البيت

تي أصب ت بعد أك خارجو  ل ف سرااف ما ان لبت الأمكر  كالسٌبب كجكد امرأة أخرل في  ياتو  الٌ 

        كمد ت ٌ  ت ليا ىذه ال اية  بينيمافريؽ تٌ لظالمة مستبِّدة  تفتعؿ الملا ؿ لكالدىا زكاجيا مف 

      فشامت الييا الأرض  كلـ تجد سبيلب للخلبص إلٌا اليركب كٌؿ  نانو كراايتو إلى جفاءت ف

 لب ث اف امؿ ت سب منوفي اتبدأ ر لة معاناتيا الطكيلة    لإلى مدينة أخرلسٌفر مف البيت كال

            ما يستر جسميا»فلح في ذلؾ  فباات  ؿٌ ما تملؾ  كلـ يبؽ ليا إلٌا لـ تي ل نٌيا   مكتيا

فلـ تجد مأكل تلجأ إليو    كزادت مأساتيا  يف طيردت مف المنزؿ الٌذم  انت تستأجره 3«مف ثياب

         عامٌة  ممٌا جعليا ارشة لأطماع ال ثيريف  الٌذيف  انكا يساكمكنيااللارع كال دائؽ السكل 

كلـ تن مس في جكِّ  في جسدىا م ابؿ أف يدفعكا ليا ثمف ل مة العيش  ف اكمت ب زـ كصمكد 

 .4«العالـ ىك  مأة مكبكءة»الرذيلة  كامتنعت بأفٌ 

                                                             

ا "أ لبـ مست انمي نمكذجا"(. مجلٌة المكمؼ الأدبي  اتِّ اد ال تاٌب ريجات: )الذا رة الجزائرية ركائياادؿ الف –1
 .19  صـ1999  337العدد  العرب  دملؽ 

 .4ص  دملؽ )سكريا(  دت  2ل يب الجابرم: مدر يليك. طينظر   –2
  .34ص   المصدر نفسو –3
 .36المصدر نفسو  ص  –4
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    ة اف معاناة الفتاة خارج بيت الأسرة  مف خلبؿ ىذا الكصؼ ين ؿ لنا ال اتب صكرة معبِّرة كمؤثِّر ف

 تجرٌات  ؿٌ ألكاف الألـ كال رماف  بعد أف خرجت مف ال ياة ال ريمة إلى  ياة التلرٌد. يث 

ل د  انت  ياة "إيلزا" م سٌمة إلى ادٌة مرا ؿ  ان صرت المر لة الأكلى في طفكلتيا  

دة بعد مكت أمِّيا  ٌـ مر لة بائسة متلرِّ كزكاج أبييا  الٌذم سرااف ما تنٌ ر لابنتو بعدما السٌعيدة  ث

بطؿ –أصب ت زكجتو ىي الناطؽ باسمو  لتأتي مر لة السٌعادة كالارتياح بعد أف الت ت بػ "البء"

اصط بيا إلى بيتو   الٌذم –"برليف"طالب طب بجامعة  ؛الركاية صا ب الثلبث كالعلريف سنة

ؿ كالملبس   ما أكجد ليا املب اند أ د أصدمائو  ال ماية كالرااية  ككفرٌ ليا المأ من يا ك 

  .1« ذر ك ياء كافاؼ»فأصب ت تمارس  ريٌتيا ب در  اؼو  كىي الٌتي  انت مبؿ مأساتيا تتسِّـ بػ 

  فتنلػػأ رغبػػة جام ػػة تطػػكٌر الأ ػػداث كتسػػرم ن ػػك التػػأزٌـإلػػى بيػػت "اػػلبء"  ت"إيلػػزا"  بػػدخكؿ 

ػػتػفتػػى فػػي أف ي ظػى بتلػػؾ الفتػػاة  الٌ لػدل ال ليػا فػػي البدايػػة سػكل ااطفػػة ألػػبو بعاطفػػة  في لػػـ ي ػػف ي ِّ

   ػػبِّ  ػػدِّ الكتطػػكٌر إلػػى ت ػػكٌؿ إلػػى إاجػػاب  ب ن ػػك ابنتػػو  ل نٌػػو سػػرااف مػػا آنػػس كجكدىػػا  أينػػسه الأ

إفٌ جػكٌ المنػػزؿ مػد أصػػبح فيػو لػػيء   ػنفس الأّـِ كالإخػػكة  كزاد »اػف ىػػذا اللػعكر ب كلػػو:  ابٌػػر يػث 

إ ساسي بيذا اللعكر أماـ تلؾ النظرات الخالصة الكديعة  الٌتي است بلتني بيػا الفتػاة كتلػؾ الابتسػامة 

 .  2«اتبة البابي مدمالبريئة الكديٌة الٌتي لـ تفارؽ ث رىا منذ داست 

                                                             

 .38  ص ل يب الجابرم: مدر يليك -1
 .43  ص المصدر نفسو -2
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فػػػي أرجػػػاء بيػػػت "اػػػلبء" بفشػػػؿ "إيلػػػزا"  الٌتػػػي أصػػػب ت تمػػػارس  ياتيػػػا معػػػو  أنٌيػػػا  ل ػػػد دبٌػػػت ال يػػػاة

ح مسػار  ياتػو ال زينػة  فػػي النٌيػار امػؿ متكاصػؿ كفػي اللٌيػػؿ »زكجتػو   تػٌى أنٌيػا نصػ تو بػػأف يصػ ِّ

 .1«سير...ف د  انت أمرب للبنت ار

ٌـ               ك بيتػػػػػو  دخكليػػػػػا منػػػػػذ  اارتػػػػػبط "اػػػػػلبء" بػػػػػػ "إيلػػػػػزا" ااطفيٌػػػػػى ػػػػػذا   كصػػػػػفو ل التيػػػػػا كىػػػػػي تتػػػػػأل

المػػؤثِّرة  الٌتػػي   تمثػػاؿ اب ػػرم مػػف تلػػؾ التماثيػػؿ»  ف ػػد بػػدت الفتػػاة الػػى صػػدؽ ملػػااره آخػػر دليػػؿ

ر الألـ في أركع  الاتو  .2«تصكِّ

" ي ػػػع فػػػي  بِّيػػػا                 جعلػػػت"البء صػػػفات لٌيػػػا   ىا كا  ساسػػػيا المرىػػػؼءإفٌ طيبػػػة "إيلػػػزا" كىػػػدك  

ٌـ  مػا ينػاؿ أمٌ رجػؿ مػف امػرأةمنيػا ل ف رغـ طيبتو لـ ي ف مختلفا اف  ؿِّ الرِّجػاؿ  ف ػد نػاؿ    تر يػاثػ

 كانتيت العلبمة بينيما بالانفصاؿ.

ستيطلؽ اليو اسـ "م مٌد الي"  ل ف لـ تخبر "البء" انو                ا انت ثمرة ىذه العلبمة كلد  

لٌا ل ظة ر كبو ال طار اائدا إلى كطنو الأصلي في رسالة لو مع أ د أصدمائو  تخبره فييا أنٌيا إ

كتنلِّئو   كاادة إيٌاه بأنٌيا ستعلِّـ ابنيما مبادئ الدِّيف الإسلبمي   كتريد أف ت تفظ بالجنيف منو ؿ ام

فيي لـ تيب   لو كلكلده تنلئة  سنة الى أخلبؽ كالده العربيٌة ال ميدة  كست رِّس  ياتيا كفيٌة

كلعؿٌ ىذا الرٌفض نابع مف طبيعة ال ياة ال اسية الٌتي  .نفسيا لسكاه  كرفشت الارتباط ب يره

فيي  ما يكرة مف مبؿ  ؿِّ الم يطيف بيا  االتيا  إذ أنٌيا مشت أغلب مرا ؿ  ياتيا ك يدة م 

في  آبة  كآكاىا تنطكم الى نفسيا ة تظؿٌ مع  بِّيا لمف أ سف إليياااطفيٌ »"ادناف بف ذريؿ"  ادٌىا

                                                             

 .48ص   ل يب الجابرم: مدر يليك -1
 .39  ص المصدر نفسو -2
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ليا مدل اغترابيا كشعفيا  مؤ ِّدة بذلؾ ه بعد ىجر   لذلؾ ا تلفت 1«ظاىرة  كان باض ظاىر...

.  استجابتيا لشمٌة البطؿ المأزكـ

في ركاية إفٌ تنصٌؿ "البء" مف مسؤكليتو تجاه "إيلزا" يذ ِّرنا بمكمؼ البطؿ "م سف"  
افض ت مٌؿ مسؤكليتو إزاء  مؿ "جانيف"  كالٌذم الٌؽ الرٌ لػ "تكفيؽ ال  يـ"  «اصفكر مف اللرؽ»

            اللبمتكمع  الٌذم ىك آية في النذالة  ىك   كىذا ال ؿٌ الثالث»اليو "جكرج طرابيلي" ب كلو: 

             ما يختاره  كفي رسالتو الجكابية إلييا )جانيف(  يسطِّر آية مف آيات النذالة  كيسؿٌ نفسو

 .2«المفركض أنٌيا ازيزة الى ملبو ككجدانو  مف المسؤكلية

 ناف الأب بعد كفاة أمِّيا كسيطرة  افلتيف  الأكلى بسبب ف دصل د االت "إيلزا" أزمتيف متٌ  

"البء" مخلِّصيا مف جكِّ الألـ كال زف   افف دنتيجة زكجة الأب  كتلرٌدىا الاجتمااي  كالثانية 

طبيعة »فإفٌ لذلؾ كشياايا العاطفي  كىما أزمتاف  انتا  افيتيف لت طيـ است رار نفسيتيا  

 .3«"إيلزا"الركمانسية الٌتي تطبع لخصية البطؿ ىي نفسيا  أك ربٌما أمكل منيا الٌتي تطبع لخصية 

ما  اف يستميؿ لدينو كمبادئو  ي كؿ الراكم بأفٌ أ ثر  ادؽ لػ "البء"  اف كراء انتمائياف بٌيا الصٌ 

  ىك  سف إص ائيا اندما  اف ي دِّثيا اف ذ ريات طفكلتو كبلبده كنشاؿ مكمو "إيلزا" لػ"البء" 

                                                             

ة كتجربة الكامع(. مطبعة الآداب كالعلكـ  ة في اللخصيٌ ادناف بف ذريؿ: الركاية العربيٌة السكرية )دراسة نفسيٌ  –1
 .46ـ  ص1973دملؽ )سكريا(  

  دار                 1شارة في الركاية العربيٌة(. طجكرج طرابيلي: لرؽ كغرب رجكلة كأنكثة )دراسة في أزمة الجنس كال  –2
 .99ـ  ص 1977 )لبناف(  الطليعة  بيركت

 . 139ـ  ص 2008مصطفى فاسي: البطؿ الم ترب في الركاية العربيٌة )دراسة(. دار مكفـ للنٌلر  الجزائر   –3
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اف مكمو بخلكع كتأثٌر  كيشيؽ صدرىا كت ركرؽ ايناىا بالدٌمكع  تستمع إلى  ديثو د  انت ف

 .1راندما ي دِّثيا اف غطرسة المستعمً 

مػػػا للػػػذٌة يعبيػػػا ىنػػػا ماجنػػػا فاسػػػ ا نيً » – سػػػب "اػػػدناف بػػػف ذريػػػؿ"–أفٌ "اػػػلبء"  ػػػاف  كرغػػػـ 

ع ت صػيلو  ااطفػة اللػف ة كأيشػا الإاجػاب كل نٌػو مػع ملػاغلو مػع ليػكه  مػ "إيلػزاػ "كىناؾ...تربطو بػ

                ػػػػكأنٌػػػو لػػػعر بألفػػػة مكيٌػػػة تجذبػػػو ن إلاٌ   2«الف ر كالعمػػػؿ كالميػػػؿ للتنٌظػػػيـمػػػع ىمكمػػػو ببنػػػي مكمػػػو...

   "إيلزاػ "ل ارمػػػػػػػإفٌ إيث» ا: ػػػػػػػػػػػػػػػكؿ مكشِّ ػا  ي ػػػػذنب دٌ ىذا الزٌكاجنٌو يع؛ لأض الزٌكاج منياػ"إيلزا"  ل نٌو رف

مػػا بػػيف  مػػف إيثػػارم لػػذاتي  كلػػف أجنػػي الييػػا فأن ليػػا مػػف بلػػدىا إلػػى بلػػدم  كأنػػتـ أالػػـ بفػػرؽـ ظػػػأا

يمػا بيئتي  كأنتـ أدرل بالبيئتيف  االماف مختلفاف  إف خفٌفت مػف كمػع اختلبف إلى البلديف  كمف بيئتيا

 .3«سػرااف مػا تمشػي كمشػة الفر ػة  لتلييػا مػرارة الكامػع كمفاجآتػو ال ثيػرةفر ة أيٌاـ ال راف الأكلى  ف

راتأكجػد "اػػلبء" لنفسػػو م  ربيٌػػة  بمػػا يف اللػػرميٌة كالاػػف "إيلػػزا"  كالمتمثِّلػة فػػي اخػػتلبؼ البيئتػ يػػوتخلِّ  بػرِّ

 تفااليما  شاريٌا كاجتماايٌا.دة  ت كؿ دكف مف أطياؼ متعدِّ  انوتع س

  كيػػتِّـ الػزٌكاج فػي بلػػده  "اػلبء" مػػف "إيلػزا" دكف تػردٌدبعػد اثنػي الػػر اامػا مػف الفػػراؽ يتػزكٌج   

انػد يتزكٌج مف امػرأة مػرٌت بتجػارب مريػرة بعػد سػفره ىػك إلػى بلػده  ف ػد  انػت  ػاملب »كىك ىذه المرٌة 

        علمو بػذلؾ فػي  شػكره  كل نٌيػا أرسػلت لػو رسػالة كصػلتو كىػك الػى كلػؾ العػكدةالسٌفر  كلـ تتجرٌأ لتي 

                                                             

 .63/64ينظر  ل يب الجابرم: مدر يليك  ص ص  –1
 .47 ة في اللخصية كتجربة الكامع(  صالعربيٌة السكرية )دراسة نفسيٌ  ادناف بف ذريؿ: الركاية –2
 .172ل يب الجابرم: مدر يليك  ص  –3
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نٌيا  امؿ منػو  فلػـ يػردٌ الييػا  كلػـ يػتِّـ أمٌ اتِّصػاؿ إلى بلبده  تي  علمو فييا اف إخلبصيا في  بِّيا  كا 

 . 1«بينيما خلبؿ تلؾ المدٌة  لِّيا

ىذا السلكؾ فيعيده إلى امرأة نيج لبطلو أف يالمؤلِّؼ إذ  يؼ ييبيح  تساؤلات ال كؿ جملة مف اليطرح 

غير مباؿو   بعد اثني الر ااما  كمد رسمو لنا في صكرة إنساف م ابر في بداية اكدتو إلى كطنو

بما ت كلو "إيلزا" كبما تدٌاي  ىؿ ىك الانجذاب ال سرم للآخر ك تمية العكدة إليو؟  ىؿ الآخر 

ميميا كت اليدىا كأارافيا كتعترؼ بالآخر الإبا ي في صكرة امرأة جرٌبت  فتتخلٌى الأنا ا يلترط أف

معالرة ال ثير مف الرِّجاؿ؟ أـ أنٌيا ص كة شمير الأنا تاىت بيف مخالب الرذيلة كالجنس  ف اكلت 

  ؟الأخطائيالعكدة تص ي ا 

ابعا للمؤلِّؼ ك املب لأف اره      ت إفٌ تبعية "إيلزا" للبطؿ جعلتيا في  ثير مف الأ ياف ظلبٌ  

فيما أرل  ثيرا مف ذاتو      "الجابرم"ل د كشع »كىك الخلؿ الٌذم ألار إليو "جكرج سالـ" ب كلو: 

ة في ال ياة  كابٌر فييا اف ملااره  في فترة كآرائو كميثلو في ىذه الركاية  كاستك ى تجربتو الذاتيٌ 

إيلزا" نلمح صكرة امرأة شائعة متألِّمة  ك بيبة م ركمة    فمف خلبؿ نمكذج "2«مف فترات  ياتو

  الأكركبيل أفٌ ال اتب أراد مف خلبؿ ت ديمو للمرأة الأكركبيٌة بيذه الصكرة أف يلكـ المجتمع ال ربي 

را.   الٌذم طالما  اف مت دِّما مت رِّ

   مع لخصية "إيلس ا" «مكس مزح»نمكذج آخر للمرأة الأكركبيٌة ال بيبة في ركاية كيظير  

كىي رامصة ألمانية  ذات اينيف شا  تيف  تت ف اللٌ ة الألمانية  يييمف الى  ر اتيا رفعة  كتدؿٌ 

                                                             

 .136ص   )دراسة( مصطفى فاسي: البطؿ الم ترب في الركاية العربيٌة –1
. منلكرات اتِّ اد ال تٌاب العرب  دملؽ )سكريا(   –دراسات في الركاية العربيٌة–جكرج سالـ: الم امرة الركائية  –2

 .45ـ  ص 1973
()  مدر يليك»ىي نفسيا "إيلزا" في ركاية  «مكس مزح»تجدر الإلارة إلى أفٌ "إيلس ا" في ركاية». 
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تارة اابثة كتارة جادٌة  كطكرا م تبطة  كطكرا »  إذ تبدك 1ش  اتيا الى أنٌيا مجنكنة  مت لِّبة المزاج

إيلس ا" المرأة العابثة اللعكب  ال ريصة الى فتنة ي دِّـ ال اتب " ىذا الجكِّ خشّـِ  ففي  .2«كاجمة

               جاؿ  إنٌيا إ دل ش ايا ال بِّ  الٌذم لـ تستفد منو كااكدت ت راره   يث تأتي صكرتيا الرِّ 

مف خلبؿ استدااء ال اتب للخصية جديدة ىي لخصية "تكفيؽ" الرفيؽ ال ميـ لػ"البء"  الٌذم 

يِّؿ إليٌ أفٌ اينييا الجامدتيف »ىك الآخر اللعكر نفسو  ي كؿ: ا أ بٌتو منذ رأتو كبادلي كخي

  كتأٌ د أفٌ بينو كبينيا أمرا اندما رمص معيا  فأ سٌ بشربات ملبيا 3«الم مكمتيف تخاطباني

لييا كىي بيف ذراايو  تجتاز صدره  كبدا  ؿٌ كا د يت سسٌ ملاار الآخر   تٌى أنٌو أيغمي ا

  4«اارض فجائي أجاىد نفسي لاستجلبء غكامشو  كتس يف ثائره»لو: و "البء" ب ك صإغماء  لخٌ 

  الٌذم بدا كاش ا مف خلبؿ صكتيا ك لرجة رئتييا ؿا"  انت في ال  ي ة مريشة بالسٌ لأفٌ "إيلس 

  ى ذا جسٌدت لنا "إيلس ا" نمكذج 5«يت لٌـ في صكتيا التعب ؿالسٌ » النخرتيف  كسعاليا الفجائي

  كالف ر. ؿتيكم صريعة السٌ  يالمرأة ال ل ة  الٌت

يا لػ "إيلس ا"  نٌ "إيلزا" ىي نفسيا الٌتي أصبح ي "البء" لػ يانٌ ي إفٌ ااطفة ال بِّ الٌتي  اف  

ٌـ مف الم يط الفاسد الٌذم ت يا فيو  ي كؿ مخاطبا إيٌاىا:   يؤلمني أف أراؾً »كىك ما جعلو يتأل

. ف د 6«تش  يف  ف ؿٌ ش  ة تبعثيا رامصة  سٌاسة ىي لا ريب دمعة مف دمكع ملبيا المكبكء

يبة مف رك و مرب رك و منو  أ سٌ "البء" منذ رؤيتو "إيلس ا" بأنٌيا ليست غريبة انو  بؿ ىي مر 
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النٌبيلة س لا تمتٌ إليو رك و عً مف الياء سمائو إلى االـ مكبكء تىبط »ملب ا ادٌىا نٌو إ تٌى 

 .1«بصلة

        بدت "إيلس ا" مف خلبؿ أمكاليا كأفعاليا غير راشية بالعمؿ الٌذم ت كـ بو  ك كارىا 

ىي   مع "البء" يؤ ِّد بأنٌيا  انت م رىة الى ذلؾ  فالأيٌاـ الصٌعبة بما انطكت اليو مف ذؿ  كمير

لأفٌ  ؛مف   ِّيا أف ت بٌ ىذا السلكؾ المليف  كلذلؾ فالرامصة ليس سلكؾ إلى دفعتيا الٌتي 

  ماذا "م مٌد الي"أتعلـ يا »  ت كؿ: 2«مصيبتيا بطبيعة امليا»المصائب ستداىميا فشلب اف 

 .3«أل يت إليٌ م اليدىا؟لك  نت رجلب مف رجاؿ بلبد ـ ك   نت أصنع

أىٌـ ما نستنتجو مف مكليا
بأفٌ ىذه المرأة ت مؿ في ف رىا ث افة إسلبمية خالصة؛  «لك  نت رجلب»

     لأفٌ ديننا الإسلبمي يلعف ال كـ الٌذيف ت  ميـ امرأة  لذلؾ تبدك "إيلس ا" نمكذجا للمرأة الناممة

جربة المريرة الٌتي الى الكامع مف غير أف تنسجـ معو  كلعؿٌ أ د أسباب ىذه الن مة اائد إلى التٌ 

لتٌى صنكؼ ال ير  لذلؾ لا ييمٌيا أصليا   مف المجتمع  ككالدىا كزكجتو االتيا  ف د اانت

     أك نمساكية  أك نركيجية  ألمانية»سأليا اف أصليا يالأمر اندىا سيٌاف  تجيب "البء" اندما ف

  فػيي ش ية التر يبة العائليٌة كالاجتماايٌة  الٌتي 4«أك ركسية  ذلؾ ما لا أىميٌة لو في  ياتنا ن ف

  ي ة الي يا الٌذم تعامؿ معيا    غافلة بذلؾ افب ر اللٌذةزرات في نفسيا ال بت  ف رمت في 

 .مجرٌد بشااة جميلة أنٌيا 
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فػ "إيلس ا" في المليى امرأة اابثة متلائمة  كمعايلػتيا لػذلؾ الكامػع الفاسػد  جعػؿ منيػا امػرأة  

ذا ت لٌمت تت لٌـ ب  مة   تٌى كصفيا ال اتػب بأنٌيػا نادراة ىادئة لا تش ؾ إلٌا رزين أرؽٌ مخلػكؽ »  كا 

العربيٌػة   نظرتيػا لللػباب  ذ ر لػ "إيلس ا" أيشا مناملتيا للعديػد مػف ال شػايا. كممٌا يي 1«رآه في  ياتو

  ف يػؼ 2«كىبكا  ياتيـ لليك كأغرمكا مزاياىـ فػي خمػكر المػرامص كأ شػاف النسػاء...» فالٌذي العرب

    يػػث3«اطلػػيـ للخمػػرة لأصػػدؽ مػػف تعطلػػيـ إلػػى ال ريٌػػة...»ليػػـ أف ي  ِّ ػػكا مسػػت بؿ بلبدىػػـ ك

فػػي المجتمػػع   كاييػػا الػٌػذم ينبػػذ بعػض السػػلبياتيػات تجلِّ مػػف جيػػة  ك ىـ فػػي  لبميػػا ثػكرة شػػدٌ  نلمػس

 مف جية أخرل. العربي

خاصٌة ت ليليا لنفسية الرٌجؿ اللرمي  اند "إيلس ا" صادمة في  ثير مف أ  اميا  انت  

ال ل ة الٌتي الٌ كا بيا »  ك4«إلاىيـ الٌذم يعبدكف»بنظرتو للمرأة  فيي الى  دِّ تعبيرىا  فيما تعلٌؽ

الٌذم يؤرِّؽ  ياة الرٌجؿ   الثالكث ـى لمزيٌفةفالمرأة كالماؿ كالليرة ا  5«أ لبميـ كلدٌكا إلييا أمانييـ

ؼو كىك سبب  ا كرغباتو لا يكمفيا أ د   لا تعرؼ في ال ياة  دٌا كسطا واللرمي  سبيا  فميكل

 .ةلتصدٌع  ياف الأمٌة الإسلبميٌ 

    ميملبف لا يرجعكف إلييما إلٌا ما طمعكا  إلياف»نظرىا مف كجية كأمٌا الله كالكطف فيما  

  كأمٌا الرٌسكؿ 6«ىي لييما مسٌا جديدا تزدىي بو ليرتيـ كيزدادكف بو جاىا كثركةأف يجدكا  كؿ 

          إنٌني أ بٌو كأمدِّسو كأؤمف بما بيلِّ ت  آهو » عجبة بو  ت كؿ:صلٌى الله اليو كسلٌـ ف د  انت مي 
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ره كنبكغو كازمو  إيمانو  كصب "م مٌد"تي المتكزِّاة المت يِّرة زايما يأخذ مف مف تعاليمو  كليت لأمٌ 

ة دااية إصلب يٌ »لذلؾ ليس غريبا أف تت كٌؿ إلى  .1«في كف نبينا المرت ب كأ كف مف أكٌؿ المؤمنيف

إنٌيا امرأة تتسِّـ بال  مة كامؽ النٌظر  كتعتزٌ بال يـ  .2«ة  أك زايمة مف زاماء الأمٌة العربيٌةاربيٌ 

بال شايا العربيٌة  خاصٌة اندما ت دٌثت اف أكشاع عجبة بالإسلبـ  ميتمٌة العربيٌة غاية الااتزاز  مي 

بًرت أمكر البلبد كالعباد  لذلؾ فليس ىناؾ ر مطيعة  الأمٌة العربيٌة  ك أنٌيا امرأة سياسية خى ما يبرِّ

 يا.ل البطؿ

المجتمع »كأسباب ىذا ال نكط كاش ة؛ لأفٌ   ين ـ الى اللرؽ وتبطلفال اتب الى لساف  

إلٌا ال لكر  العربي لـ ي افظ الى أصالتو مف جية  كمف جية أخرل لـ يأخذ مف ال شارة ال ربيٌة

           للؤخذ مف ال رب كالسٌير الى خطاه بما يسااد»صري ة  توداك ك   3«الجكفاء المظاىرك 

 دكف أف يف د أصالتو.  4«ؼص ممٌا يعانيو اللرؽ مف جمكد كتخلٌ خلالى التٌ 

 ما تعرض الركاية صكرة أخرل لػ "إيلس ا" تتمظير في نمكذج المرأة الم بٌة الطيِّبة  الٌتي  

  لذلؾ أنٌو لـ يعرفيا إلٌا ليلة كا دة ف د تعلٌؽ بيا رغـ  جاىياتتتراءل لنا مف خلبؿ إ ساس "البء" 

     الٌذم جذبو إلييا  كىي ليست سكل مجرٌد رامصة سرِّ ممزكج بال يرة اف ال يب ي في صراع نفس

ة المتخلِّفة في فيمو للمرأة الأكركبيٌة  فميما ااش الع ليٌ  ميا  إنٌيا طبيعة الرٌجؿ اللرمي ذلا لأف ل

عة كليست للبست رار ك بٌو ليا  فستب ى في نظره امرأة للمت ياإاجابو ب للٌيك كالعبث  كأبدل ياة ا
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      أصب ت مع الزٌمف ب  ـ ال ريزة   ب ايا اادات مكركثةنفسي ففي » :"البء"   ي كؿكبناء الأسرة

 .1«كلا أ سبني مادرا الى التٌخلص مف سلطانيا كلك أكدل الكجد بميجتي

      ال اتػػػػب  الػٌػػػذم  مػػػػؿ أفعػػػػاؿ «الآخػػػػر»الػػػػى  سػػػػاب«الأنػػػػا»ـ سػػػػتنتيي تلػػػػؾ العلبمػػػػة بالفلػػػػؿ لتشػػػػخٌ 

              كأف ػػػػدىا ال ثيػػػػر   فػػػػي العديػػػػد مػػػػف المكامػػػػؼ  كىػػػػك مػػػػا اػػػػرٌض اللخصػػػػية الأكركبيٌػػػػة للتٌلػػػػكيو وكأمكالػػػػ

 .2«تمثيؿ المرأة الأكركبيٌة فعلب أك ت ديـ صكرة م نعة ليا»اجزىا اف مف ثمٌة مف الملبمح  ك 

لػػػة إاػػػادة م ػػػرٌرة كممِّ » – مػػػا كصػػػفيا "م مٌػػػد  امػػػؿ الخطيػػػب"– «مػػػكس مػػػزح»رغػػـ أفٌ ركايػػػة  

  إلٌا أفٌ "الجابرم" مف خلبؿ بطلتػو "إيلسػ ا" سػعى إلػى ت ػديـ صػكرة معيٌنػة للمػرأة 3«"البء"للخصية 

                المسلؾ الخاطئ. نيج الأكركبيٌة العابثة المستيترة  الٌتي دفعتيا ظركؼ ال ياة إلى 

تر يا فإيلزا"  تجربة امرأة تداى " «مدر يليك»استطاع ال اتب أف يصكغ مف خلبؿ ركايتو  

أ ثر  ملب  «مكس مزح»  في  يف بدت لخصية "إيلس ا" في ركاية  تياتعبِّر اف نفسيا  كتت دٌث بل

        مفو  أنط يا بلسانو لا بلسانيا   يث  اكؿ أف يرسـ لنا صكرة الأف ار ال اتب كتعبيرا اف مك 

كداكة المجتمع الأكركبي كامع ى    أنٌيا ثكرة منو الأف ت كف اف المرأة الأكركبيٌة  ك يؼ ينب ي

 إلى ت ييره.

 ألػػبسل نٌػػو   "إيلسػػ ا" انػػت أ ثػػر تطػػكٌرا كنمػػكٌا مػػف لخصػػية "إيلػػزا" لخصػػية فٌ إيم ػػف ال ػػكؿ  

رة بػػيف المػػرأة الشٌػػ راك ػػتاللثػػاـ اػػف المػػرأة الأكركبيٌػػة  تأماطػػت اػػدٌة أدكار لخصػػية  ػػؿٌ     ائعة المت ػػرِّ

ٌـ العالػػ ة فػػي لخصػػية "إي اىتمامػػا  بيػػرا بملػػاار »بطلػػو "اػػلبء" فػػي أبػػدل المؤلِّػػؼ ممػػثٌلب إذ لػػزا"  ثػػ
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  مػػػف خػػلبؿ ت ديمػػػو للعديػػػد مػػػف الصػػفات الإيجابيٌػػػة  الٌتػػػي ت لػٌػػت بيػػػا 1«المػػرأة كبأكصػػػافيا كطباايػػػا

  الصدؽ كالكفاء كا تراـ الآخريف.

كسلبيـ جاؿ رِّ أمٌا لخصية "إيلس ا" فظيرت تارة امرأة اابثة  لا ىٌـ ليا سكل تسلية ال 

     كأخرل  زينة لا  كؿ ليامنيـ  بٌا خالصا  كتارة   يمة طيِّبة   م  لأ فٌ    مف دكف أف تي أمكاليـ

  الٌذم صا ب الإ دل الرة سنةالمفجكاة الى كلدىا "م مٌد الي" دكر الأّـِ  ألبسياكلا مكٌة  ينما 

 اللِّ اء بيف اللرؽ كال رب.يعبِّر اف است الة طفليا مكت رمزم فمكت  منيا.المكت  اختطفو

إلػػػى اسػػػتدااء مػػػف كرائػػػو ة  مصػػػد ال اتػػػب اسػػػـ "م مٌػػػد الػػػي" أ ثػػػر مػػػف دلالػػػة رمزيٌػػػي مػػػؿ  

لخصػػيات مػػف المػػكركث الػػدِّيني أك التػٌػاريخي مػػف بينيػػا "م مٌػػد الػػي بالػػا" الػػكالي المصػػرم اللػػيير 

ل ػف السػؤاؿ الػٌذم يفػرض نفسػو الينػا فػي ىػذا الم ػاـ ىػك: مػا البمػة  .2كرائد النٌيشة العربيٌة ال ديثػة

 "م مٌد الي" التاٌريخي؟بػ  ييلي"م مٌد الي" التٌخ

اللخصػػػية الفنِّيٌػػػة تسػػػتمدٌ صػػػفاتيا مػػػف اللخصػػػية التاٌريخيٌػػػة اػػػف طريػػػؽ انت ػػػاؿ اسػػػميا الملػػػبٌع  إفٌ  

ة المدنيٌػػتتمثػٌػؿ فػػي ة جديػػدة دنيٌػػاست شػػاره ليػػذه اللخصػػية داػػكة صػري ة لإمامػػة مف. ال ميػػد بالسػلكؾ

 ؛  ل ػف ذلػؾ لػـ يت  ػٌؽ«مػدر يليػك»  كىي الف رة الٌتي داػا إلييػا فػي ركايتػو 3ماديٌتيا كنظافتيابال ربيٌة 

ياع  كصػػػار ييػػرب مػػػف كامػػػع التٌمػػػزؽ كال لػػؽ كالشٌػػػ»إذ اػػانى "الجػػػابرم" بعػػد اكدتػػػو إلػػػى لػػرمو مػػػف 

  4«مػػػف الػػػذ ريات الٌتػػػي  مليػػػا مػػػف ال ػػػرب اللػػػرؽ المريػػػر  كيعػػػيش الػػػى  سػػػاب المخػػػزكف ال بيػػػر

                                                             

 .15 أ مد سيؼ الدِّيف: )صكرة المرأة الأكركبيٌة في ركايات ل يب الجابرم(  ص –1
 .16ص المرجع نفسو   ينظر  –2
                )مصػػر( مصػػطفى: م اشػػرات اػػف ال صٌػػة السػػكرية  تػٌػى نيايػػة ال ػػرب العالميػػة الثانيػػة. ال ػػاىرة لػػا رينظػػر   –3

 .447ص ـ  1958–1957
 .16أ مد سيؼ الدِّيف: )صكرة المرأة الأكركبيٌة في ركايات ل يب الجابرم(  ص  –4
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طػػػلبؽ تسػػػمِّية لا المظػػػاىر ال ربيٌػػػة »    يػػػث مػػػاؿ:الػػػى ذلػػػؾ دليػػػؿ الػػػى نفسػػػو «طريػػػد المػػػدنيتيف» كا 

ترشػػيني الرشػػا  لػٌػو  فتنفػػتح ليػػا نفسػػي  كلا مظػػاىر مػػكمي ت ػػرٌ اينػػي ىنػػاءن  فأنػػا طريػػد المػػدنيتيف  

 .1«كأشيِّع بيف ذلؾ نفسي كبيجة العيش في ايني

بػيف ثناياىػا ف ػرة ال ػرب الرأسػمالي  تمثِّػؿ فيػو  لػ " كليػت خػكرم" «كمرٌ صيؼ»ت مؿ ركاية و 

 .المرأة الأكركبيٌة "جيف" الكجو الم ابؿ لل رب الرأسمالي

يػدؿٌ »الركاية "جيف" فتاة بدينة  كأرجعت ذلؾ إلى را ة الباؿ كادـ تكتر الأاصاب  ك مدٌمت 

               كلا لػػؾٌ 2«ال ابػػؿ للترىػػؿ أفٌ ىػػذا النٌػػكع مػػف النٌػػاس  يجيػػؿ ملػػ لة تػػكتر الأاصػػاب جسػػدىا الػػبضِّ 

ال ػرب الػٌذم تتػكفرٌ لديػو جميػع التٌسػييلبت »أفٌ نسج ىذه الصكرة الى ىذا الن ك فيو دلالػة الػى أفٌ 

مػػػو  كىػػػذا مػػػا من ػػػو ال ػػػكٌة كالرا ػػػة  فيػػػك ينػػػاـ مريػػػر  كالت نيػػػات لا يكجػػػد للئنسػػػاف ال ربػػػي ملػػػا ؿ تؤرِّ

                   كصػػػػػػػكرة ال ػػػػػػػرب الػٌػػػػػػذم يخلػػػػػػػكالمػػػػػػػرأة الأنمػػػػػػػكذج  مػػػػػػػف ىنػػػػػػػا نػػػػػػػرل أفٌ "جػػػػػػػيف" تمثِّػػػػػػػؿ 3«العػػػػػػػيف

 يتميٌز بالنفكذ السياسي كال كٌة الامتصاديٌة.ك   مف العيكب

سػنيا مبػؿ كجميلة  تعكٌدت أف ينظر الجميػع إلػى  ي  يشاؼ إلى ىذه السمات أفٌ "جيف" مث فة 

  الييػػػا –يػػػداى "يكسػػػؼ"–ليػػػا  كجػػػدت نفسػػػيا ذات صػػػيؼ أمػػػاـ رجػػػؿ اربػػػي أربعينػػػي أف يسػػػتمعكا

              البجػػػو كالسٌػػػير الػػػى را تػػػو  كسػػػرٌه تعلػٌػػؽ الممرِّشػػػة بػػػو  الٌتػػػي  انػػػت ت تػػػاج لعنايتػػػو كاطفػػػو أ ثػػػر

ب رغػػـ  ػػو الػػى مػػنح الأمػػاف كال مايػػة لمػػف يمػػف  اجتػػو ىػػك ليػػا  كبيػػذا من تػػو اللػػعكر نفسػػو ب درتػػ

ة ت ػكـ بخدمػة زكجيػا المػريض كتطلػب كمرشو  لذلؾ بدت كفػي  شػرتيا الآخػر  امػرأة لػرميٌ شعفو 

                                                             

 .122/123ل يب الجابرم: مدر يليك  ص ص  –1
 .28ـ  ص 2000  دملؽ )سكريا(    دار طلبس2. طيت خكرم: كمرٌ صيؼ كل –2
سيى مكسى البزلميط: الرؤل كالتٌل يؿ الفنِّيٌ في إبداع  كليت خكرم الركائي )رسالة أاِّدت است مالا لمتطلبات  –3

 .80ـ  ص 2009الى درجة الد تكراه في اللٌ ة العربيٌة كآدابيا(  إلراؼ: م مٌد اللكاب ة  جامعة مؤتة   ال صكؿ
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ي إلػى المسػتك  ل العػاطفي   يػث رشاه  ل ف سرااف ما تتطكٌر البمتيما مف مستكل الإلراؼ الص ِّ

 ؛ لأنٌيا  انت ترل فيو النمكذج الٌذم ي ترـ المرأة كي دِّرىا. تتعلٌؽ بالبطؿ

ة جعليػا تػرفض ال شػارة يا إيجاد  ب  صادؽ مبني الػى أسػس إنسػانيٌ إفٌ "جيف" في م اكلت 

ة اللػرؽ  بعػد أف ااترفػت بسػأميا ال ربيٌة الماديٌة  الٌتي ف دى الإنسػاف فييػا رك ػو  كتتطلػٌع إلػى رك انيٌػ

مػػف الجػػنس  كمػػف الرٌجػػؿ ال ربػػي الػٌػذم اسػػتلب جسػػدىا  فيجػػت اللػػبٌاف ال ػػربييف الػٌػذيف يليثػػكف كراء 

باع نزكاتيـ الجنسيٌة دكف ااطفة. فال ريٌة الٌتي ت نٌى بيػا ال ػرب مػا ىػي إلٌا سػراب  ت ػكؿ: المرأة لإل

ىػػؤلاء اللػػبٌاف يريػػدكف ف ػػط أف يشػػاجعكا المػػرأة ف ػػط دكف ااطفػػة...دكف ذكؽ...الجػػنس ف ػػط أمػػر »

تػػػي ة للمػػػرأة  الٌ   فيػػػذا الم طػػػع السٌػػػردم ي لػػػؼ لنػػػا رفػػػض "جػػػيف" لنظػػػرة الرٌجػػػؿ الدكنيٌػػػ1«يػػػداك للسػػػأـ

رة تخػالط الرِّجػاؿ كتجالسػيـ  لا تػرل شػيرا  تن صر فػي الجسػد   مػا يػدؿٌ الػى أنٌيػا  انػت فتػاة مت ػرِّ

                   فػػػػػيي نمػػػػكذج للمػػػػرأة الأكركبيٌػػػػة ب ػػػػؿِّ ـكت شػػػػي ب يٌػػػػة اللٌيلػػػػة فػػػػي فرالػػػػي ابباللػػػػمػػػػع  فػػػػي أف تخػػػػرج

ة  ىػػػذه المػػػرأة الٌتػػػي لػػػكٌىت   ي تيػػػا النٌظػػػرة مػػػا تعانيػػػو مػػػف ملػػػا ؿ  كمػػػا تعيلػػػو مػػػف تمزٌمػػػات داخليٌػػػ

      كأنيػػت فػػي  ػػؿِّ مػػرٌة العلبمػػة  لأنٌيػػا  "يكسػػؼ"أ بٌػػت مػػرارا مبػػؿ »الجنسػػيٌة  كصػػارت ت ػػره الجػػنس  ف ػػد 

الػى أنٌػػو تبػدك متعلِّ ػػة بمؤسٌسػة الػػزٌكاج  كتفيػـ ال ػػبٌ  "جػػيفػ "فػ ...اطلػيا الركمانسػػي لػـ ت ػف تػػركم

يعطػػؼ الييػػا  "يكسػػؼ"ؿ انصػػيار  يػػانيف فػػي  يػػاف كا ػػد  كل ػػف   بػػخػػرآفػػي  يػػاف  فنػػاء لخصػػية

 "ال ػاىرة"بػلبده  إلػى لذلؾ طلب منيػا أف تصػا بو  2«إلى  ماية الرٌجؿ فييا ال اجةك سب  كمد فيًـ 

                                                             

 .141 كليت خكرم: كمرٌ صيؼ  ص  –1
ـ( دراسة. منلكرات كزارة الث افة كالإرلاد ال كمي  دملؽ 1977–ـ1967نبيؿ سليماف: الركاية السكرية ) –2

 .218 ص ـ 1982)سكريا(  
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ٌـ في  مدينة "ال اىرة"»مائلب:  يػدرم مػد لا تعػكديف  كمىفسػتجديف ألػكاف المعجبػيف... "ل ػاىرةا"جميلة...ث

 .  1«إلى ىنا مطل ا...اللباب المصرم يعرؼ  يؼ ي تفظ بفتاة  لكة مثلؾ

رأة ليس أداة للمتعة ف ط    ككاييا بأفٌ جسد المكجكدىاك  جعليا تلعر بإنسانيتيا "يكسؼػ "ل ف بٌيا

الملاار النٌبيلة كالعكاطؼ بكجكدم  ي تكم رك ا تنبض  جسد الرٌجؿ تماما  يافمثؿ بؿ ىك 

 السامية.                                                                    

إفٌ ل ػػػػػػػػاء اللػػػػػػػػرؽ بػػػػػػػػال رب فػػػػػػػػي ىػػػػػػػػذه الركايػػػػػػػػة يلػػػػػػػػبو اللِّ ػػػػػػػػاء الػٌػػػػػػػذم  ػػػػػػػػاف فػػػػػػػػي ركايػػػػػػػػة                         
  إنٌمػػا للعػػلبجل ػػرب للسػػيا ة أك الدِّراسػػة  إلػػى ا  فػػبطلب الركايػػة لػػـ يػػذىبا « مامػػة زرمػػاء فػػي السٌػػ ب»

 كىذا ااتراؼ شمني بتفكٌؽ ال رب الميٌا الى اللرؽ.

"يكسػػػػػػػؼ"                   بػػػػػػػػتمثِّػػػػػػػؿ "جػػػػػػػيف" لخصػػػػػػػيتيف: لخصػػػػػػػية إنسػػػػػػػانة دكف ااطفػػػػػػػة مبػػػػػػػؿ ل ائيػػػػػػػا  

ؼ".              كلخصػػػػية ركمانسػػػػية تنلػػػػد الػػػػرٌكح  كتمثِّػػػػؿ الاتِّػػػػزاف السػػػػلك ي كالأخلبمػػػػي بعػػػػد ل ائيػػػػا بػػػػػ "يكسػػػػ

ر                 مػػػػػػػػا تػػػػػػػػؤمف بػػػػػػػػو  كلا لػػػػػػػػؾٌ أفٌ النٌظػػػػػػػػرة الثانيػػػػػػػػة م صػػػػػػػػكدة؛ لأفٌ ال اتبػػػػػػػػة أرادت ابرىػػػػػػػػا أف تمػػػػػػػػرِّ

فالركايػػػة تنت ػػػد ماديٌػػػة ال شػػػارة ال ربيٌػػػة  الٌتػػػي    2«ة اللػػػرؽ نػػػيف  ماديٌػػػة ال ػػػرب إلػػػى رك انيٌػػػ»مػػػف 

 .مادٌةكرٌ زت الى ال رٌكحأىملت ال

ة ال المة فٌ " كليت خكرم" مدٌمت صكرة للمرأة الأكركبيٌة الرك انيٌ إمف ىنا نستطيع ال كؿ  

  .ك ي  بعيدا اف معطيات ال شارة ال ربيٌة الماديٌةبال بِّ الرٌ 

        لػ "ابد السلبـ العجيلي"  فيي مف الركايات الٌتي تتيح لنا معايلة «أجمليفٌ »أمٌا ركاية  

    فأثٌر فيو كناؿ إاجابو.الٌذم انفتح الى الأنا )سعيد(  )سكزاف( الآخر
                                                             

 .277  ص  كليت خكرم: كمرٌ صيؼ –1
 .218 ص  ـ( دراسة1977–ـ1967ية السكرية )نبيؿ سليماف: الركا –2
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مليئة الجسـ ملبءة »فيي بأنٌيا فتاة في م تبؿ العمر  ذات جماؿ بارع  "سكزاف" الراكم  يصؼ

كىذا الكصؼ   1«تناسب طكؿ مامتيا  كجييا المدكٌر يتفجرٌ ص ة ت ت البلرة الكرديٌة كالبركنزية

النساء الأكركبيٌات مف  ثير لأنيا لأف -مف مصره إلٌا أنٌو يك ي بأفٌ "سكزاف"  الى الرٌغـ

 .في أيٌامو السيا يٌة و انت دليل ذمالٌ  "سعيد"أياجبت بػ   امرأة ل راء  سناء -ال ربيات

ااش "سعيد" مع "سكزاف" أيٌاما ممتعة  كبالرٌغـ مف أفٌ البمتو بيا في البداية  انت البمة  

إلى نكع مف الألفة  كالميؿ إلى الارتباط  كيفسِّر ىذا الأمر الرسالة الٌتي  تتطكٌر أنٌيا  إلاٌ ة  جنسيٌ 

ٌـ طلبو يدىا للزٌكاج.   أرسليا ليا بعد كفاة أمِّيا  كالٌتي تشمٌنت تعزيتيا كمكاساتيا  ث

الاغتصػاب الى أفٌ العلبمة بالآخر ىي البمة  ب  بيف لرمي كغربػي  بعيػدا اػف مفيػكـ  كىذا دليؿ

           فل ػػػػػاء "سػػػػػعيد" .ة /مفيػػػػػكـ السٌػػػػػيطرة كالانت ػػػػػاـكالجػػػػػكع الجنسػػػػػي/أنكثة كرجكلة/ا ػػػػػدة الػػػػػن ص كالدكنيٌػػػػػ

          ا مػا لا ت تملػو ف ريٌػ  بٌ لا أ ثر مػف ذلػؾ كلا أمػؿٌ  إذ يصػعب ت ميػؿ الركايػة»بػ "سكزاف" ىك تلبمي 

ف  انت مادرة الى ن ؿ لػ ؿ مختلػؼ لل علبمػة بػيف ال ػرب كاللػرؽ  لتظيػر بػو العلبمػة في ال  ي ة  كا 

 .2«كديٌة مائمة الى ت بٌؿ الآخر  كالافتتاف بو  كن ده بل ؿ أك بآخر

لا تديف المجتمع الأكركبي؛ لأفٌ البطؿ "سعيد"  «رصيؼ العذراء السٌكداء»فيذه الركاية مثؿ ركاية 

 ة أك الن ص أماـبالدكنيٌ  دخيؿال ناشج  كاللِّ اء بينيما  اف يخلك مف إ ساسك م بٌ لللعر    مث ؼ

 .صا ب الأرض

                                                             

 .13/14ـ  ص ص 2001  دار رياض للنٌلر كالتٌكزيع  بيركت )لبناف(  1ابد السلبـ العجيلي: أجمليفٌ. ط –1
       ة في ركايات ابد السلبـ العجيلي )رسالة أاِّدت لنيؿ ليادة الماجستيرالف ريٌ  يرة اليكيدم: الرؤل الفنِّيٌة ك الم –2

مسـ اللٌ ة أبك ىيؼ. جامعة تلريف   لِّية الآداب كالعلكـ الإنسانيٌة  في اللٌ ة العربيٌة كآدابيا(  إلراؼ: ابد الله 
 .71  ص العربيٌة كآدابيا  دت
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ة منامشة للآخر  كىذا ة كدينيٌ كاييا مرتبط ببيئة اجتماايٌ لأفٌ  ؛رفشت "سكزاف" الزٌكاج مف "سعيد"

           كلعؿٌ في ىذا الرٌفض تأ يد لملركاية الافتراؽ ال شارم لاست الة الارتباط بينيما.  اؼو  سبب

 .«اللرؽ لرؽ كال رب غرب كلف يلت يا»صطلح الى تسمِّيتو في إطار ما اي 

اف مبادلة "سعيد"  ت ؼٌ فييا الٌتي  ت ِّرر اللٌ ظةمىف فيي  مكيٌةبطلة "ابد السلبـ العجيلي" إفٌ 

 خرجو فييا مف  ياتيا إلى الأبد.تي ك  ال بِّ  بؿ

طر ػت مكشػػكع ال ػػبِّ                       ميػدِّمت صػػكرة "سػكزاف" الػػى مػدـ المسػػاكاة مػع الرٌجػػؿ  خاصٌػة انػػدما  

ة ملػػػػػػػػػػركاة               أفٌ أمٌ البمػػػػػػػػػػة إنسػػػػػػػػػػانيٌ ك  م تػػػػػػػػػػراه مائمػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػى الأخػػػػػػػػػػذ كالعطػػػػػػػػػػاء الجنسػػػػػػػػػػي  الػٌػػػػػػػػػذ

مرىكنة بكجكد ال ػبِّ  الػٌذم ي  ِّػؽ لػذٌة ت ػكف ملػتر ة  –لك  انت خارج إطار الزٌكاج تٌى ك –ناج ة ك 

تلػػؾ العلبمػػة خطيئػػة  كأفٌ تصػػرٌؼ "سػػكزاف" بيػػذا اللػػ ؿ يػػنِّـ اػػدٌ بػػيف الرٌجػػؿ كالمػػرأة  غيػػر أفٌ "سػػعيد" 

 اف امرأة  رٌة التصرٌؼ  كصري ة.

 ناملػػػػػػػػػػت الركايػػػػػػػػػػة ال ثيػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػف ال شػػػػػػػػػػايا كالمفػػػػػػػػػػاىيـ  الػػػػػػػػػػى رأسػػػػػػػػػػيا مفيػػػػػػػػػػكـ الجػػػػػػػػػػنس            

         بلػ ؿ اػػاـ كت ديػدا الأكركبػي عت ػػد أفٌ نظػرة الػراكم للمجتمػع ال ربػػي نك  .كالعلبمػات الإنسػانيٌة كال ريٌػة

   .التٌعايشىي نظرة التفاىـ كالا تراـ  كالاستعداد للتٌعامؿ ك  -مع  ؿِّ الن د المكٌجو إليو-
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نات صكرة (: 05رمـ )جدكؿ    بيبةالالمرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

جذٌابػػػػػػػػػػػػػة  كجييػػػػػػػػػػػػػا  إيلزا مدر يليك

جميػػػػػػػػػػػػػػؿ  اينػػػػػػػػػػػػػػاف 

 زرماكاف. 

طيِّبػػػػػػػػػة  ذات  ػػػػػػػػػس   

 .إنساني ااؿو 

 

 

 

 

 ال بيبة

 / إيلس ا مكس مزح

 

  يمػػػػػػػػػػػػػػػة  مث فػػػػػػػػػػػػػػػة  

 طيِّبة.

ناامػػػػػػػػػػػػػػػػػة  مرىفػػػػػػػػػػػػػػػػػة  بدينة.جميلة   جيف كمرٌ صيؼ

 الأ اسيس.

كجػػو مػػدكٌر  لػػ راء    سكزاف أجمليفٌ 

 فاتنة.

م بٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  مث فػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  

رة.  مت رِّ

                                                                         المطل ة:المرأة .5.1.3

لػ " يدر  يدر"  كىي امرأة «  مرايا النٌار» د مثٌؿ ىذا النمكذج المرأة "أستير" في ركاية ل 

  ذات جسد مترىِّؿ  في ملبم يا يلِّع بياء مديـ مزٌمو "إسبانيا"اجكز  مطل ة  تدير بانسيكف في 

ٌـ ىاجرت إلى  "إلبيلية"الزٌمف المك ش   انت متزكِّجة في               ؛ رىةمي  "إسبانيا"مف تاجر اربي  ث

أصبح ي يـ البمات مع نساء أخريات   تٌى بعدما لأفٌ زكجيا أىمليا  كاامليا ب سكة كا ت ار  
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إلى  دِّ جلبيفٌ إلى البيت ملفِّ ا أ اذيب بأنٌيفٌ اميلبت تجاريات كصدي ات كصلت بو الكما ة 

 .     بذلؾ كطلبت الطلبؽ لـ ترضى  1«مف النٌكع الطيراني»امؿ  كلأنٌيا امرأة 

 صؿ ليا مع ىذا الرٌجؿ العربي لـ ي ف دافعا لأف ت ره العرب  بػؿ ازدادت  بٌػا ليػـ  إفٌ ما  

دىا المياجريف صلة مربى  ميمة مػع العػرب  كىػي ت ػفٌ بلػكؽ إلػى ذلػؾ تعت د أفٌ بيف أجدا»ف انت 

النٌبيػػػػؿ يجعلنػػػػا أمػػػاـ امػػػػرأة متسػػػػام ة فاشػػػلة  ذات نظػػػػرة فا صػػػػة  تصػػػرٌؼيػػػػذا ال  ف2«الػػػزمف ال ػػػػديـ

 .للؤمكر  تتريثٌ مبؿ أف تصدر   ميا الى الآخريف

نٌمػػػا  اكلػػػتيء مػػػع رجػػػؿ خانيػػػا   بيسػػػة المنػػػزؿ تب ػػػي  ظٌيػػػا السٌػػػ"أسػػػتير" لػػػـ تبػػػؽ         أف تػػػنيض  كا 

لمػرأة الم اف ػة لإنٌيػا مثػاؿ  .لا تب ى االػة الػى غيرىػا مف جديد مف خلبؿ إيجاد امؿ يناسبيا   تٌى

 فسالمتػػػنٌ لبة ذات الإرادة ال كيٌػػة  فالركايػػة ت لػػػؼ لنػػا تجربػػة المػػرأة المطل ػػػة  الٌتػػي ي ػػكف امليػػا الصٌػػ

 الك يد تثبت بو ذاتيا كتشمف ب اءىا.

 صكرة "أستير" في نكايف:تمظيرت  

 الصكرة الإيجابيٌة اندما تمٌ نت مف تجاكز أزمة طلبميا  كالنٌيكض  امرأة مكيٌة  ل ي تنسى –1

 س.ذ رياتيا المؤلمة  كماشييا التعً 

لإرادة الرٌجؿ  الٌذم طلٌ يا مف أجؿ أف ي كف  رٌا  خاشعة الصكرة السلبيٌة الٌتي  انت فييا  –2 

 مانع.ي ازؿ كيعلؽ دكف 

                                                             

 .90ص  ـ 2000  دار كرد  سكريا )دملؽ(  3. ط يدر  يدر: مرايا النٌار –1
 .90  ص المصدر نفسو –2
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مة في ىذه الركاية دلالة كاش ةل د ا تسبت صكرة المرأة الأكركبيٌة     ابٌرت اف المرأة المتفكِّ

الٌتي انت لت مف التردٌد كالشعؼ أماـ أزمة طلبميا إلى النمكذج ال ادر الى اتِّخاذ ال رار  كىي ف رة 

 الركائي اف صكرة المرأة  ما يريدىا ىك لا  ما ىي في الكامع.

نات صكرة  (:06مـ )ر جدكؿ   المطل ةالمرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

 مرايا النٌار

 

 

طيِّبػػػػػػػػػػة  متسػػػػػػػػػػام ة   جسد مترىِّؿ. أستير

 مكيٌة.

 

 المطل ة

 .المرأة العاملة:6.1.3

مف المعاني كالرٌمكز العديد   في السكرية  شكر المرأة الأكركبيٌة العاملة في الركايةتبلكر  

راع الٌذم ميٌز العلبمات بيف اللرؽ كال رب.مع  ؿِّ مراءة  متجاكزة  المتلاب ة  الٌتي تتجدٌد  الصِّ

أكركبيػػػة ااملػػػة  اسػػػتطاات بػػػذ ائيا       كيةمػػػدٌمت لنػػػا ال اتبػػػة "غػػػادة السػػػمٌاف" لخصػػػيات نسػػػ 

المػػرأة الأكركبيٌػػة فػػي نظػػر المجتمػػع اللػػرمي  مثػػؿ  اػػفكمثابرتيػػا  أف ت يِّػػر بعػػض المفػػاىيـ الملػػكٌىة 

  الٌتػػي ت لػػب فييػػا المسػػار «سػػيرة تن ريٌػػة للمكتى)مكزاييػػؾ الجنػػكف البيركتػػي(»"مػػارم ركز" فػػي ركايتيػػا 
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                  ليصػػػػػػبح  مػػػػػػف ال ػػػػػػرب إلػػػػػػى اللػػػػػػرؽمػػػػػػارم ركز" "/ردم  مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ تلػػػػػػخيص ر لػػػػػػة الآخػػػػػػرالسٌػػػػػػ

راع  يث   ("كسيـ"  "ي يى"  "دانا"...في مكاجية كاي جمعي)  .1«مر بٌا كمكيٌا...»ي كف الصِّ

      كىػػي معذٌبػػة منػػذ ػػةمطلٌ ال يػػاأم  مػػع  "بػػاريس"تعػػيش فػػي نسػػائية فرنسػػية  طبيبػػة "مػػارم ركز"  

أف أصب ت بدينة  ل ف ىذا لـ يمنػع مػف أف ت ػكف جميلػة الػى  سػب كصػؼ "دانػا" صػدي تيا  الٌتػي 

 "مػػػارم أنطكانيػػػت" إذ بػػػدت لػػػي  فيػػػدةئي الأكٌؿ بيػػػا فػػػي الليسػػػيو ...مازلػػػت أذ ػػػر ل ػػػا»ت ػػػكؿ انيػػػا: 

ى جانػػب بجماليػا الأبػيض المرفػٌػو كأكركبيتيػا الباديػػة فػي بلػػرتيا الناصػعة كزرمػػة اينييػا كامتلبئيػػا  إلػ

مػف خػلبؿ ىػذا الكصػؼ   ف2«ة كلطفيا كسخريتيا مف نفسيا  ابنة لباركف نصؼ مفلػسطيبتيا الفطريٌ 

ح   أنٌيا فتاة ل راء  باىرة ال سف  كىذا بت دير ال ثير مف اللبنانييف.يتشِّ

كطكاؿ   للسيا ة "لبناف"بص بة صدي تيا "دانا" ماصدة  "فرنسا"مدًمت "مارم ركز" مف  

كمناخاتيا  كص ارييا اللٌاسعة الن يٌة  كىي  «ألؼ ليلة كليلة» انت ت لـ بػ  "بيركت"طري يا إلى 

مف التلكث   ما  انت ت لـ بأمير  ترمص اارية ال دميف في تلؾ الص ارم  كتتنفسٌ في م اف خاؿو 

اربي كسيـ يت كٌؿ إلى  صاف أبيض تمتطيو  كير ض بيا  تٌى الفجر في كدياف مف الفشٌة  

مف الذٌىب بصكر مف الماس اللفٌاؼ   تٌى يبل ا ال مٌة  يث ينابيع اللمبانيا كالعسؿ  كابر جباؿ 

كالبساط  خاتـ "البء الدِّيف" –ب ثا انيا "لبناف"ىي ما جاءت إلى –كىناؾ ييدييا ثلبث ىدايا 

 .3ةالس رم كالمرآة الس ريٌ 

                                                             

في صراع ركايات المكاجية ال شاريٌة(. الييئة المصرية  م مٌد نجيب التلبكم: الذات كالميماز )دراسة الت اطب -1
 .225ص   ـ2007العامٌة لل تاب  مصر )ال اىرة(  

  منلكرات غادة السمٌاف  بيركت)لبناف(  3غادة السمٌاف: سيرة تن ريٌة للمكتى )مكزاييؾ الجنكف البيركتي(. ط –2
 .7/8ص ص  ـ 2013

 .34/35ينظر  المصدر نفسو  ص ص  -3
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في فشاء الخياؿ                تبدك لنا "مارم ركز" امرأة الأ لبـ  لا ت لـ إلٌا برجؿ يطير بيا  

         بعيدا «ألؼ ليلة كليلة»ة الثلبث  الٌتي  انت  صيلة مراءتيا ل تابكييدييا اليدايا الس ريٌ 

ليصبح اللرؽ انصر جذب للمرأة الأكركبيٌة    معظـ أكماتيا فييا اف ايادتيا الٌتي  انت ت شي 

 .1«ل كنو من ذا ليا مف رتابة  ياتيا اليكميٌةف ط ل كنو فشاء الخياؿ كمبعث الأ لبـ  بؿ » ليس

             الكجو الإنساني الٌذم أغرمتو مظاىر الماديٌة  فتكجٌو "أكركباػ "فيذه المرأة تمثِّؿ الكجو الآخر ل

 إلى  يث يم ف لو أف يلرؽ مف جديد.

لى "لبناف"جاءت "مارم ركز" إلى   بنظػرتيف خاصٌػة  "بيركت"  كىي تنظر إلى اللرؽ اامٌة كا 

ة  الت طتيػا ة كامعيٌػ  نظرة ركمانسية  ترل اللرؽ في  لٌة مػف السػ ر كالأ ػلبـ  كنظػرة سػلبيٌ ختلفتيفم

 "لبنػػاف"»مػػف كسػػائؿ الإاػػلبـ كالاتِّصػػاؿ  كالٌتػػي تمظيػػرت فػػي ملػػاىد ال ػػرب كالػػدمار كالراػػب ت ػػكؿ: 

لػرؽ كال ػبِّ كال مػر كالػدؼء   سػ ر ال"بيػركت"بكابة اللرؽ ال امض...أتأرجح بيف لكمي إلى سػ ر 

                   إلٌا بعػػػػد"لبنػػػػاف"إلػػػػى  لػػػػـ ت ػػػػامر بالسٌػػػػفر لػػػػذلؾ  2«"بيػػػػركت"ة... كبػػػػيف ىلعػػػػي مػػػػف كالمػػػػرآة السػػػػ ريٌ 

أف تأٌ دت مف زكاؿ مظاىر ال رب  ل ف الشيؽ بيذه الإجػازة اسػتكلى الييػا  بسػبب ال ػابكس الػٌذم 

لػـ ت ػف ىػذه المػرٌة الأكلػى »ت ػرٌر منػذ ت ريرىػا مشػاء الإجػازة فػي ىػذا البلػد  يػث   "بيػركت"رأتو اػف 

الٌتي ترل فييا لارع الرٌاب في ال لـ بتنكيعات مختلفة لن ـ ىلع كا د  بػؿ إنٌػو ت ػرٌر مػرارا منػذ اليػكـ 

جػػديٌا أك بػػالأ رل منػػذ اليػػكـ الػٌػذم فٌ ػػرت فيػػو  "بيػػركت"إلػػى  "دانػػا"الأكٌؿ الػٌػذم مػػرٌرت فيػػو السٌػػفر مػػع 

 يعني الشياع في الأزمة كاللكارع.  "لبناف"  فالسٌفر إلى 3«بمراف تيا

                                                             

    ق1434ربيع الآخر  –ـ2013ائية اربية(. ال كيت  مارس ماجدة  مكد: إل الية الأنا كالآخر)نماذج رك  –1
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      مبؿ "مارم ركز"/ريلب ظ في الركاية أفٌ الصكرة الملكٌىة للعرب  ا تلٌت مخيِّلة الآخ 

الأزمة الف يرة  "بيركت"»مائلة: نفسيا بأفٌ  ابكسيا ليس ميمٌا  فتطمئف   "لبناف"أف تصؿ إلى 

      الى ال رباء  لـ تعد مكجكدة إلٌا في  ابكسي السٌخيؼ. المك لة  المليئة ب لبب تعكم ةالعدكانيٌ 

  مف خلبؿ ى  ابكسيافي الت لٌب ال تيا الجام ةغبكىنا نلمس بكشكح ر   1«لا لـ تعد مكجكدة!

  لتستمتع بنيار ملمس 2ذىابيا للبست ماـ الى لاطئ جميؿ  دافئ في الخريؼ الى اتبة اللتاء

ة كت ت ة الرٌبيعيٌ ازدادت  سنا كجمالا ت ت اللٌمس الخريفيٌ  يث في ازِّ اللتاء الباريسي ال ارس  

أنظار معجبييا  كىذا الكصؼ فيو مبال ة لا يسااد الى تمثٌؿ اللخصية  ب در ما يرشي رغبة 

 .3«سائ ة فرنسية باىرة ال سف»ؿ:   ت ك خارؽ للعادةالٌتي صكٌرتيا لنا مثالا للجماؿ ال  المؤلِّفة

صيؼ »ى ذا مدٌمت لنا الركاية نمكذج امرأة أكركبية منبيرة بجماؿ طبيعة اللرؽ كمناخو  

تلؾ التنامشات » "بيركت"  كأجمؿ ما  اف يعجبيا في 4«"لبناف"كلتاء الى سطح كا د اسمو 

 لاىدتيفٌ ك فٌ الأ ثر تبرجٌا.  كخاصٌة منظر الم جبات اللٌكاتي 5«المتعايلة بما يلبو الكئاـ

  لدرجػة يػالالأنٌيػا رأت مػف خلبليػا جم ؛لػ "مارم ركز" أف تعرؼ السٌعادة "بيركت"ل د أتا ت  

ػػآسػػرة ل لػػب أصػػب ت  ف يراىػػا  إذ اسػػتعادت رلػػامتيا  ك انػػت تخسػػر كزنيػػا  لٌمػػا ازدادت أ ػػلب  ػػؿِّ مى

لـ أدرؾ أفٌ  كني أنثى ل راء زرماء العينيف طكيلة ال امػة  بيشػاء البلػرة »ف  كليا  ت كؿ: كل فا بمى 

البيركتػػي متأبِّطػػة ذراع ذلػػؾ  "المكد ػػا"سػػيجعؿ منِّػػي مل ػػة فػػي مدينػػة مػػا  إلٌا يػػكـ دخلػػت إلػػى م يػػى 
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فسػػيا   الػٌذم مشػػت معػو ليلػػة مػف أجمػػؿ ليالييػا  ف ػػد لػاىدت ن1«"كسػػيـ"اللٌػاار الخمسػػيني اللطيػؼ 

                        مػػػػػػا  ػػػػػػاف ينعتيػػػػػػا خطيبيػػػػػػا2«جذٌابػػػػػػة  ربٌػػػػػػة إغري يػػػػػػة تػػػػػػكمظ الآىػػػػػػات لا بدينػػػػػػة»للمػػػػػػرٌة الأكلػػػػػػى 

 باتيست".جاف "

مسا ة  بيرة للت رٌؾ في بيئة تفتح الأ شاف للمرأة  "بيركت"كجدت "مارم ركز" في  

          ف يستطيعمى »بالتميٌز كالتفرٌد فػ الأجنبيٌة  كت ل يا أماـ المرأة العربيٌة  كىك ما جعليا تلعر 

مكظؼ الأمف الم لٌؼ بجكازات لٌ بيا    ما 3«أف يرفض  شكر  كرية  يذه الى أرض بلده

تلعر با تراـ كطمأنينة لـ تجدىا في بلدىا  كليذا  اف استمرارىا كتكاصليا الإيجابي إنٌيا  .السٌفر

 "فرنسا"في  تت سٌر الى المياجريف العرب  لذلؾ را ت مف ىذه ال يمةمع الفشاء البيركتي يتكلٌد 

 .4«؟"باريس"فما الٌذم يفعلو أكلئؾ اللبنانيكف ال م ى المياجركف في مترك »ت كؿ: 

            الٌذم رأت مف الأفشؿ أف لا تنظر إليوبسبب  ابكسياتتزايد أ زاف "مارم ركز"  

ة  الٌتي تسمٌى لأنٌيا مف أسرة ليا صلة بالرؤيا المست بليٌ ؛ 5«ايف الاستخفاؼ أك اللبمبالاة»إلٌا بػ 

       فأمٌيا مبؿ ااميف  لمت  لما غريبا  ت ٌ ؽ بعدما ذىبت«ال ريزة ال دسية الاستبامية»الميٌا بػ

لا يك ي  "بيركت"في    كىي الأخرل تعيش الى كمع أف يت ٌ ؽ  لميا رغـ أفٌ ما رأتو"تكنس"إلى 

ىنا إلٌا برجاؿ لطفاء معجبيف كنساء جميلبت  اىمني ىذه المخاكؼ؟ لـ ألتؽً مف أيف تد»ليا بذلؾ 

 لٌت   فػالفتاة تعيش كشعيف متنامشيف: الأكٌؿ تمثٌؿ في  ابكسيا  الٌذم لـ يفارميا منذ 6«أني ات...
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      كالثاني تمثٌؿ في م اكلتيا نسياف ىذا ال ابكس  لأفٌ ما االتو في إجازتيا   "بيركت"أرض  لٌت ب

ال ريمة الطيِّبة بناسيا كلتائيا »ة مسب ة اف ىذه البلبد تنامض مع ما تملؾ مف صكرة سلبيٌ 

 . 1«الخريفي  الملِّع بالذىب الكردم كالدؼء

كابر تف يرىا ب ابكسيا  اف كاي الكامع المبعثر يتلٌ ؿ تدريجيٌا  ليصؿ بيا إلى أالى  

ال بِّ  مصدر سلكل اف سلبيات جسدىا  للب ث افيا و سعياؾ فكؽ ىذا  لِّ درجات التكتر  كىن

البديف  كل نٌيا في ب ثيا اف ال بِّ لا تتبيٌف   ي ة اكاطفيا  بؿ ت تفي بم امرة  سيٌة انيفة 

                الٌذم  انت تناديو "يايا" لعجزىا –رجؿ الأاماؿ اللاب الكسيـ–تخكشيا مع صدي يا "ي يى" 

 اف نطؽ اسمو.

كالس ر. ف د أ دٌ  مف المتعة كال بِّ  يا مع ىذا الرٌجؿ اللرمي االما آخرت تلؼ الفتاة في البمت

         لػ "مارم ركز" جماليا  كىك الأمر الٌذم جعليا تطلؽ العناف لليكات جسدىا   "بيركت"ذ كر 

    لأنٌيا تب ث  ؛ني  غير أفٌ ىذه الكشعية ستت يٌرإذ لعرت بالاندماج بسراة في المجتمع اللبنا

  .2«العطاء الإنساني لا الذاتي الجسدم»ىك  سيةليء رشعتو مع أبجديتيا الفرناف 

في  ك ب  بعد م امرتيا مع "ي يى" بأنٌيا اادت مف ر لة فشائية "مارم ركز" ل د لعرت 

لنا الركائية "مارم ركز" امرأة مدٌمت أنٌيا غير متزكِّجة مف لبناني  ى ذا الى اليذياف  ك مدت ربٌيا 

رة في تصرٌفاتيا  تب ث اف متعة الجسد   في الكطف العربي متعدِّدة  البمات بإمامتيا جريئة مت رِّ

     تتعامؿ مع النٌاس دكف إ ساس بالن ص   "لبناف"لمرأة الإنسانة  الٌتي جعلتيا ل مثاؿ ما أنٌيا 

مدينة اليلبؾ ستنعلني ى ذا  كأنٌيا كىي ت ثٌ الخطى  "بيركت"لـ يخطر ببالي يكما أفٌ »ت كؿ: 
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      كلىالأامتنعت بأفٌ جسدىا لف يعكد مشيتيا ك   1«ن ك اللتاء  ست ذؼ اليٌ ربيعا مف الدؼء...

              فت ٌ  ت ذاتيامف امرىا إذ استعادت  يكيٌتيا كتكىجيا  كبدت ك أنٌيا خسرت الرة أاكاـ

  .   "فرنسا"في بلدىا الأصلي  لكبة كمرغكبة فيو أ ثر  خلبفا لكشعيافي ىذا البلد؛ لأنٌيا مط

الٌتي من ت "مارم ركز" البيجة كالسٌعادة  مػد مزٌمػت لخصػيتيا بسػبب ال ػابكس  "بيركت"إفٌ  

الػٌذم االػت فيػو   الٌذم ظػؿٌ يراكدىػا  فكسػط ىػذا الإطػار الكاسػع ت ػدِّـ لنػا ال اتبػة المنػاخ المشػطرب

   رفٌ ىاتؼ السائؽ  الٌذم ت دٌث بليجة اصبيٌة  كلرح ليا بػأفٌ اليػو يث لمٌا است لٌت سيٌارة تا سي  

     أف يسػػػارع لن ػػػؿ زكجتػػػو إلػػػى المستلػػػفى  لأنٌيػػػا تعػػػاني كلادة اسػػػيرة  كسػػػأليا إف  انػػػت تريػػػد النػػػزكؿ 

ع ػػكدا مصػػ ية لأكىاميػػا بػػأفٌ السػػائؽ ل ػػف للػػدٌة رابيػػا كذارىػػا لػػـ تسػػتكاب سػػؤالو  كظػػؿٌ لسػػانيا م

غمرىػػػا لػػػعكر بأنٌيػػػا تت ػػػرؾٌ الآف... فػػػي مدينػػػة »ي ػػػذب  كيخطِّػػػط لخطفيػػػا إلػػػى زمػػػاؽ  كابيسػػػيا  ك

كرجاليػػا كب رىػػا كلمسػػيا   "بيػػركت"  فرا ػػت تصػػبٌ لعناتيػػا الػػى 2«الرىػػائف المخطػػكفيف الفرنسػػييف

 كمػػنيـ    كيبػػدك لنػػا كلل ثيػػر3«لانفتػػاحال ريٌػػة كال شػػارة كا "بيػػركت"صػػدٌمت أ ذكبػػة »كنػػدمت لأنٌيػػا 

؛ لأفٌ السٌػػائؽ لػػـ ي يِّػػر خػػطٌ سػػيره دكف 4«يٌػػافيػػو كغيػػر مستسػػاغ فنِّ  رابيػػا مبػػالغ»"ماجػػدة  مػػكد" بػػأفٌ 

     ل ػػػػكم إخبػػػار زبكنتػػػو  ف ػػػد سػػػػأليا بالإنجليزيػػػة إف  انػػػت تػػػػكدٌ تػػػرؾ السػػػيٌارة  كلػػػـ ي ػػػػف ىنػػػاؾ  ػػػاجز

ز    الٌذم را ت تب ث امٌا يؤ ِّده.5«صكت ىكاجسيا»سكل لـ ت ف تسمع يا   ل نٌ  سكء التفاىـ يعزِّ

 الفرنسػييف معظػـأزمػة مجتمػع  ف  إنٌيػا أزمػة فػردما يستلفو ال ارئ مف ىػذه الركايػة أبعػد مػف  

أنٌيػػا مدينػػة اليػػكؿ كالرٌاػػب كالمخطػػكفيف  الػػى  "بيػػركت"  ينظػػركف إلػػى -كا ػػدة مػػنيـ"مػػارم ركز" ك-
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   لػػذلؾ نجػػدىا سػػا نة فػػي م عػػد السػػيٌارة  اائػػدة بػػذا رتيا إلػػى الماشػػي لاست شػػار  ػػؿٌ مػػا مػػف لػػأنو 

  كلػػـ تجػػد إلٌا فيلمػػا سػػينمائيا لػػاىدتو انػػدما  انػػت رف ػػة صػػديؽ ييػػكدم  يػػكمظ الملػػاار السػػلبيٌةأف 

     مي  بعػػدة مػػع زكجيػػا اللػػر   كىػػك فػػيلـ يػػركم معانػػاة امػػرأة غربيٌػػ«لػػف أرجػػؿ دكف ابنتػػي» ػػاف انكانػػو 

ز الػػذا رة المراكبػػة  شػػكر الصػػكرة الملػػكٌىة »كبػػذلؾ   "إيػػراف"ده إلػػى بػػلب أف ر لػػت كابنتيػػا معػػو تعػػزِّ

فػػػي تعمػػػيـ صػػػكرتو السػػػلبيٌة لػػػدل بداتػػػو مخيِّلػػػة ال ػػػربييف  فأسػػػيمت للمسػػػلـ ابػػػر تنػػػاص سػػػينمائي  أ

 .1«المتل ِّي ال ربي

لبـ كالمسػػلميف  ػػػلػػكٌه الإس 2«إاػػلبـ غربػية شػ يٌ » ل نٌيػػا"مػارم ركز" ليسػت امػػرأة مجنكنػة   

 كركث ػػػػػصٌ مف مػػػتستطع أف تتخل»ؾ لـ ػػػػلذل  3«ختلؼػػ ل يا الآخر المافة يي ػػػػػة ث ػػػػػػابن»يا ػػػػػعؿ منجػػك 

   ي مؿ في طيٌاتو الخكؼ مف اللرؽ كأىلو.4«ث افي

           كنمػػػػػكٌا ك ر ػػػػػة كأمػػػػػدرة ل ػػػػػد بػػػػػدت صػػػػػكرة "مػػػػػارم ركز" مبػػػػػؿ نيايػػػػػة إجازتيػػػػػا أ ثػػػػػر إيجابيٌػػػػػ 

ة تعػػيش الػػى التٌعبيػػر اػػف أزمتيػػا  الممثلٌػػة فػػي بػػدانتيا  ل ػػف بمجػػرٌد انتيػػاء إجازتيػػا ظيػػرت لنػػا سػػلبيٌ 

  خاصٌػػة انػػدما نطػػؽ السٌػػائؽ باللٌ ػػة 5«ملػػاار متنامشػػة بػػيف ال ػػبِّ كالطمأنينػػة كال راىيػػة كالخػػكؼ»

     : ال اتبػػػػة ت ػػػػكؿشػػػػمف زمػػػػرة لػػػػريعة ال ػػػػاب   ايػػػػالعربيٌػػػػة  الأمػػػػر الػٌػػػذم جعليػػػػا تصػػػػنِّؼ  ػػػػؿٌ نػػػػاطؽ ب

لػتاٌف »كىنػا ن ػسٌ بتنػامض ىػذه اللخصػية  إذ   6«كال لبـ باللٌ ة العربيٌة أاادىا إلػى مػانكف ال ػاب»

بػػػيف إ ساسػػػيا المتػػػكتِّر كاليلػػػع  ػػػيف سػػػمعت العربيٌػػػة مػػػف سػػػائؽ سػػػيٌارة الأجػػػرة فػػػي  ػػػي ف يػػػر  كبػػػيف 
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  فت كٌلت مػف نلػيد "كسيـ"لٌ ة نفسيا بلساف الي يا اللٌاار إ ساسيا بالس ينة كالفرح  يف سمعت ال

 .1««تراتيؿ سا رة»اللرِّ إلى 

ر ىػػػذا التنٌػػػامض ىػػػك الفشػػػاء الم ػػػاني الم ػػػيط بيػػػا  فالم ػػػاف المتػػػرؼ الجميػػػؿ بػػػثٌ فييػػػا  كالػٌػػذم يبػػػرِّ

                  ػػػػػػةلٌ يػػػػػذه الة لة لل ػػػػػػة  بع ػػػػػس الزمػػػػػاؽ الف يػػػػػػر الػٌػػػػذم بػػػػػػثٌ فييػػػػػا إي ػػػػػاءات سػػػػػػلبيٌ إي ػػػػػاءات إيجابيٌػػػػػ

د بيف ف    بلرط الانتماء إلى طب ة المترفيف.«الآخر»ك «الأنا»ن ف أماـ معادلة تك ِّ

 ػؿٌ مػا ىػك جميػؿ  لي ػؿٌ م انػو  ػؿٌ "مػارم ركز" ل د أف دت ملاار الخكؼ المػرأة الأكركبيٌػة  

؟! "بيػركت"أىذه الدركب المك لػة البائسػة ىػي أيشػا »ما ىك بلع مراب  ترجمو صكتيا المتسائؿ: 

ىؿ أنػا فػي ملػب الزلػزاؿ  يػث ال يػاة بػلب ميمػة  ىؿ أنا في مجاىيؿ دنيا الإسلبـ...؟ ىؿ ييع ؿ ذلؾ؟!

  كل ػػي تيزيػػؿ ال اتبػػة أكىػػاـ بطلتيػػا  مرٌبتيػػا مػػف  يػػاة 2«ال  ي يٌػػة... ؟! "بيػػركت"...أىذه ىػػي ةإنسػػانيٌ 

ك يػدة فػي مدينػة الراػب  كىي مجيكلة في زماؽ ف ير  فسلٌطت الشكء في البداية الى ل ظة مل يا  

مػػف   ِّػػؾ التفٌتػػيش اػػف تا سػػي آخػػر  »ي ػػكؿ:    بعػػد رفشػػيا مبػػكؿ داػػكة السٌػػائؽ بالػػدٌخكؿ إلػػى بيتػػو

يػػا سػػيِّدتي؟ ااػػذريني الػػى مػػا  ػػدث  كل ػػف  لمػػاذا ىربػػت...ل نٌػػؾ نسػػيت   يبػػة ن ػػكدؾ فػػي سػػيارتي

إف  نػت تريػديف اليبػكط مػف السػيٌارة  ال ابلة اتٌصلت بي لإخبارم بػأفٌ كلادة زكجتػي متعسِّػرة... سػألتؾ

  فال اتبػػة ىنػػا ابتعػػدت اػػف اللٌ ػػة 3«مػػد أخفتػػؾ...  ك ػػرٌرت السػػؤاؿ كلػػـ تجيبػػي  سػػام يني إذا  نػػت

الأنػػا »الكصػػفية كأفسػػ ت المجػػاؿ لل ػػة ال ػػكار  فػػي م اكلػػة منيػػا لمػػدِّ جسػػر التفػػاىـ كالتكاصػػؿ بػػيف 

 .مسام تو إف  اف سببا في مخاكفيا   الٌذم ترجمو طلب السٌائؽ مف "مارم ركز"4«كالآخر

                                                             

 .202ص (  نا كالآخر)نماذج ركائية اربيةماجدة  مكد: إل الية الأ –1
 .202غادة السمٌاف: سيرة تن ريٌة للمكتى )مكزاييؾ الجنكف البيركتي(  ص  –2
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مػػػف صػػػكرتيا السػػػلبيٌة  لتبػػػدك لنػػػا  صجعلػػػت "مػػػارم ركز" تػػػتخلٌ  إفٌ الصػػػكرة المثاليػػػة للسٌػػػائؽ 

ٌـ فيـ الآخر  الػٌذم ىبٌػت لنجدتػو مائلػة: إيجابيٌ  ػذني إلييػا  »ة  ت اكؿ فيـ ذاتيا ث أنػا طبيبػة نسػائية  خي

إلػػػػػػى زكجتػػػػػػؾ سأسػػػػػػااد ـ كأمػػػػػػكؿ لػػػػػػؾ الػػػػػػى الأمػػػػػػؿِّ إف  انػػػػػػت ب اجػػػػػػة إلػػػػػػى ن ليػػػػػػا للمستلػػػػػػفى...              

ف  اف ذلؾ ما يزاؿ مم نا  .1«كا 

ٌـ   كا دة مف أ سف الطبيبات  «مينيتيا»ادت إلى الم اف الٌذم تلد فيو زكجتو  كاستعن ليا ت

مف العافية  ـ  ظٌ لا تريد غير ا تراـ الآخر  تناصر أمكاما لـ ي ف لي ةالباريسيات  تسيؿ إنسانيٌ 

اف ىذا الت كٌؿ كى ذا ت كٌلت الفتاة مف مكمؼ المتفرِّج إلى مكمؼ المكاجية  ك   كتساندىـ بعمليا

كجو ف د مثلٌت لنا مف خلبؿ مساادتيا لزكجة السٌائؽ ال .الآخرإلى مكمع  نت اؿن طة البدء في الا

             بلخصيتيا  تارتفع ةال اتبفإفٌ   كميما ي ف المؤمف بمبادئو.  ك الم تدر الإنساني للآخر ال ربي

 تيا.الى إنساني ىار يز مف خلبؿ ت إلى مستكل ااؿو 

كبمكاف ػة الأمػارب تمٌػت  ذ ر كأنثػى  "مارم ركز"  تكأميف مالى يد أنجبت زكجة السٌائؽل د  

يت ػكٌؿ الاسػـ إلػى رمػز  »بػ "مارم ركز" )أم "مػريـ الزىػرة"(  ارفانػا مػنيـ بالجميػؿ  لػػ  ة الأنثىتسمِّي

 .2«يؤسِّس للتكاصؿ الدائـ بيف الأنا كالآخر

 انػػػت اسػػػتجابة "مػػػارم ركز" لأكىاميػػػا سػػػببا مبالػػػرا فػػػي نفكرىػػػا مػػػف الآخػػػر المسػػػلـ  الػٌػػذم  

تو فػي صػكرة متخيٌلػة ك لػية إرىابيػة  ل ػف معايلػتيا لػو مرٌبتيػا مػف ال  ي ػة  الأمػر الػٌذم دفعيػا اختزل

 .3إلى إجراء م ارنة بيف الصكر ال  ي يٌة للمسلـ كتلؾ الصكر الكىمية

                                                             

 .206غادة السمٌاف: سيرة تن ريٌة للمكتى )مكزاييؾ الجنكف البيركتي(  ص  –1
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 .206ص المرجع نفسو   ينظر  –3



198 

 

 

 

ف د أ سٌت بعم و   "بيركتػ "ا تلفت "مارم ركز" في ىذا الزماؽ الف ير الكجو الأصيؿ ل 

  1«ميرجاف ال بِّ العفكم ىذا»لمليد مريبات الزٌكج كالزٌكجة كىـ ي بِّلكنيا  بيرىا تأثٌرت ك   الإنساني

ىذه تخلع مرطيف مف ذىب  لعلٌيما  ؿٌ ما تملؾ  كتريد كىبيما ليا بيديف أدماىما ال دح  كثانية »فػ 

 ؿٌ ما تبٌ ى  ت اكؿ ابثا إخراج خاتميا الك يد...كجدٌة التكأميف تمن يا مف يدىا إسكارة كىي بالتأٌ يد

 .2«ليا

  في  يف ىي 3«البمتيا الإنسانيٌة مع الأغنياء آنية»معايلتيا ليذا المكمؼ جعليا تدرؾ بأفٌ  إفٌ 

ر الانشماـ   «أطباء بلب  دكد»ر باسـ ف ِّ تمع الف راء  فللمرٌة الأكلى 4«مصدر أماف أبدم» كت رِّ

العطاء لمف ىك » ممثلٌة في ةمٌ   ي ة ميكات ؛ لأنٌيا س أمؿٌ بؤساإلييـ  لتجعؿ  ياة بعض النٌا

   ما أدر ت خطأىا في   ميا المسبؽ الى 5«ب اجة إليو في ال ك ب اللٌاسع  للخالؽ العظيـ

ا تلافيا للبؤس اللبناني ف .6«أف أتعلٌمو... ما  ؿٌ النٌاس بأكغاد  كىذا ما اليٌ »الألخاص  ت كؿ: 

مساادتيا للآخريف ك ما بداخليا   في تبدٌؿ ليءااملب ىامٌا  اف الٌذم فاؽ الجنكف البيركتي  

 جعلتيا تلعر بمتعة  بيرة  تمثلٌت في انتفاء ك لتيا.

   ما ا تلفت   ي ة نفسياالى تتعرٌؼ إفٌ  كارىا مع الآخر اللبناني كمعايلتيا لو جعليا   

    سريٌة نابشة متربِّصة مثؿ ل ـ أك منبلة مكمكتة لا يم ف تف ي يا  "بيركت"ثمٌة » "بيركت"مدينة 

                                                             

 .209ص  غادة السمٌاف: سيرة تن ريٌة للمكتى )مكزاييؾ الجنكف البيركتي(  –1
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ة الٌتي تربٌت الييا؛ أم تلؾ تنت د ذاتيا  كالأف ار الساديٌ »  لذلؾ 1«إلٌا بال بِّ كالتفيـ الإنساني

لكلا  كىذا ما  اف ليتأتٌى ليا  2«اللرمي «الآخر»الأكركبيٌة كىاملية  «الأنا»ة الأف ار الٌتي ترل مر زيٌ 

التعارؼ بعمؽ مع الآخريف...بلر يسيلكف »إلى  تيانبكئي  الٌذم  اف كسيلت لميا ال دسي ال

 . 3«ة ظلميـ الإالبـ...إنسانيٌ 

العربػي  لػذلؾ اختػارت ملػاىد  يٌػة  يتعرٌض لػو ذمتلكيو  الٌ اليلمس المتل ِّي رغبة ال اتبة في م اكمة 

ة. لينتيػي دكر "مػارم ركز" تثبت في ذىف المتل ِّي ال ربي الصكرة ال  ي يٌة لو  كتل ي الصكرة النمطيٌػ

        دنيػػػا  «مفبر ػػػة»اللػػػرؽ دنيػػػا غيػػػر ىيكليكديػػػة »كىػػػي تعػػػرؼ بػػػأفٌ  "لبنػػػاف"ة  إذ غػػػادرت نيايػػػة طبيعيٌػػػ

 .4«مف الأسرار كالملاار كالعطاءات

ة  من ذة للبلريٌ ىلة  فيي طيِّبة النٌفس  ج ت ال اتبة في ت ديـ "مارم ركز" في صكرة مدن 

ٌـ أنٌني  لٌما ازددت الما  لٌما كايت »ت كؿ:  ال كف  ابا ثة اف سرِّ الكجكد في ىذك  ىا أنا أتعل

 .5«ىذا ال كف الر ب جيلي بأسرار

    –كمنيـ السٌائؽ–ل د استطاات "غادة السمٌاف" مف خلبؿ البمة "مارم ركز" باللبنانييف  

ة  الٌتي ت رِّب بيف صكرة جديدة للعلبمة مع الآخر  ترت ز الى ال كار كالمعايلة اليكميٌ »أف ت لؼ 

                                                             

 .210ص   ؾ الجنكف البيركتي(مكتى )مكزاييغادة السمٌاف: سيرة تن ريٌة لل –1
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 ىدفيا تعزيز  فالركاية رسالة  ب   مكجٌية إلى المتل ِّي ال ربي كالعربي معا  1«اللرؽ كال رب

  كاصؿ بيف اللرؽ كال رب.جسكر التفاىـ كالت

نات صكرة   (:07رمـ )جدكؿ   العاملةالمرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرة تن ريٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

للمكتى)مكزاييػػػػػػؾ الجنػػػػػػكف 

 البيركتي(

 مارم ركز

 

رة   ل راء  جميلة. ة  ذ يٌػػػػػػػػػػػػػػمت ػػػػػػػػػػػػػػرِّ

جػػػػػػػػػػػػػادٌة  طمك ػػػػػػػػػػػػػة  

ة النٌزاػػػػػػػػػػػػػة  إنسػػػػػػػػػػػػػانيٌ 

  مرىفػػػػػػػػػػة الملػػػػػػػػػػاار

 سٌػػػػػػػػػػػػػػػػػفراالػػػػػػػػػػػػػػػػػ ة لل

 كالم امرة.

 

 

 العاملة 

 

 

 :سي ية.المرأة الم7.1.3

     المػػرأة الأكركبيٌػػة المثاليػػػة لػػػ "ابػػد السػػلبـ العجيلػػي"  «رصػػيؼ العػػذراء السٌػػكداء»ترسػػـ ركايػػة  

 الٌتي تلِّح الركاية الى إظيارىا بتلؾ الصكرة.  مف خلبؿ لخصية "ماريا لينا" البطلة

ٌـ ال اتب بيذه اللخصية اىتماما  بيرا  كجمع ليا مف الأكصاؼ ما يجعليا لخصية م بٌبة   ل د اىت

فيي امرأة سكيدية  ي ترب سنٌيا مف الخامسة كالثلبثيف  ي دِّميا السٌارد الى أنٌيا لابة جميلة  ذات 
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  كاينييف زرماكيف صافيتيف  ممٌا أ سبيا ابتسامة 1«عةلصبية ياف»نٌو غريبا   أ بلرة ن يٌة ن اءن 

 جميلة  كنظرة  ادٌة تعبِّر اف لخصيتيا النٌاشجة.

     إفٌ تر يز ال اتب الى الجانب الفيزيكلكجي لللخصية  فيو دلالة تأ يديٌة الى جماؿ 

ٌـ إفٌ ىذه الملبمح تمثِّؿ رافتياكجاذبي "ماريا لينا"  مابلة يالأنٌ ؛ ركافد ت كيف كبناء اللخصيةدا مف   ث

     ال رابة»  ف د  انت تجلب النٌظر إلييا لكلا 2«كمظيرىا الخارجي  لأف تي دٌد مف خلبؿ سماتيا»

     أمراط ال كاني المستيترات  »  الٌذم لا تكلي لو أىميٌة مطل ا  إذ  انت تشع أمراطا 3«في زيِّيا

كل نٌو   4«لؽ اند العنؽ كالخلف التفٌصيؿ كالألكاف الى جكدة نسيجولا يتناسباف مطل ا كثكبيا الم 

 ما أفٌ ان يا الطكيؿ    ا تفائيا بأف ارىافيي ت تفي بجسدىا ا تفاءن بارزا   مع أف ارىايتناسب 

     إلى المسترجلبت أمرب ما ت كف»كىي ملبمح جعلتيا   كيلة تك ي بأنٌيا رياشيةأ سبيا مامة ط

 .5«مف النساء

ٌ ؿ الٌذم تن–الطالب العراميكال دث الرٌئيس الٌذم تدكر  كلو الركاية ىك مصٌة  بِّ "ابٌاس"  

للفتاة "ماريا لينا" بنيايتيا  –في  ؿ  منيا ال  كؽ  كفلؿالطبِّ إلى إلى في الدِّراسة مف اليندسة 

مف خلبؿ  مع ال رب المثامفةالى إل الية المؤلمة المؤثِّرة   يث بنى "ابد السلبـ العجيلي" ركايتو 

  .الٌتي ستي دٌد ىكيتيا مف خلبؿ ال نائس  اللِّ اء الجسدم بيف "ابٌاس" ك"ماريا لينا"

                                                             

 .9 ابد السلبـ العجيلي: رصيؼ العذراء السٌكداء. دار اللرؽ العربي  بيركت )لبناف(  دت  ص –1
  المر ز الث افي العربي  الدار البيشاء  1 ميد ل مداني: بنية النٌصِّ السٌردم مف منظكر النٌ د الأدبي. ط –2

 .50ـ  ص 1991بيركت )لبناف(  
 .9 ؼ العذراء السٌكداء  صابد السلبـ العجيلي: رصي –3
 .10المصدر نفسو  ص  –4
 .10المصدر نفسو  ص  –5
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    اف ل اء "ابٌاس" بػ "ماريا لينا" في م يى "مسيك ركجيو"  اندما  اف  ؿٌ كا د منيم ا  

 الى معرفتيا بث افات العالـ  يدؿٌ  كىذابأنٌو اربي  و رسالة  ف د ارفت منذ انطلبؽ لسانفي  تابة 

  الٌتي تسرد "ماريا لينا"ما  انت »إذ يركم لنا "جكرج طرابيلي" ذلؾ  استأثرت بملااره لذلؾ 

                 رصيؼ العذراء السٌكداء  مصٌة البمتو بيا  إلٌا نكاا جديدا كنادرا لل اية مف البيارات  اف لو

 . 1«مفعكؿ الس ر –ليكتو–الى لييتو أك 

تػػػاريخ »ل ػػػد كلٌػػػح الركائػػػي بطلتػػػو بكلػػػاح دينػػػي  فيػػػي الػػػى درايػػػة  بيػػػرة كمعرفػػػة امي ػػػة بػػػػ  

الأديػػاف كمػػذاىب الفلسػػفات الصػػكفية مثػػؿ درايتيػػا بمػػذاىب الفػػفِّ ال ػػديث كبعػػدد مػػف اللٌ ػػات ال ديمػػة 

 ل نػػائس...    يػػث تنكٌاػػت اكالميػػا الث افيٌػػة بػػيف مراسػػـ الفنٌػػانيف الخاصٌػػة فػػي "ىكنمػػارتر"  ا2«كال يٌػة

يمػاف  فب ثيػا اػف ال  ي ػة 3«ط كس مذىبيا ال اثكلي ي الجديػد»بيف ك    الػٌذم آمنػت بػو اػف منااػة كا 

المظيػػر البػػرٌاؽ »  ت ػػكؿ بػػأفٌ الأك ػػد ليػػذا الانت ػػاؿ كاػػدـ امتناايػػا بالمػػذىب البركتسػػتانتي ىػػك دافعيػػا

ة  لا اػػلبج كبؤسػػا كأزمػػات رك يٌػػل شػػارة ال ػػرب الآليػػة ال ائمػػة الػػى الع ػػؿ كالث افػػة يخفػػي كراءه مل ػػا 

ليا إلٌا باللٌجكء إلى ملبذ رك ي مثؿ الٌذم تكفِّره للئنسػانيٌة الع يػدة ال اثكلي يػة بتسلسػؿ درجاتيػا كتع ػٌد 

  كمػػا خػػلبص 5«السٌػػعادة كطمأنينػػة الػػنٌفس»كح؛ لأنٌيػػا المصػػدر الأكٌؿ لػػػ   فيػػي ت ػػدِّس الػػرٌ 4«ط كسػػيا

إمامػػة العلبمػػات  دٌ الػٌػذم يترفػٌػع اػػف الرذيلػػة  كيعػػ لمػػذىب ال ػػاثكلي ي الإنسػػاف مػػف ملػػا لو إلٌا باتِّبػػاع ا

               ةخطيئػػػة  فػػػػ "ماريػػػا لينػػػا" ىػػػي   ايػػػة امػػػرأة تعػػػيش فػػػي اػػػالـ يرابيػػػا كييػػػدِّدىا  اػػػالـ يػػػؤمف بالمػػػػادٌ 
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ػبة  إذ تنفػي  ػؿٌ مػا تعرفػو  كلا تػؤمف إلٌا بمػا ي كلػو الى  ساب المعاني الرك انيٌ  ة  لذلؾ تبػدك متعصِّ

 أص اب ىذا المذىب.            

إفٌ امتلبؾ "ماريا لينا" لرصيد مف الث افة الدِّينيٌة  سمح ليا بن د كت ييـ سلكؾ "اباس"  لذلؾ  

ذىب ال اثكلي ي كسىعة ث افتيا  نؤيِّد رأم "مصطفى فاسي" فيما ذىب إليو بأفٌ معرفة "ماريا لينا" للم

 .1«لإمامة التٌكازف في نفسية بطؿ الركاية  كدفعو إلى مناملة ذاتو كمراجعة نفسو»ما ىك إلٌا 

ة   متنامشػػة بػػذلؾ مػػع  يػػاة "ابٌػػاس" اللبىيٌػػة ا ليػػةى ػذا  انػػت  يػػاة "ماريػػا لينػػا"  يػػاة رك يٌػػ 

ة كىػػي ال  ي ػػة ىػػي المػػادٌ »ال  ي ػػة ك اػػف لػػبِّ  فيػػك مػػادـ مػػف بػػلبد اللٌػػمس  الٌتػػي ت لػػؼالصػػاخبة  

   كرغػػـ ذلػػؾ ف ػػد اسػػت كذت بأف ارىػػا  .3«بػػلبد ال يػػكـ كالشٌػػباب كالأنػػكاء»  كىػػي مادمػػة مػػف 2«الجسػػد

الػػى ملبػػو  كت كٌلػػت ل اءاتػػو بيػػا فػػي م يػػى "مسػػيك ركجيػػو" إلػػى نزىػػات فػػي اللػػكارع المجػػاكرة للػػارع 

 .ارناس"ب ػ : "راسبام" ك"فكجيرار" ك"مكن "ريف"

ا في الركاية  فيي منيا بطلب مثاليٌ  تجعلالٌتي ميٌزت لخصية "ماريا لينا" إفٌ الصفات  

           سم ت يث   الدِّينيٌةة ك ك يٌ متسام ة كمت بِّلة للآخريف كم بٌة ليـ  كلاسيما في مجاؿ الث افة الرٌ 

لػ "ابٌاس" بدخكؿ االميا بتفيـ كتسامح  فداتو إلى ادٌة أما ف  خصكصا ال نائس كمراسـ 

 ائف إنساني ك ريٌة مست لة  كىي ت تلؼ نفسيا كتصطفي ذاتيا في االـ  رص »إنٌيا   الفنٌانيف

 .4««جنس آخر»الرِّجاؿ فيو الى أف تلعب دكر 
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تظير بمظير السيِّدة الفاتنة  مرتدية ثكبا  رصت "ماريا لينا" في  ؿِّ ىذه الزيارات أف  

أبرز رلامة مدِّىا الرياشي  الٌذم أدرؾ منذ بعيد أنٌيا  انت تتعمٌد التعمية اليو »بسيطا أني ا 

      لا تسعى إلى إظيار جماليا  امرأة متكاشعة يانٌ لأ ؛1«بسماجة تفصيؿ ما ترتديو مف ملببس

 مف خلبؿ إبراز مفاتف جسدىا.

اس" أيٌما إاجاب بالأما ف الٌتي أخذتو إلييا  خاصٌة اند ذىابو إلى  نيسة أياجب "ابٌ  

للبند يتيف  فعند سمااو لتراتيؿ الإخكاف ااد بذا رتو إلى  ل ات المريديف الن لبندييف  الٌتي  اف 

يرافؽ فييا كالده بعد الاء  ؿِّ يكـ إثنيف في المسجد الصٌ ير  في  ارة أىلو في ب داد  كرغـ 

    ؼ الم اف كالزٌماف  إلٌا أفٌ الصٌفاء الٌذم االو في ص ره ىك نفسو الٌذم االو في زيارتو اختلب

 مع "ماريا لينا".

 انػت "ماريػػا لينػا" تنظػػر إلػػى "ابٌػاس" الػػى أنٌػو لػػرمي م ػػركـ مػف رؤيػػة جمػاؿ جسػػد المػػرأة   

سػت ىػذا فػي انطبااػو بعػد كأفٌ  ؿٌ  تماثيؿ "التكبلرم" ك"اللك سػمبكرغ" الفاشػ ة لػـ تيلػبع جكاػو  كلم

ي " كفنتػػػػك" كجسػػػػد المػػػػرأة العاريػػػػة المشػػػػطجعة المكجػػػػكدة فػػػػ  رؤيتػػػػو لتمثػػػػاؿ "ىيػػػػدم لامػػػػار" العاريػػػػة

الٌتػػي  فالأمػػا ف. 2«"ابٌػػاس"أكه...إفٌ اللػػيطاف يػػت لٌـ بلسػػانؾ الآف يػػا »ت ػػكؿ:  يػػاك"بيلليتيػػو"  مػػا جعل

إلػػباع رغباتػػو  لينصػػرؼ اػػف ارتيػػاد إلػػى أخػػذت فييػػا "ماريػػا لينػػا" "ابٌػػاس"  انػػت ت صػػد مػػف كرائيػػا 

ـ سػػلك والملبىػػي  كأمػػا ف اللٌ  مػػف ىنػػا تبػػرز صػػكرة المػػرأة الفاشػػلة  الٌتػػي   يػػك  ك أنٌيػػا أرادت أف ت ػػكِّ

 . اكلت في  ؿِّ ل اءاتيا مع "ابٌاس" أف ترلده إلى الطريؽ الصٌ يح  كتيديو إلى سبؿ الرلاد
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لبناء  ب تو الركائية   انػت انػدما طلبػت "ماريػا لينػا" إفٌ ن طة الت كٌؿ الٌتي أرادىا "العجيلي"  

ثػؿ مػرٌة كا ػدة الػى الأمػؿِّ  في ػكف دليليػا مف "ابٌاس" أف يردٌ إلييا بعشا مف جميليا  كأف ي ابليا بالمً 

مربٌػع »ة  فكافؽ كأخذىا إلى مليػى صػ ير متػرؼ يسػمٌى تجػاكزا المليػى اللػرمي؛ لأفٌ إلى سيرة لرميٌ 

طرازه طراز الم رب ال ربي  ك ػذلؾ مكسػي اه كرامصاتو...يلػبو فػي زر لػتو زر لػة الآثػار الأندلسػية 

أياجبػػت بيػػذا الم ػػاف أيٌمػػا   ف1«"غرناطػػة"فػػي   "ال مػػراء"كلاسػػيما فػػي مصػػر  "مرطبػػة"ك "إلػػبيلية"فػػي 

ت ديػػدا إلػػى فتػػاة سػػمراء مملػػكمة الجسػػـ   ثػػر مػػا انجػػذبت إلػػى كسػػط المليػػى  ك اب  كانجػػذبت أإاجػػ

لا لػيء » :ت بجملػة م تكبػة باللٌ ػة العربيٌػةكا ػد   مػا أياجبػ ملتكية في  ر ات رلي ة كمثيرة فػي آفو 

 .«أجمؿ مف ال بِّ 

أفٌ الػٌذم اٌ ػر صػفكىا  انت ىذه السٌيرة مػف أجمػؿ السٌػيرات  الٌتػي االػتيا فػي  ياتيػا  إلٌا  

ا ىػػك اػػدـ اتِّفاميػػا مػػع "ابٌػػاس"  الػٌػذم يػػرل أفٌ الله معرفػػة  بينمػػا ىػػي تعت ػػد أفٌ الله م بٌػػة  فطري اىمػػ

لأنٌيا فتاة طاىرة  تتمتٌع بالصٌفاء النٌفسي  كتنتمي إلى جػكِّ الم بٌػة  كىػذا بػااتراؼ "ابٌػاس"  ؛مختلفاف

       لػة معػو فػي غرفتػو نو كت بيلػو فػي اللٌػارع  كمشػاء اللٌينفسو  ل ف طيارتيػا ىػذه لػـ تمنعيػا مػف ا تشػا

تييػػػا فػػػي اللٌػػػارع    إلٌا أنٌيػػػا نػػػدمت فػػػي الصػػػباح نػػػدما لػػػديدا  مػػػا جعليػػػا تجثػػػك الػػػى ر بفػػػي الفنػػػدؽ

ٌـ العػػذراء السٌػػكداء  إذ أ سٌػػت بأنٌيػػا ارت بػػت خطػػأ  لا دخػػؿكتجيػػش بالب ػػاء               أمػػاـ المنػػزؿ  الػٌػذم يشػػ

أنػػت رفيػػؽ مليػػؿ الدرايػػة بأصػػكؿ »" فيػػو  فيػػي الٌتػػي أغكتػػو انػػدما مالػػت لػػو بصػػريح العبػػارة: لػػػ "ابٌػػاس

الليامػػة فػػي رف ػػة النسػػاء...تراني أرتجػػؼ بػػردا كلا يخطػػر فػػي بالػػؾ أف تأخػػذ بيػػدم  بػػؿ أنػػت ت ػػرص 

  فيػػذه 2«الػػى أف تسػػير دكمػػا الػػى بعػػد ثػػلبث خطػػكات منِّػػي   أنٌػػؾ تخلػػى منِّػػي اػػدكل مػػرض مػػا!

تناكؿ ذراايا فشمٌو إليو  تػٌى أ ػسٌ التصػاؽ جػذايا بجذاػو  »انت  افية لاستمالتو   يث العبارة  
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ة مػػف أناىػػا الكاايٌػػ   فػػػ "ماريػػا لينػػا" تيػػرب1«كبػػأفٌ خطاىمػػا مػػد اتٌ ػػدت فػػي سػػيرىما فػػي اللػػارع الم فػػر

  ؛اللٌ ػات ل ي تطلؽ  ريٌتيا الم بكتة  كربٌما  انت أناىا الدٌاخليٌة تريػد أف تطلػؽ صػرخات الجسػد ب ػؿِّ 

يمانيػػػا لػػػدٌىات يتػػػالٌ   «الأنػػػا»لأنٌيػػػا  انػػػت فػػػي صػػػراع بػػػيف  الػٌػػذم   "ابٌػػػاس"/ «الآخػػػر»  كإلػػػى دينيػػػا كا 

 . س رىا  كأغراىا ببريؽ ال ياة  فأي ظ فييا ألـ الليكة الجنسيٌة  الٌتي  انت ت ابدىا

ػػراع بػػيف اللػػاب كغرائػػزه  كم ػػكر  كالػػى ىػػذيف الم ػػكريف الأساسػػييف بنػػى ال اتػػب ركايتػػو  م ػػكر الصِّ

راع الدٌاخل  .ي في أاماؽ الفتاة "ماريا لينا"الصِّ

طابؽ بيف ميثليا  امرأة فاشلة              نٌيا لـ تستطع أف تي إن كؿ إفٌ خطيئة "ماريا لينا" تجعلنا  

الأنكثة              »طرابيلي" ي فر ليا تصرٌفيا مائلب: جكرج الم كية  ل ف " كبيف تصرٌفاتيا  مثاؿ للمرأة

في المرأة  البر اف الفائر أبدا  فما إف يجد لٌ ا في ال لرة  تٌى يندفع منيا ب ؿِّ ثكرانو الملجكـ 

  .2«ك ممو الم بكتة

دييا نظػػرة غيػػر الركايػػة لػػإفٌ ت ػػكٌؿ "ماريػػا لينػػا" مػػف امػػرأة طػػاىرة إلػػى اػػاىرة  يػػدؿٌ الػػى أفٌ  

        فبعػػػد ىػػػذا اللِّ ػػػاء الجسػػػدم تبػػػدأ الفتػػػاة فػػػي صػػػراع نفسػػػي مريػػػر   يػػػث ت يػػػبتصػػػال ية مػػػع ال ػػػرب

  "ماريػا لينػا"ك "ابٌػاس"الرٌبيع مػد ان شػى الػى فػراؽ »اف أنظار "ابٌاس"  كتختفي مدٌة طكيلة  ف اف 

أفٌ مفتػػاح  لػػـ تػػدرؾإذ مػػف نفسػػيا   فيركبيػػا مػػزدكج  ىػػك ىػػركب  3«كأا بتػػو ألػػير الصٌػػيؼ متتاليػػة

مػػف الأفػػؽ  اختفػػاءفرارىػػا ك ػػي كمعرفتيػػا لنفسػػيا  ػػامف فػػي يػػد "ابٌػػاس"  كمػػف جيػػة أخػػرل  ماليػػا الرٌ 

     مػػف انفصػػاـ الػػى البمػػة اللػػرؽ بػػال رب المتػػكتِّرة  كمػػا تلػػيده   كىػػذا فيػػو دلالػػة كاشػػ ةوك ػػي لػػالرٌ 

   في الكمت ال اشر.
                                                             

 .34ص   ابد السلبـ العجيلي: رصيؼ العذراء السٌكداء –1
 .139 غرب رجكلة كأنكثة )دراسة في أزمة الجنس كال شارة في الركاية العربيٌة(  صؽ ك جكرج طرابيلي: لر  –2
 .41ابد السلبـ العجيلي: رصيؼ العذراء السٌكداء  ص  –3
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"ابٌػػاس" ي ػػفٌ إلييػػا  كل نٌػػو غيػػر كاثػػؽ مػػف أنٌػػو ي بٌيػػا  ف ػػد ظػػؿٌ إفٌ غيػػاب "ماريػػا لينػػا" جعػػؿ  

لأنٌػو  ؛  فيػك يلػعر مػف جيػة بالأسػى الييػا1« ائرا بيف ملاار الخجؿ كالندـ كدكافع اللٌذة كال بطة»

أف تطػػرد لػػيطاف    ذلػػؾ أنٌيػػا  انػػت مؤمنػػة كمػػد  اكلػػت فػػي ال ثيػػر مػػف المػػرٌاتأصػػابيا فػػي  بريائيػػا

الٌتػي  ػاف   فإذا بيػا ت ػع فػي الخطيئػة  كمػف جيػة أخػرل يفت ػد تلػؾ الأكمػات الرٌائعػةالنساء مف نفسو  

مف الأجكاء الٌتػي  ػاف يجػكؿ فييػا  أك لتو في الكامع بعدىا انو ك رمانو»ف د ي شييا في ص بتيا  

كالعبػث   كرغـ أنٌػو اػاد إلػى  يػاة اللٌيػك  2«في رف تيا ب در ما أثٌر فيو الأسى الٌذم مدٌر أنٌو سبٌبو ليا

  كلا تلبػث أف ترسػؿ "السػكيد"مف مكطنيا إلٌا أفٌ ذ راىا ظلٌت راسخة في ذىنو  لمٌا الت ى بفتاة مادمة 

في الفندؽ  لي كف اللِّ اء الأخير بينيما في غرفتيا  كىنا ااترؼ الفتى ب بِّػو ليػا  غيػر أنٌيػا  لو رسالة

      نٌػػػؾ مخطػػػئ فػػػي أف ت بٌنػػػي أك أنِّػػػي مخطئػػػة أ "ابٌػػػاس"إنِّػػػي أصػػػدِّمؾ  كل ػػػف يبػػػدك يػػػا »أجابتػػػو مائلػػػة: 

ٌـ إفٌ  مػف المعرفػة طري انػا مختلفػاف  فأنػت سػرت  في أنِّي لا أت بػؿٌ  بٌػؾ...إنِّي مسػافرة إلػى اللػماؿ  ثػ

كىػذه نيايػة أمػرب مػا ت ػكف إلػى النيايػات   3«إلى المعرفػة ن ك الم بٌة  كأنا بدأت مف الم بٌة لأنتيي

   الركمانسية.

   يػث تنتيػي بسػفرىا تار ػة بػ "ماريا لينا" إلى نياية مؤلمةي كد المؤلِّؼ البمة "ابٌاس"  ى ذا 

ت اطعت طري انا مرٌة كا دة فالت ينا  كذلؾ الػى رصػيؼ العػذراء السٌػكداء  ىػؿ : »مائلة "ابٌاس" لك ده

 .4«نسيت؟

                                                             

 .39  ص العجيلي: رصيؼ العذراء السٌكداءابد السلبـ  –1
 .42ص  المصدر نفسو  –2
 .51/52   ص صالمصدر نفسو –3
 .52   صالمصدر نفسو –4
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الاتِّصػػػاؿ الجنسػػػي                   فالركايػػػة إذ تصػػػطنع لنفسػػػيا إلػػػ الية للمثامفػػػة مػػػع ال ػػػرب  مػػػف خػػػلبؿ  

ػػ ممػػثٌلب     المعرفػة  اػف درب ال ػرب  مػػف خػلبؿ م ػػكر اللػػرؽ د افتػراؽ دربإلٌا أفٌ ال اتػب بالم ابػؿ يؤ ِّ

 بػ "ابٌاس" اللرمي  كم كر الم بٌة ممثٌلب بػ "ماريا لينا" الأكركبيٌة.

نات صكرة (: 08رمـ )جدكؿ   المرأة المسي يةم كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

 رصيؼ العذراء السٌكداء

 

جميلػػػػػػػػػػػػػة  اينػػػػػػػػػػػػػاف  ماريا لينا

 زرماكاف.

طيِّبة  مؤمنة بمذىبيا 

 . اثكلي يال

 سي يةالم
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 في الركاية السكريةالسلبيٌة صكرة المرأة الأكركبيٌة  .2.3

 المرأة ال بيبة:.1.2.3

كردت صكرة المرأة ال بيبة السلبيٌة في الركاية السكرية  في مكاشع اديدة  كبنماذج  

دة  كالمرأة الم بٌة للرٌجؿ اللرمي.  يث  رة كالمتمرِّ عنا الركائي يطلمتباينة  تنكٌات بيف المرأة المت رِّ

     «الم امرة الأخيرة»ك «في بيتاخك  دث»ة: السيريٌ  توف ثلبثيالجزء الأكٌؿ كالثالث م " نٌا مينة" في

  كىي لابة إنجليزية فائ ة "مارليف تلارلز"بػ  الى كجو آخر للمرأة الأكركبيٌة ال بيبة  ممثٌلب 

  لا ت بؿ 2«ال جرية الل راء»ك  1«سم ة ال يٌة الرائعة»بػ  -بطؿ الركاية-الجماؿ  كصفيا "زبيد" 

 . 3«ةالمرأة ال كيٌة اللخصيٌ » لأنٌيا ؛أكامره أ دأف يملي الييا 

       اف أمِّ  ب  تت دٌثيف » :  ي كؿ مخاطبا إيٌاىاال بٌ  يدا" كىامت بو  ل نٌو لـ يبادلياأ بٌت "زب

نٌما  اف  فػ "زبيد" لـ ي ف ي بٌيا 4«لا أدرم...دايني أتف صٌ ملاارم ن كؾ       ي بٌ  لذاتيا  كا 

أف يمارس معيا ال بٌ ف ط  ليلبع غريزتو الجنسيٌة  كرغـ ذلؾ ف د  انت تزكره في ل تو كبدكف 

داكة  كبيذا يت كٌؿ ال بٌ مف ااطفة جميلة تبعث الطمأنينة كاليدكء  إلى ااطفة غامشة 

التٌملؾ كالاستيلبء الى الآخر   تشطرب بسببيا نفس الإنساف  فتتصارع فييا الرغبات بيف  بِّ 

لتبدك صكرة "مارليف" صكرة للمرأة   صبح ال بٌ متعدِّد الأكجو )ال بٌ الليكاني ال ريزم(يل

الٌذم تجتمع فيو صفات الجماؿ   الإنجليزية الممتلئة رغبة كليكة  لاسيما رف ة الرٌجؿ اللرمي "زبيد"

  .كالث افة
                                                             

 .15ـ  ص 2015  دار الآداب  بيركت )لبناف(   3 نٌا مينة:  دث في بيتاخك. ط –1
 .281المصدر نفسو  ص  –2
 .38المصدر نفسو  ص  –3
  .28  ص المصدر نفسو –4
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             تريػػػػػد مػػػػػف "زبيػػػػػد" ؛  انػػػػػت«الخريػػػػػؼالرٌبيػػػػػع ك » ركايػػػػػةبطلػػػػػة "مػػػػػارليف" لػػػػػبيية "بيركلػػػػػ ا" إفٌ  

  بِّ الػػزٌكاج انػػده ينب ػػي أف ييؤسػػسٌ الػػى ال ػػل نٌػػو رفػػض ب جٌػػة أنٌػػو لػػـ ييخلػػؽ للػػزٌكاج  ك  أف يتزكٌجيػػا 

  فيصبح ملرٌدا  أمٌػا الفتػاة كمد ييطرد في أمِّ كمت  يفنٌو منفي في الصإ .لا يبادليا ىذا اللعكرىك ك 

             ! مػػؿ إنٌػػؾ لا تريػػدني باختصػػار...مؿ فػػى»كاىيػػة مائلػػة:  ذرائػػعااتبػػرت  ججػػو ك  لبمػػو لػػـ تصػػدِّؽ ف

كىنػاؾ فػارؽ بػيف ال ػبِّ   لػى الا تمػاؿ...إنٌني أ بٌػؾا إفٌ الش كط الٌتي مارسكىا اليؾ فػكؽ طامتػؾ

    ال بِّ الخيالي.فالركاية ت لؼ اف اذاب كشياع المرأة الأكركبيٌة في كىـ   1«النزكةك 

  فيذا ط ابئاالارتبافي   أمٌا "زبيد" فيرل ك ريٌة"مارليف" في ارتباطيا العاطفي بمف ت بٌ دفئا تجد 

كالاجتمااي ت كينيا النٌفسي ف فيـ كامعيا ك اامض الٌذم ي فو مف المرأة  ي لؼ اجزه المكمؼ المتن

أنا أ بٌؾ رغـ أنٌؾ غير »ل ف رغـ ذلؾ تتلبثٌ بو  ت كؿ:   كي شبياالفتاة ا يستفزٌ مٌ   مكالعاطفي

نسانيتو خارمةال علٌيا أ سٌت في البمتيا بو برجكلتولك  .2«الى أف ت بٌنيمادر  لة متبادة الالكاايٌ  كا 

بأنٌو  تاـ ىي الى كايأفٌ "مارليف" الت ت "زبيدا" ك  عني  ممٌا ياا كف ريٌ بيف طرفيف ناشجيف اجتماايٌ 

 . مع خطيبيا السٌابؽ يل ِّؿ نمطا م ايرا افت دتو في البمتيا

مؤمنة بأفٌ ل د  انت ثكرة "مارليف" في سبيؿ  بِّيا ثكرة مستمرة  غير اابئة بتجاىؿ "زبيد"   

الى إصرار  رغـ رفشو ليا  إلٌا أنٌيا تصرٌ الى  بِّو  كفي ىذا دلالة  فغلبباالمطالب إنٌما تيؤخذ 

 .في ال ياة لنٌجاحل و فا ك ال رب 

                                                             

 .74ـ  ص1997  بيركت )لبناف(   دار الآداب1لم امرة الأخيرة. ط نٌا مينة: ا –1
 .104المصدر نفسو  ص  –2
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ػػراع يػػدانا أصػػبح ملبيػػا ممػػا بعػػد   "مػػارليف" بمػػا يلػػبو الجنػػكف  كتػػت طٌـ ذاتيٌػػاتصػػاب  يف رغبػػات بػػللصِّ

  مػػف خػػلبؿ السػػكيٌة يػػاة ت ػػكف النتيجػػة الانسػػ اب ال لِّػػي مػػف ميػػداف الالػػنٌفس  كبػػيف تعنٌػػت "زبيػػد"  ك 

      .اكاطفيا كراءة اللبىثة جا للمرأة السلبيٌ تبدك لنا نمكذالبمة مع صدي يا الإيرلندم  لإمامتيا 

ػػػػرة   انػػػػت  ػػػػرة...إنٌنػػػػ»"مػػػػارليف" امػػػػرأة مت شِّ                1«ي أغػػػػامر بسػػػػمعتي  ػػػػامرأة انجليزيػػػػة مت شِّ

      دكف  2«أنػػت ابػػف  لػػب اذالمػػ»تلػػتمو بأبلػػع اللػػتائـ ك  تسػػبٌ "زبيػػد"إلٌا أنٌيػػا  انػػت فػػي ثػػكرة غشػػبيا 

فيا ىػػذا امػػرأة اػػاىرة  بتصػػرٌ  اػػدٌىافػػي  ػػيف   أف يخػػالج نفسػػيا أمٌ معنػػى مػػف معػػاني ال ػػبِّ ال  ي ػػي

مػف التٌمييػز  فػ " نٌا مينة" يطرح رؤية ال رب للعرب  رؤية لا تخلك  3«لتذىب تلؾ العاىرة...»ي كؿ: 

نِّي لأرفض الد»: زبيد" كؿ "  يةكالعنصريٌ  كنيٌة في نظرة الااتبار ل ؿِّ ما ىك غيػر اربػي  كأرفػض  كا 

ٌـ ال شػارة  صػرااات غريبػة "أكركبػا" ذلؾ  نظرة اللٌباتبار ل ؿِّ ما ىك اربػي  ففػي  لػك أتػى غيػر   أ

...إفٌ ىػذه الإنجليزيٌػة !الأكركبي بمثليا لاتُّيـ باللذكذ  أك الجنػكف  أك بأمػؿٌ مػف ذلػؾ  لاتُّيػـ بػالتخلٌؼ

 .4«تي اسميا "مارليف"  ت تاج إلى صدمة ف ريٌة ليس ىذا أكانياالمصٌ عة الٌ 

كجو المرأة   ك ة العلنيةفي  ياتيا اليكميٌ الم بٌة : كجو المرأة العاملة إفٌ لػ "مارليف" كجييف 

رة مف  ؿِّ ال يكد الاجتمتف د جاءت صكر  .اللرابالجنس ك مع ة في  ياتيا اللبىيٌ        اايٌة يا مت رِّ

      كفؽ إلى كامعيا  فيي تتصرٌؼ ب ريٌة  ميـ كاادات لا تنتميش كط أسرية  ك  لا تخشع لأمِّ 

  .ما يملي الييا ف رىا

                                                             

 .17 نٌا مينة:  دث في بيتاخك  ص  –1
 .198  ص المصدر نفسو –2
 .59  ص المصدر نفسو –3
 .24/25المصدر نفسو  ص ص  -4
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      رجكلتوبملاارىا  كالبا ثة اف ملب الرٌجؿ اللرمي ك يتمٌة فػ "مارليف" تمثِّؿ المرأة الأكركبيٌة الم

جنس  كلئف بدا الأخير مف خلبؿ سلسلة مف الم اكلات  جمعت في مشامينيا بيف ال بِّ كال

 مر زيٌا.ىاجسا 

أة الأكركبيٌة المر  نمكذج –«2 ج)فيٌاض( الت كٌلات»في ركايتو – ما يكرد "خيرم الذىبي"  

         طكيلة ال امة  ل راء.   ة جميلةبرجكازيٌ فتاة الى أنٌيا  في دِّميا  في لخصية "إيفكف"متمثِّلب ال بيبة 

نٌيا فتاة لأ ؛بو لـ تباؿً ل نٌيا   كخاؼ منيا في الكمت ذاتو  أكٌؿ مرٌةجب بيا "فيٌاض"  يف الت اىا أيا

فرط   إلٌا أنٌو مف 1«...ايناىا أبعد كأنأل مف رؤية ىذه المخلكمات الأرشية»  كمت بِّرة  مترفِّعة

ر  يالتصرٌف أكجدإاجابو بيا  صكر ك  الصكفيةمثؿ ىذا الجماؿ ال ارؽ في البعد ك » :ا مائلبمبرِّ

 .2« راـ أف يخفض بصره...المجلٌبت 

            تعرٌفػػػػػػت اليػػػػػػو إذ   بب الػٌػػػػػذم ربػػػػػػط "إيفػػػػػػكف" بػػػػػػػ "فيٌػػػػػػاض"سػػػػػػ ره ىػػػػػػك السٌػػػػػػاللػػػػػػرؽ ك  ػػػػػػاف  

  غرائبيتػػواللػػرؽ ك سػػ ر اػػف لفٌ ػػة ة مات خياليٌػػ  ايػػال فػػلبت لمٌػػا سػػمعتو يسػػرد مصصػػا ك  فػػي إ ػػدل

             منػػػو ال ػػػديث اػػػف بػػػلبدهذيف طلبػػػكا الػٌػػ   تعػػػكيض اػػػف الإ ػػػراج الػٌػػذم كجػػػد فيػػػو نفسػػػو أمػػػاـ زملبئػػػو

: لػف تسػتطيع المعبػكدة اللػ راء تيمػسلتفػت ليجػد   فييدا تنسؿٌ ت ت ذرااو»كجد ما إف انتيى  تٌى ك 

         المػػػػرأة الأكركبيٌػػػػة ي مػػػػؿ فػػػػي كىػػػػذا يػػػػدؿٌ الػػػػى أفٌ الآخػػػػر ممػػػػثٌلب   3«الفرار...أنػػػػت لػػػػي ىػػػػذه اللٌيلػػػػة

  اػكالـ اللػرؽ السػا رة المفعمػة «ألػؼ ليلػة كليلػة» بعكالـ ايربطية اف اللرؽ  يِّلتو صكرا نمطيٌ في مخ

ىيو...اسػػػمع...أريد  ػػػؿٌ » انػػد سػػػماايا ل صػػػص "فيٌػػاض" ت بػػػو "إيفػػػكف" صػػرٌ كىػػػك مػػػا باللػػيكات  

                                                             

 .62  الأكلى للنٌلر كالتٌكزيع  دملؽ )سكريا(  دت  ص 2  ط2فيٌاض(. جخيرم الذىبي: الت كٌلات ) –1
 .62ص المصدر نفسو   –2
 .66ص المصدر نفسو   –3
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اللػيخ »اػف  مػا مػرأه كسػمعو الػى مسػامعيا أخذ يعيدلبٌى رغبتيا ك ف  1«ليء... ؿٌ ليء...أستمع؟!

اػػػػف الجاريػػػػة الملثمػػػػيف...اف ال طعػػػػاف يسػػػػرمكنيا  اػػػػف فرسػػػػانو البػػػػدكم كخيكلػػػػو البػػػػيض الأصػػػػيلة  

للفتػاة الأكركبيٌػة الكديعػة السٌػاذجة   نمػكذجيي فػ  2«افك  كاف   مف  شف اريسيا سناء تيخطؼال 

      مػػػف ث افػػػة اللػػػرؽ  لا يمتلػػػؾ رغػػػـ أنٌػػػوالفتػػػى  الم رمػػػة ب  ايػػػات اللػػػرؽ كسػػػ ره  صػػػدٌمت  لٌمػػػا مالػػػو 

 الى الع كؿ. خيالو  استطاع مف خلبليا أف يأسر ال لكب كيسيطر نسجمف  إلٌا   ايا

  الٌتي تعلٌ ت بو تعلٌ ا يعلـ بأفٌ   ايات االـ اللرؽ ستستميؿ "إيفكف"لـ ي ف "فيٌاض"  

...جاريتؾ تنتظر أيٌيا الباركف ال ادـ مف اللرؽ»   فكجدىا في الأستكديك مستل ية الى سريره بيرا

 .3«الأمر لتلبِّي

تػػػكؽ "إيفػػػكف" إلػػػى جسػػػد الرٌجػػػؿ اللػػػرمي "فيٌػػػاض" فيػػػو دلالػػػة الػػػى الػػػؽ ال ػػػرب لسػػػ ر إفٌ  

              بعد ذلؾ تلب  و لسماع المزيد مف   ايػات سػبي ال سػناكات اللػٌكاتي ينتظػرف  بٌػا إذ أش ت   رؽالل

ؽ                ...اسػػػػػػبنيفايادأكه...» ىا ترجػػػػػػكه باسػػػػػػتجداء: تػٌػػػػػى نجػػػػػػدلا يردنػػػػػػو  كخكفػػػػػػا مػػػػػػف مجيػػػػػػكؿ ملػػػػػػكِّ

ػص كجكدىػا ك إلى  شنؾ  فليكة المرأة ا 4«خذنيك   فيػي الٌتػي تبػادر لأف ت ػكف   ياتيػالأكركبيٌة تلخِّ

كل ػػف تب ػػى بكجييػػا الثػػاني  شػػارة   5ل ظػػة ممتعػػة فػػي  يػػاة رجػػؿ لػػرمي  كتشػػع نفسػػيا فػػي خدمتػػو

 يا.رل  إنٌيا تستمتع ب شارة اللرؽ كتاريخأخكتختفي   يناة تطؿٌ الينا غربيٌ 

                                                             

 67ص   الذىبي: الت كٌلات )فيٌاض( خيرم –1
 .67المصدر نفسو  ص  –2
 .68ص المصدر نفسو   –3
 .69ص   المصدر نفسو –4
. مجلٌة جامعة لخيرم الذىبي نمكذجا( "فيٌاض"ركاية   )صكرة ال رب في الأدب العربي :ينظر  غسٌاف السيِّد –5
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      مخلكؽ شعيؼ»ل د ت كٌلت المرأة الأكركبيٌة اند "خيرم الذىبي" في ىذه الركاية إلى  

تصكير كمف ىنا ف  1«  بدلا مف أف تسيطر أخلبمو الى  اجاتوكشيع تل ِّؿ  اجاتو أخلبموك 

  إنٌما ىك تعبير اف غزكه للآخر بالف كلة  يٌةجنسل ة ا كبليكانيٌ أة الأكركبيٌة تصكيرا لمر اال اتب 

العًرض مثؿ  دٌ ميمو كمكركثاتو الٌتي تعمف  انطلبما–د   فيك يرل في الجنس أداة للرٌ منو كانت امو

الإنساف  كل ف ىذا اللرمي كىك يت دٌل الآخر جنسيٌا لـ ي ف يدرم  ما يملؾ بااتباره أازٌ  -الأرض

  الٌتي ىك الييا اند اللرؽ. ىميٌة  كىك ليس بالأىاجسالو العًرض لا يل ِّؿ بأفٌ 

منػذ بػدء  لمػرأةأفٌ كظيفػة اتل ِّي ىي تأ يدىا بلػ ؿ أك بػآخر لعؿٌ أىٌـ رسالة مدٌمتيا الركاية للم 

          كح  خاصٌػػػػة مػػػػف الػػػػرٌ  مجػػػػرٌد جسػػػػد خػػػػاؿو  يػػػػا  ك أنٌ إرشػػػػاء الرٌجػػػػؿ بااتبارىػػػػا ملػػػػؾ لػػػػوة ىػػػػي البلػػػػريٌ 

 ىذه اللخصية بامتياز.إذا ساىمت في ت ريس ىذا المفيكـ   ما جسٌدتو 

نات صكرة (: 09رمـ )جدكؿ   ال بيبةالمرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

 ػػػػػػػػػػدث فػػػػػػػػػػي بيتػػػػػػػػػػاخك  

 /الم امرة الأخيرة

مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارليف  

 تلارلز

  مكيٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة م بٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة .جميلة  ل راء 

 اللخصية. 

  

 ال بيبة 

 2)فيٌاض( جالت كٌلات 

 

 إيفكف

 

 .اديٌةأرست راطية  م ل راء  طكيلة.
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 الزٌكجة الخائنة:.2.2.3

      اسػن اكؿ ب ثيػ  غيػر أنٌنػا  ثيرة ىي نماذج اللخصػيات النسػكية الخائنػة فػي الركايػة السػكرية 

(  «الأخيػػرةالم ػػامرة »ك«  ػػدث فػػي بيتػػاخك») ةالسػػيريٌ  " نٌػػا مينػػة"مػػف ثلبثيػػة الجػػزء الأكٌؿ كالثالػػث فػػي 

 لػ "ممدكح ازٌاـ". «مصر المطر»كفي ركاية 

اف مأساة المرأة الأكركبيٌػة اللػب ية "بػكرجركف"  الٌتػي  ؿ كالثالث مف ثلبثية " نٌا مينة"يعبِّر الجزء الأكٌ 

ف ىي "بكرجركف"  ك يؼ رسػـ بطػؿ الركايػة فمى  .تسعى كراء الرٌجؿ اللرمي لإلباع نيميا إلى الجنس

 اللجرم" صكرتيا؟ "زبيد

 رسميا البطؿ في صكرة امرأة فاتنة  لبركفيسكر "جاؾ"زكجة ا  دة فرنسيةسيِّ  ،مداـ "بكرجركف"

كفي اينييا  أبيض  فستانيا ينفتح مف أالى اف انؽ جميؿ»كأني ة  ي كؿ مت دِّثا اف جماليا: 

امرأة »  فيي 1« بيرةات تلتمع نظرات  ماؤىا زجاجي  صارخ الإثارة  كلعرىا ينسدؿ  في تثنيٌ 

 . 2«جميلة في ازِّ النٌشج

          "بػػكرجركف" أنٌمػػا السػػيِّدة »جمػػاؿ السػػاميف أ ثػػر مػػا افتػػتف بػػو فتنػػت "زبيػػد" بسػػ ر جماليػػا  ك  

اػػاـ  مػػد أدر ػػت ب ػػسِّ الأنثػػى  أفٌ أ ثػػر مػػا يفػػتف ىػػذا خػػلبؿ مػػا ي ػػرب مػػف  "زبيػػد"فػػي تعارفيػػا مػػع 

 معظػـف  3«تجعلو مبا ا لػوفجاءت الآف ت لؼ ىذا الجماؿ ك  اللرمي المتكسطي ىك جماؿ الساميف 

ػػي لل ػػزكف الػػى الجانػػب ال سِّ   فيػػك كسػػيلتيا لإغػػراء الرٌجػػؿ كاسػػتمالتو   مػػا أنٌػػو أكٌؿ    مػػرأةالػػركائييف ير ِّ

 رغباتو. ينجذب ن كه لإلباعما 

                                                             

 .78 نٌا مينة: الم امرة الأخيرة  ص  – 1
 .114 نٌا مينة:  دث في بيتاخك  ص  – 2
 .78/79 نٌا مينة: الم امرة الأخيرة  ص ص  –3
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     كصال  دكف  لكر ال شارة ال ربيٌةلى انبيار الذات بيدؿٌ الجسد إفٌ اىتماـ "زبيد" با 

البمة معيا    إلٌا أنٌو ي يـيعرؼ بأنٌيا امرأة متزكِّجة و  كرغـ أنٌ اكامؿ ازدىارىاكسبر   في أاماميا

رشاءن الااتبار لنفسيا  ك  لأنٌيا كجدت فيو كسيلة لردِّ  ؛تتطكٌر إلى مكاايد كل اءات فل د ل ركرىا   ا 

غاب اف  ياتيا  معنى يمامن إذ  كأ اسيسيا ففٌ التٌعامؿ مع جسد المرأة  –في نظرىا–امتلؾ 

جسدىا لو غير آبية م اكمة كتيب لذلؾ نجدىا تأتيو بلب  كتعلٌ ت بو  فانبيرت بف كلتو  الماشية

ف انتاببزكجيا  أمٌا ىك فأمبؿ الييا بنيـ   شمير مؤمت  سرااف ما  اف يزكؿ أماـ  و تأنيبكا 

  استسلبميما معا لنزكاتيما.

ا تلاؼ سرٌ انجذاب مدرة الى ت لم ركمة غير الم تفية  ذاكر المرأة اجسٌدت دفػ "بكرجركف" 

متعطِّش ليكاني بأنٌو   وة الرائجة  كل سب النٌظرة النمطيٌ تعاملت معو الٌذم الرٌجؿ اللرمي  

 ة تماما  المرأة الأكركبيٌة  الٌتي لـ ير فييا سكل تفاصيؿ جسدىا.فػ "زبيد" لخصية نمطيٌ  للجنس 

  تعيش أيٌاميا في لذٌة غير الليكات مأة اللرِّ ك امرأة من مسة في السيِّدة "بكرجركف"  انت  

ف  امع الرِّجاؿ   تٌى ك ة مبالية بليء  لا تمانع في إمامة البمات جنسيٌ   :"نت متزكِّجة  ي كؿ "زبيدا 

نمكذجا للمرأة  –غير الملركاة مف خلبؿ البماتيا–فػ د مثلٌت لنا   1«اف أمِّ أزكاجؾ تت دٌثيف»

  تزييف الخيانةلئبا ية ك لذلؾ ظلٌت صكرتيا منذ بداية الركاية ملكٌىة  تداك ل  ةاللعكب اللبىيٌ 

ىـ النٌدـ؟ أف ي بٌني »  كؿ:ت                   اندما نريد ليئا  الينا أف نفكز بو  كمد فزت بالمتعة  املة  فل

  كفي إمتااو سخاء...كالمرأة  في أمِّ م اف أك زماف  أك لا ي بٌني فيذا سيٌاف. الميِّـ أنٌو يمتِّعني

  .2«تريد سخاء المتعة...

                                                             

 .11 نٌا مينة:  دث في بيتاخك  ص  –1
 .111  ص نفسو المصدر -2
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 اف "زبيد" يلتيي "بكرجركف"  بؿ  انت تمثِّؿ لديو انكاف الجنس  كلعؿٌ كصفو ليا اند  

 بيبتي  نت »ل ائو الأكٌؿ بيا يك ي بأنٌيا  انت أكٌؿ م طٌات اتِّصالو بال شارة الأكركبيٌة  ي كؿ: 

مف تجربتيا أنٌيا  في مرارة نفسيا  انت تدرؾ   أمٌا ىي ف د أ بٌتو  كل ف1«ألتييؾ  كمف اللِّ اء الأكٌؿ

  2«ىؿ ماـ زكجؾ بكاجبو...»   ي كؿ ساخرا:بيا  لٌما طر ت نفسيا اليو ازداد استخفافو كاستيزاؤه

الٌتي تمثِّؿ  اللٌ ظة الراىنة  لأنٌيا  انت م تنعة بمبدإ ؛صبرت الى ذلؾ رغبة في ل ظة متعة كمد

        ال ياة  لِّيا  فيي مثؿ ال ثير مف النساء الأكركبيٌات مس كرة باللرؽ كأجكائو   انت تريده 

ر كمتطٌلباتو  تفحٌ إنٌيا   3«الى الطري ة اللرميٌة»يمتل يا بأف   ف »شعيفة أماـ جسدىا المتفجِّ

      كىي بيذا   5«الرٌبيع كالخريؼ»"بيركل ا" في ركاية     أنٌيا4«أف يترؾ انفؾ أثرا... انيفا دكف

لا ترت ب جرـ الخيانة  بؿ تعيش  ياتيا  كت  ِّؽ متعتيا الٌتي افت دتيا مع زكجيا  ك يف ازدادت 

      مائلة:  إىانتو ليا صارت تتصرٌؼ معو بفكمية  كنعتتو بأنٌو لرمي كلف ت بؿ إىانة مف لرمي 

كىك   ـ استعلبئي كليد النٌزاة العرميٌة ال ربيٌة    6«!مبؿ لرمي جلؼ مثلؾلـ آتً  ي أيىاف مف »

       أمٌا "زبيد" فااتبرىا امرأة م ترمة  ل نٌو است ربة  صية مل كنة بالعنجييٌ لخيدؿٌ الى أنٌيا 

في العديد مف المرٌات سبب خيانتيا لزكجيا  الٌذم  اف يجمع بيف الم انة كالرجكلة  كىما مطلباف  

 تنلدىما المرأة في الرٌجؿ.

                                                             

 .85 نٌا مينة: الم امرة الأخيرة  ص  –1
 .106 نٌا مينة:  دث في بيتاخك  ص  –2
 .108  ص المصدر نفسو –3
 .85 نٌا مينة: الم امرة الأخيرة  ص  –4
 .261  ص ـ1984  دار الآداب  بيركت )لبناف(   زيراف 1 نٌا مينة: الرٌبيع كالخريؼ. طينظر   –5
 .110  ص  نٌا مينة:  دث في بيتاخك -6
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كالجنس  المرأة الأكركبيٌة تربط بيف ال بِّ ي بٌيا ؟  نعت د أفٌ  كرجركف" زكجيا رغـ أنٌولماذا تخكف "ب

لا ترل في البمتيا بػ "زبيد" خيانة لزكجيا  كأفٌ ما فعلتو   ك"بكرجركف" لا تفرِّؽ بينيمابل ؿ كثيؽ  ك 

ة  كااملب ميمٌا للت لٌب الى الملؿ الٌذم ينتاب في  ياتيا الزٌكجيٌ م فِّزا للبستمرار بؿ ا  أمرا ااديٌ 

ممارسة ال بِّ مع الٌذم لا ن بٌو  ىي الن يصة  بينما ممارسة ىذا ال بِّ مع الٌذم »الزٌكجيف؛ لأفٌ 

نِّي أازٌ ن بٌو  ى ل نٌني أ بٌؾ  ...زكجي "جاؾ"ي الع س تماما  بصرؼ النٌظر امٌف ي كف...كا 

رشاء ال ريزة    1«بأ ثر ممٌا أ بٌو ر لنفسيا فعؿ الخيانة بدافع ال بِّ كا   يككسةمفيي فػالمرأة تبرِّ

للمرأة ة في النياية ت رِّس صكرة سلبيٌ  نٌياإة  الى المؤسسة الزٌكجيٌ  بياجس التمرٌد بجسدىا

        أيٌا  انت سيِّدة  2«لا تجد تنامشا بيف أف ت بٌ زكجيا  كتشاجع آخريف»  الٌتي الأكركبيٌة

            ؿٌ ث افة الإنساف»؛ ذلؾ أفٌ لرمي خلبؿ الأزمة الٌتي تيدِّده تليث كراء رجؿ  مف الطب ة الرامية

ؿ مليلب أك أ ثر ب ريزتو الجنسيٌة  كالعلبمات المتكلِّدة اف ىذه ال ريزة  في جميع تنكٌااتيا إنٌما تتصِّ

  .3«بيف الرٌجؿ كالمرأة

رة  خائنػػة  كجػػدت   اابثػػةامػػرأة جميلػػة  لػػيكانية    ى ػػذا صػػكٌر " نٌػػا مينػػة" "بػػكرجركف"  متيػػكِّ

مػػف أبػػرز اللخصػػيات  لتبػػدك لنػػا  يتػػرؾ زكجيػػا مػػف فػػراغ كيلػػبع نيميػػا خلبصػػيا فػػي "زبيػػد" لػػيملؤ مػػا

        ة االيػػة تسػػتأثر باىتمػػاـ ال ػػارئ كت فِّػػزه الٌتػػي تنطػػكم الػػى  ثافػػة سػػي كلكجيٌ   النسػػكية اللػػب ية الجاذبػػة

 الى متابعة ال راءة.

                                                             

 .88 نٌا مينة: الم امرة الأخيرة  ص  –1
الماجسػتير  رسػالة أياِّػدت لنيػؿ لػيادة  )ن لب اف ال اج بػف الػي: تمظيػرات الآخػر فػي الركايػة العربيٌػة الم اربيػة –2
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مداـ "  ىذا النمكذج تمثِّلو الى نمكذج ملابو لػ "بكرجركف «مصر المطر»ن ؼ في ركاية ك  

أنٌيا امرأة  بيرا لأكصافيا الفيزي ية  سكل  الركاية اىتماما   الٌتي لـ تكؿً "مكريؿ" تلؾ المرأة الجميلة

 .1ف  كفـ ص ير مدكٌر  كجسد ن يؿكاينيف اسليتي جميلة ذات كجو مشاء 

               جنػػػػدم متطػػػػكِّع –ؿ"   ت ػػػػيـ البمػػػػة غيػػػػر ملػػػػركاة مػػػػع "لػػػػامؿ الفشػػػػمػػػػداـ "مكريػػػػؿ" امػػػػرأة متزكِّجػػػػة

طلبػت ث اللِّ ػاء أكٌؿ مػرٌة انػدما مػد  ػدك     يؽ لذٌة لجسدىا اللبؽ اللػيكانيلت  –جيش الفرنسيفي ال

                .                  فأياجب بياإيصاؿ رسالة إلى زكجيامنو 

  رجػؿ ترغبػو ملػركط ب يػاب زكجيػامػع أمِّ إلباع مداـ "مكريؿ" للذٌتيا  كفي الكمت الػٌذم تريػد  ك إفٌ 

 .2«لا تأتً إليٌ ك دؾ يجب أف أستدايؾ أنا»: "لامؿ الفشؿ"ت كؿ لػ 

                دم ألبو بما ي دث في الركايات  بيف ىذا الجنداـ "مكريؿ" أفٌ ما ي دث بينيا ك لؼ متت 

 يردٌ أنٌو ة ك   خاصٌ رتبتو الصٌ يرة  ل نٌيا أياجبت برجكلتو تجاهر بالازدراء في الكمت ذاتو تلعك 

كلعرت بالازدراء تجاه الرتبة الصٌ يرة الكامفة أماميا  ل نٌيا لـ تستطع إخفاء »بلجااة الى أسئلتيا 

 .3«إاجابيا بالرٌجؿ العالي الٌذم ينطؽ بال لمات

أمسػ ت بيػده » -و فػي آخػر اللٌيػؿ ػيف زيارتيػا لػ-ناىيػة يركم ال اتب تفاصيؿ اللِّ ػاء بدِّمػة مت 

ٌـ أ اطػت خصػره بػذرااييا  ف مليػػا  فػردكس...لػبييا بطريػػؽ  رأل الطريػؽ إلػى غرفػة النٌػكـ  تػومادك  ثػ

                                                             

 كما بعدىا. 475ص ـ  1998ينظر  ممدكح ازٌاـ: مصر المطر. منلكرات كزارة الث افة  دملؽ )سكريا(   –1
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ٌـ نسػي اللٌ ػةمثؿ اصفكرة  كأ سٌ أنٌيا صارت بلب كزف  ماؿ ليػا  لمػة  ػب    فػالمرأة الأكركبيٌػة  1«  ثػ

  تن اد كراء نزكاتيا بلب أمِّ كازع ديني  ارفي  أخلبمي...إنٌيا لبيية ببائعات اليكل اندنا.

     المكاصفات نمكذجا للمرأة الأكركبيٌة ال اكية  الماجنة  العابثة  كالباراة بيذهمداـ "مكريؿ" تمثِّؿ 

      الرٌجؿ اللرمي أكٌؿكمكاشع إثارتو  كربٌما ىذه الأسباب مجتمعة جعلت  في معرفة لذٌات الجسد

دة سلبيٌا الى الكامع  الٌتي تع -اندما تطأ مدماه الأرض ال ربيٌة- ما يف ِّر بو  دٌ ىك المرأة المتمرِّ

 كؿ.إلباع رغبات الجسد أمرا ملركاا ك ٌ ا مائما باسـ ال ريٌة  الٌتي تنلدىا ىذه الدٌ 

رسائؿ زكجيا كىي ت رأىا  كمد تكاصلت اللِّ اءات بينيما بعد ذلؾ  "لامؿ" يكصؿ ليا 

الفارؽ بيف لخصية مداـ "مكريؿ"    رغـ أفٌ ع إلى الله بأف ييطيؿ مدٌة ال رب تٌى أنٌو تشرٌ  ب يكيٌة 

ح مف صف ات الركاية تختلؼ في طبيعة  ك"لامؿ" كاشح منذ البداية  فػ مداـ "مكريؿ"  ما يتشِّ

ا س ما سارت اليو  ذاكى  أمِّيىك متعلِّمة مث فة  ك ىي لخصيتيا  ؿٌ الاختلبؼ اف "لامؿ"؛ 

نٌما  الركايات الٌتي تناكلت اللِّ اء ال شارم بيف اللرؽ كال رب   ما أفٌ الزٌكجة لا ذ ر لاسميا  كا 

في  يف أفٌ "لامؿ" يي دٌـ باسمو ال امؿ  تي دٌـ طكاؿ فترة كجكدىا في الركاية باسـ زكجيا "مكريؿ" 

في المجتمعات   ِّز الى مشية خيانة الزٌكجة لزكجيا"لامؿ الفشؿ"؛ لأفٌ ال اتب أراد أف ير 

   كليست م تصرة الى مداـ "مكريؿ" ف ط.نٌيا ظاىرة منتلرةإلي كؿ   الأكركبيٌة

     داـ "مكريؿ" بطرد "لامؿ الفشؿ" مبؿ مجيء زكجيا  كلمٌا ا تلؼ ىذا الأخيرمامت م       

سأ ا مؾ بتيمة الخيانة » :مائلب لوامؿ"  اف الى البمة مع زكجتو صفعو كطرده أفٌ "ل

سيِّدم » :لو ره بالخكؼ مف تيديدات "اليكتناف"  كماؿ  أمٌا "لامؿ" فلـ يعتذر رغـ لعك 2« ابكراؿ
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رة بلبدم  أنا ىنا  ل د ملت أنٌؾ ذاىب لتشع اشك اليكتناف               سيِّدم كشعت اشكمؾ في مؤخِّ

                  امؿ الفشؿ" اند الاتِّصاؿ الجنسي  يعكديا "لفمصدر اللٌذة الٌتي لعر ب  1«في فرج زكجتؾ

   دلالات الانت اـ  كالانتصار الى الآخر  رغـ »كي مؿ  سب "مفيد نجـ"   ةإلى مشية استعماريٌ 

 .2«ما يتمتٌع بو الآخر الفرنسي مف مكٌة

    جسديٌا مجركح رمزيٌا ك »  Frédéric Lagrangeالرٌجؿ العربي  ما ي كؿ "فريدريؾ لاغرانج"إفٌ 

ذا الى يد ال رب  ك    فإنٌو سي كف مييمنا مف النٌا ية الجنسيٌة ردٌا  اف خاشعا مف النٌا ية السياسيٌةا 

راع بيف العالـ العربي ك الى ذلؾ...إنٌو تمثيؿ استعا ما بعد - كلكنيالي أك ال رب الرم للصِّ

 .3«السٌيطرةا كمعر ة مف أجؿ بكصفو ل اء جنسيٌ  -ال كلكنيالي

ٌـ إفٌ رفشو الااتذار راجع جليفرٌ الالعلبمة النديٌة بيف  إفٌ ردٌ "لامؿ" يعبِّر اف                      ث

 ي يلناالى ىذا النٌ ك تصرٌفو   ك معو البمةكاف ت الى إمامة لى أفٌ زكجتو ىي الٌتي أياجبت بو  ك إ

       المتمثِّؿ في اجزه اف الكصكؿ في الجيش الفرنسي  ك ب تطكٌاو إلى العكدة إلى معرفة سب

في  يف فعليا   يستطع أف يفرض سطكة رجكلتو الييا  فيك لـ كاست الة الزٌكاج منياإلى "صباح" 

  أخرلمف جية للرؼ اليكتناف  لػ "لامؿ" مف جية  كانتياؾ ىذا انتصارمع مداـ "مكريؿ"  ك 

ال رب  انٌةؿ ة في م ابال كيٌ  اللرؽ ف كلةالى  تأ يدالي ىزيمة لل شارة الأكركبيٌة  ك بالتٌ ك 

                                                             

 .484ممدكح ازٌاـ: مصر المطر  ص  –1
 www.startimes.comمفيد نجـ: مفيكـ العلبمة مع ال رب في ركايات سكرية  منتديات ستار تايمز: -2
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دفعتو إلى إيياـ  اللرميالركائي البطؿ    الٌتي  اف يعاني منياع دة الخصاء ال شارمف .شعفياك 

 .1بأفٌ الانت اـ مف ال رب ي كف مف خلبؿ النيؿ مف المرأة ال ربيٌة نفسو

  جارية كراء ملٌذاتيا  خائنة  ملكٌىةة بصكرة نمطيٌ المرأة الأكركبيٌة "ممدكح ازٌاـ"  صكٌر د ل 

تيبيح لنفسيا إمامة البمات غير ملركاة مع آخريف  الى ماادة  ريٌة التصرٌؼ غير مبالية بال يـ  

  .ةفراغ ل نات ش ط العلبمة الزٌكجيٌ كالسلكؾ  كا  

نات صكرة الزٌكجة الخائنة (:10رمـ )جدكؿ   م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالجسميٌ  الصفات

                 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدث

فػػػػػػػػػي بيتاخك/الم ػػػػػػػػػامرة 

 الأخيرة

فاتنػػػػػػة  انػػػػػػؽ جميػػػػػػؿ  بكرجركف

  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيض

 منسدؿ.

  خائنة.  ةليكانيٌ 

 

 

الزٌكجة 

 الخائنة

 

 

 مصر المطر 

 

 

 

 

مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداـ  

 مكريؿ

جميلػػػػػػػػػػػػػػػػة  كجييػػػػػػػػػػػػػػػػا 

  اينػػػػػػػػػػػػػػػػاف مشػػػػػػػػػػػػػػػػاء

فػػـ صػػ ير اسػػليتاف  

 ن يؿ.   جسـمدكٌر

 

  

 .ةمت طرسة  ليكانيٌ 

                                                             

بيروت ة، مركز دراسات الوحدة العربي  . صورة الآخر، العربي ناظرا ومنظورا إليه :الطاهر لبيبينظر،  -1
 .798/799  ص ص م9111)لبنان(، 
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 المرأة المث فة:.3.2.3

معيار يتجلٌى لنا بكشكح في الركاية السكرية  المث فة  ملبمح المرأة الأكركبيٌةنرصد  اندما 

جملة  ذا ة  ك الليادة العلميٌ في تمثِّلب م -و الى المرأة الأكركبيٌة المث فةن  ـ بسالٌذم -الث افة 

 التجارب كالخبرات الم تسبة مف ال ياة العامٌة. 

                                «الطريػػػػػػػػػؽ إلػػػػػػػػػى اللٌػػػػػػػػػػمس»ركايػػػػػػػػػة الجػػػػػػػػػزء الثالػػػػػػػػػث مػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػذا النمػػػػػػػػػكذج تجلػٌػػػػػػػػى ي 

عينػػػيف ال  ذات  ػػػةالرلػػػي ة كالمرً   الجامعيػػػةفتػػػاة لخصػػػية "جانيػػػت"  اللػػػػ "ابػػػد ال ػػػريـ ناصػػػيؼ" مػػػع 

أكٌؿ فتػاة تعػرٌؼ كىي  مػا ترسػميا الركايػة لخصػية الػى درجػة مػف الػكاي كالث افػة  تمثِّػؿ   الزرماكيف

ػػػف » :الػػػراكم  ػػػكؿي  "بػػػاريس"ي " فػػػالييػػػا بطػػػؿ الركايػػػة "الأخشػػػر "جانيت"...تلػػػؾ الٌتػػػي  انػػػت أكٌؿ مى

 .1«"باريس"تعرٌؼ إلييا في 

كمد ساادت   "السكربكف"درس "جانيت" الل ات ال لبسي ية كالأدب ال لبسي ي في ت 

في فصؿ     انت لو العكفالتٌسجيؿ بالجامعة»د الييا في ااتم"الأخشر" في  ثير مف الأمكر  ف

ر  الٌذم يمدٌ يد المساإنٌيا . 2«"باريسػ "  ساادتو في تعريفو باللٌ ة ادة ال رب الإنساني المت شِّ

الى ا تشاف الآخر كالتفٌااؿ معو  كا تراـ تميٌزت ب درتيا المدىلة   بنبؿ كيؤدِّم كاجبو ال شارم

  .تواتراؼ بخصكصيكالااختلبفو  

                                                             

  منلكرات اتِّ اد ال تٌاب العرب  دملؽ )سكريا(  3ابد ال ريـ ناصيؼ: الطريؽ إلى اللٌمس )الجكزاء(. ج -1
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تريػػػػػػد ب ػػػػػػؿِّ نزاىػػػػػػة أف ت ػػػػػػكـ بػػػػػػالع س  كىػػػػػػك             »ىػػػػػػي تمثيػػػػػػؿ لل شػػػػػػارة ال ربيٌػػػػػػة  الٌتػػػػػػي  "جانيػػػػػػت"فػػػػػػػ 

أف ت ػػكف م تنعػػة بأنٌيػػا ت تػػكم أ ثػػر ممٌػػا تسػػتبعد  كأنٌيػػا فػػي أ سػػف الأ ػػكاؿ ت ػػكـ بػػذلؾ مػػع ا تػػراـ 

 .1«الاختلبؼ

مف خدماتو  كىي إلارات جانيت" الى الاستفادة " /ل د امتصرت البمة "الأخشر" بال رب 

متكترة ليس ة مثمرة  ك  انيا أف ت كف البمة نفعيٌ بإم "أكركبا"أفٌ العلبمة مع ال رب خصكصا الى 

 أفٌ ال رب ليس لرٌا  لٌو.ة  ك ادكانيٌ 

  الٌتػػي  الث افػػةالجمػاؿ  بػػؿ لػدٌة اامػػؿ الت شٌػر ك "الأخشػر" إلػػى "جانيػت" لػػيس إفٌ الػٌذم لػػدٌ  

  المعرفػة فػي مختلػؼ جكانػب ال يػاةك تتميٌػز بسىػعة الاطِّػلبع تتذكٌؽ اللعر  ك ة  تمتل يا  فيي فتاة ذ يٌ 

ف ػػػد  انػػػت تعػػػرؼ الأدب اللبتينػػػي   ث افتيػػػا.تو بدىلػػػا أأك ن الػػػ ا ػػػكار لدرجػػػة أنٌػػػو  لٌمػػػا خػػػاض معيػػػا 

ل نٌيػػا معجبػػة أ ثػػر بمسػػرح  "الركمػػاف"عجبػػة بلػػعر مي »الأـ   مػػا  انػػت كالإغري ػػي كت رأىمػػا بل تيمػػا 

  فيػػي دائمػػة الب ػػث كالاست صػػاء  كمػػد جػػاءت إلػػى "الأخشػػر" مػػرٌة فر ػػة  2«كفلسػػفتيـ... "اليكنػػاف"

؟ مػػػػاذا؟ سػػػػأليا الفتػػػػى اللػػػػرمي الػٌػػػذم  انػػػػت تفاجئػػػػو دائمػػػػا أتعلػػػػـ  مػػػػاذا ا تلػػػػفت اليػػػػكـ»ة لػػػػو: مائلػػػػ

في مػدارس للػرؽ أك درسػكا فػي مػدارس اللػرؽ...فلبسػفة الإغريػؽ إمٌػا أنٌيػـ مػف ابا تلػافاتيا: أاظػـ 

             ما فاجأتو بأفٌ الإغريؽ أخذكا  سابيـ كآليػتيـ 3«أم اند ـ في بلبد ـ "صكر"  "صيدا"  " مص"

         يػػػػا إليػػػػي!!  ػػػػـ ىػػػػك اظػػػػيـ اللػػػػرؽ إذف   ػػػػـ لػػػػو مػػػػف فشػػػػؿ الينػػػػا ىنػػػػا!! »: اػػػػف البػػػػابلييف  ت ػػػػكؿ

                                                             

أطرك ة أاِّدت لنيؿ ليادة سعيدة بف بكزة: اليكية كالاختلبؼ في الركاية النسكية في الم رب العربي ) ن لب اف  –1
ب بكدربالة  جامعة ال اج لخشر باتنة   لِّية الآداب الد تكراه العلكـ في الأدب العربي ال ديث(  إلراؼ: الطيِّ 

 .297   صىػ1429 –1428ـ/ 2008 –2007كالعلكـ الإنسانيٌة  مسـ اللٌ ة العربيٌة كآدابيا  
 .151ص   اء()الجكز ابد ال ريـ ناصيؼ: الطريؽ إلى اللٌمس  –2
 .151ص   المصدر نفسو –3



225 

 

 

 

  فأجابتو كالث ػة مرتسػمة 2«لا يعترؼ ال رب بذلؾ؟ ل ف لماذا»  كىنا سأليا 1«ة جمعاء!!لى البلريٌ ا

ػػػػػراع ال ػػػػػديـ أك ال ػػػػػره كال  ػػػػػد يعػػػػػكد إلػػػػى الػػػػى م يٌاىػػػػػا بػػػػػأفٌ سػػػػػبب ذلػػػػػؾ ربٌمػػػػػا            السٌػػػػػيطرة  ػػػػػكؿ الصِّ

نمكذجا للمرأة الأكركبيٌة الٌتػي تػزف آراءىػا بميػزاف الع ػؿ  –مف خلبؿ ىذه الإجابة –تبدكل  3الى العالـ

ليػػا مػػدرة الٌتػػي مث فػػة  الللمػػرأة مثػػاؿ  مػػا أنٌيػػا   الأىػػكاء كمنطػػؽ السٌػػيطرة كالتفػػكٌؽكال  مػػة  بعيػػدا اػػف 

كنشػج  كتتمتػٌع بػكايالى التٌ ليؿ كالت اط الجزئيات  تنامش الأمكر بمنطؽ ا لبني كابارات دمي ػة  

  ف رم.

   تٌى أنٌو ةي تنع ب فاءتيا المعرفيٌة كالث افيٌ إفٌ أف ار "جانيت" المختلفة كالمميٌزة  جعلت "الأخشر" 

 .يافي بعض الأ ياف  اف يعترؼ بأنٌو ااجز اف الل اؽ ب

ا   يػث  انػت مبؿ أف تذىب إلييػ -مف خلبؿ "الأخشر"-اللرؽ بلبد تعرٌفت "جانيت" الى  

 أف ترلػػؼ الرلػػفة الأكلػػى منيػػا تيتػػؼ  الٌتػػي بمجػػرٌد تلت ػػي بػػو كت تسػػي معػػو ال يػػكة العربيٌػػة الأصػػيلة

الػػػى مػػػأ كلات  مػػػا تعرٌفػػػت مػػػف خلبلػػػو   4«الأصػػػيلة!!...لا لػػػيء يشػػػاىي ال يػػػكة العربيٌػػػة    ػٌػػا!»

لػيء   ػؿٌ » الػى الأصػالة  ت ػكؿ: ةاللػرؽ ال ائمػ    ؿٌ ىػذه المظػاىر جعلتيػا تيعجػب ب شػارة"اللاـ"

  تػػػػرل ىػػػػؿ الرٌجػػػػؿ العربػػػػي السػػػػمنة العربيٌػػػػة  الخيػػػػكؿ العربيٌػػػػة  : ال يػػػػكة العربيٌػػػػةلػػػػدي ـ أصػػػػيؿ اريػػػػؽ

 .5« ذلؾ؟
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  ل ف لمٌا كلـ ييجب جعؿ "الأخشر" يلعر بالخجؿ فس ت «ىؿ الرٌجؿ العربي  ذلؾ؟»إفٌ مكليا 

بيذه الإجابة  بؿ را ت تزداد  لـ ت تؼً   1«لا لا أدرم بما أجيبؾ» :ألٌ ت اليو بالسٌؤاؿ ماؿ متلعثما

بيده أمس ت ك   ر عت الى ر بة كا دة أماموجرأة  كالييا أف تجرِّب لتعرؼ ذلؾ  فأغل ت الباب ك 

ٌـ رفعتيا إلى لفتييا ك  مردِّدا ابارة ظؿٌ خائفا أمٌ تصرٌؼ  بؿ "الأخشر"  كلـ ييبدً   اطكٌمتو بذرااييث

      النٌاسذلؾ أفٌ   كىكٌنت اليو طمأنتوف  2«ىـ؟بصر يا إليي!! في المنزؿ كأماـ أايف النٌاس ك »

  تذٌ ر   ل نٌو لمٌا امتنع برأييالا يبالكف بالآخريفيتصرٌفكف ب ريٌة ك  -ا س اللرمييف-ل رب في ا

لأفٌ ىذه المفاىيـ لا كجكد ليا في مامكس  ؛ ي يت بسخريةف  خيانةصدي و  كأفٌ ىذا غدر ك أخاىا 

..مثؿ ىذه المفاىيـ لسنا ىناؾ في اللرؽ.ن ف ىنا في ال رب ك ـ يا صدي ي؟ اٌـ تت لٌ »ال رب 

 .  3«السٌعادة...ىنا ليء كا د ىك ال بٌ...اندثرت لدينا

في المبادئ الأخلبميٌة  إذ أنٌنا إزاء رؤيتيف اختلبؼ  لؼ امٌا ىك أ بر مف كجكد ي ا المكمؼىذ مثؿ

 للعالـ متعارشتيف  ليٌا.

رة  أنٌيا امرأة أكركبية  لبـ "جانيت" ىك  مف ونستنتجإفٌ ما   إلباع ال ريزة  ربتعتمت رِّ

فيي فتاة م رية   اللرب  تٌى لك لـ ي ف ىناؾ  بٌ ان  مثؿ ال ؽِّ في الأ ؿ ك ملركا ا  ٌ الجنسيٌة 

                في مكمفياة كامعيٌ   كبدت معو ففٌ الإغراءأت نت  طٌت في بيت لاب لرمي خجكؿ  ك   جريئة

الجنس  ترفض إذا ما ا تاج جسدىا إلى إلباع نزكاتو  أف ي دِّثيا اف اللرؼ كالخيانة مف 

فػيي منسجمة  امؿ الانسجاـ مع نفسيا  ليا   كالمكركثات البالية  الٌتي ت كؿ دكف ىذا الإلباع

                                                             

 .153ص   اء(ابد ال ريـ ناصيؼ: الطريؽ إلى اللٌمس )الجكز  –1
 .153المصدر نفسو  ص  –2
 .154ص   المصدر نفسو –3



227 

 

 

 

متميِّز فال ياة اندىا ىي الكجكد ال كلا تجكز مناملتيا.  آراؤىا الخاصٌة  الٌتي تؤمف بيا  ؿٌ الإيماف

 اف الآخريف في ال رارات.

ىذا طرفا مبادرا في العملية الجنسيٌة  تب ث اف إلباع غريزتيا كغريزة اللريؾ  ك "جانيت" صارت 

إطلبؽ العناف »الٌتي تناكلت ثنائية اللرؽ كال رب  فػ   ياتما لـ نعيده بل ؿ مبالر في معظـ الركا

يا با ثة اف المتعة أينما كجدتيا  كبأمِّ طري ة في  تبدك صكرة للمرأة ال ربيٌة في تر يبللخياؿ 

الاجتمااي ة يختلط فييا السياسي بالامتصادم  ك   بؿ ىي نتاج ث افة انت  ليست مسألة فرديٌ 

 .1«بالدِّيني

  ففي الكمت كاش ا ي المفاىيـ بيف نمطي ال شارتيف كمل لبتيما كجكىرىمايبدك التنٌافر ف 

       فإفٌ "الأخشر" ير ِّز –الجنس–"جانيت" الى جكىر الليء  الفرنسيةالٌذم رٌ زت فيو المرأة 

ة إليو   اجة الجسد الأساسيٌ   دكف تلبية ولى منظكمة العلبمات الأخلبميٌة كالاجتماايٌة المرتبطة با

بيف الث افتيف ال ربيٌة الفيـ ك  الجنس إلى اختلبؼ الكاياللرؼ ك يلير ال كار بينيما  كؿ ك 

 .لا البمة لو بجسد المرأة فمفيكـ العًرض كاللرؼ لدييا كلدل المجتمع الأكركبي  كاللرميٌة

       خشػػػػػػػر" أصػػػػػػػب ا يلت يػػػػػػػاف بػػػػػػػيف الفينػػػػػػػة كالأخػػػػػػػرل         البمػػػػػػػة مػػػػػػػع "الأمنػػػػػػذ إمامػػػػػػػة "جانيػػػػػػػت"  

أياجػػب بيػػا أنٌػػو  إلاٌ   ـ أنٌيػػا ىػػي الٌتػػي راكدتػػو اػػف نفسػػورغػػك  يػػذ لػػرب النبكٌد كفػػي تلػػؾ اللِّ ػػاءات تعػػ

لمػػرأة لا رمػػكز ا ػػس اك  كاشػػ ة  عػػيف اللٌػػمس لا أل ػػاز فييػػا لأنٌيػػا كلػػعر بملػػاار ال ػػبِّ ن كىػػا  

فمػػػػػف خػػػػػلبؿ ىػػػػػذا ال ػػػػػكؿ ي ػػػػػرٌ ال اتػػػػػب بسػػػػػخطو             2«لا يسػػػػػتطيع  لػٌػػػػو إلٌا اللهل ػػػػػز »العربيٌػػػػػة فيػػػػػي 

الػٌذم تػنعـ بػو المػرأة   كالتفتٌح ال بيرالى الع لية العربيٌة المع دٌة للمرأة كبمدل تفشيلو للع لية كالث افة 
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ف  ػاف الأمػر  ػذلؾ فالػٌذم جعليػا ل ػزا صػعب  ك  وكىذه مبال ة من  دالأكركبيٌة  فلب تع يدات كلا     ا 

 .ىك الشكابط الاجتماايٌة كالدِّينيٌة ال ؿٌ 

سػػكد ىػػذه ي كاع ال ػػذب كالنفػػاؽ الػٌػذمفالركايػػة تنت ػػد طبيعػػة العلبمػػة بػػيف المػػرأة كالرٌجػػؿ فػػي اللػػرؽ  كأنػػ

الٌتػػػػي ت ػػػػكـ             ال ػػػػربانػػػػد العلبمػػػػة  كتعمػػػػؿ فػػػػي الكمػػػػت نفسػػػػو الػػػػى الإلػػػػادة بنكايػػػػة ىػػػػذه العلبمػػػػة 

 الى الكشكح كالصرا ة.

    ػػػث   يػػػث سػػػافرتكاصػػلت البيػػػت" د تػػكرة فػػػي الآداب ال لبسػػػي ية  "جانأصػػػب ت أف  بعػػد 

            رؽ اػػػػف  ثػػػػب  فػػػػرأت الآثػػػػار العظيمػػػػة تعرٌفػػػػت الػػػػى  شػػػػارة اللػػػػك   "سػػػػكريا"بػػػػلبد "الأخشػػػػر" إلػػػػى 

ل ػػاء »مػػف أجػػؿ  اػػف  ػػؿِّ لػػيء  نٌيػػا فٌ ػػرت فػػي أف تب ػػى كتتخلػٌػى   تػٌػى إ  كأياجبػػت بيػػا"دملػػؽ"فػػي 

و رفػػض ب جٌػػة   ل نٌػ  لػذلؾ طلبػػت منػػو بػأف يتزكٌجيػػا1«طمأنينػة اللػػرؽ...ي يف اللرؽ...سػ ر اللػػرؽ

جػاؿ عػرؼ اػدد الرِّ لا ت ىػي نفسػيا  ك أف ت ػكف أمٌػا لأكلاده  يؼ يرشػىأنٌو لا يصدِّميا كلا يثؽ فييا  ك 

  .ى ا ـ اللِّ اء مع ال رب  فرفشو الزٌكاج منيا يدؿٌ الالٌذيف نامت معيـ

مػف "الأخشػر" لمٌػا  انػت    فيػي لػـ تطلػب الػزٌكاجمؼ "جانيت" ىك مكمؼ امػرأة ماديٌػةإفٌ مك  

اللػرؽ لمػا لػك لػـ تيعجػب بك لػو  أياجبػت بسػ ره مػدٌمت ارشػيا   ل نٌيػا لمٌػا زارت اللػرؽ ك "باريس"في 

فيػػي كيجعليػػا تيمػػؿ نفسػػيا   مػػف  ريٌتيػػا   الػػى ااتبػػار أفٌ الػػزٌكاج انػػدىا ي رميػػافٌ ػػرت فػػي الػػزٌكاج

 .لا ل يرىا تعيش لنفسيا  ربيٌة في انفتا يا كت رٌرىال شارة ال مثاؿ ل

الإلػػباع  ت  يػػؽالالت ػػاـ بال شػػارة اللػػرميٌة  ك  رادت  أ" لمٌػػا طلبػػت الػػزٌكاج مػػف "الأخشػػر""جانيػػتفػػػ 

فيػػػي تعلػػػؽ فيػػػو  اجاتيػػػا   ىػػػك  ػػػبٌ لػػػذاتيا الم ركمػػػة ػػػكف إلٌا ابػػػر الػػػزٌكاج  ف بٌيػػػا لػػػػو الػٌػذم لػػػف ي
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ػح ذلػؾ   كامػعة ك الجػنس كلػيس ال ػبٌ  فال ػبٌ انػدىا مػادٌ كمػا يجػذبيا إليػو لخصػو  لا  ةالعاطفيٌ  يتشِّ

أنػتً كامعػة ت ػت تػأثير اللػرؽ  لبمػؾ نتػاج سػ ره »الػزٌكاج:  ردٌ "الأخشر" لمٌػا طلبػت منػومف خلبؿ 

 .1«...كلا يؤخذ ب لبـ المس كر

"جانيػػػت" "الأخشػػػر" إلػػػى الكامػػػع  كأطلعتػػػو الػػػى   ي ػػػة ال شػػػارة ال ربيٌػػػة  الٌتػػػي         ل ػػػد أاػػػادت 

 .ماديٌة لأنٌيا  شارة ؛للط ات الخياؿيا في لا م اف

ليا  الٌذم ت ٌ ؽالارتكاء الجسدم  البا ثة اف اللٌذة ك ك اللب ية    الكاايةمث فة  الىذه ىي "جانيت" 

   كالمرأة ال يكيٌة  الٌتي لـ ت تنع ب ؿِّ ما يي اؿ اف اللرؽ  إلٌا بعد سفرىا كاست لافيامع "الأخشر"

  بنفسيا. تو ل  ي 

نات صكرة (: 11رمـ )جدكؿ   المث فةالمرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

  الطريػػػػػػؽ إلػػػػػػى اللٌػػػػػػمس

 3ج

 

اينػػػػػػػػػػػػػاف  رلػػػػػػػػػػػػػي ة  جانيت

 .زرماكاف

    لطيفػػػػػػػػػػػػػػػػةم بٌػػػػػػػػػػػػػػػػة

 جريئة.

 

 المث فة

 : كجكديةالمرأة ال.4.2.3

مثِّلػػػة لنمػػػكذج المػػػرأة الم–  نلت ػػػي بلخصػػػية "بريجيػػػت" كالػػػى مسػػػافة مػػػف لخصػػػية "جانيػػػت" 

          للجػػػػػػػنس.   تسػػػػػػػ ط بػػػػػػػيف يػػػػػػػدم "الأخشػػػػػػػر" المػػػػػػػتعطِّشمث فػػػػػػػةة فتػػػػػػػاة بكرجكازيٌػػػػػػػ ىػػػػػػػيك  –كجكديػػػػػػػةال
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ملبم يػػػا النٌفسػػػيٌة ب ػػػدر مػػػا رٌ ػػػز الػػػى   ةاىتمامػػػا  بيػػػرا لأكصػػػافيا الجسػػػديٌ  الػػػراكم لػػػـ يػػػكؿً  

 .1«اللعكر ترجماف للكامع كالسلكؾ تعبير اف ىذا اللعكر» ذلؾ أفٌ   كالف ريٌة

نٌيا ىي نفسيا ألأ» "الأخشر" بيا جماؿ البمةاء كر ىي صفات  انت لطيفة  ظريفة  ك  "بريجيت"

 .2«سلك ا؟فٌ أف ارىا الجديدة  انت الأجمؿ  مشمكنا ك   أـ لأالأجمؿ رك ا كجسدا

كجكدية  رؤية" ير  جارد" ك"جاف بكؿ سارتر"  ف را ك   متلبِّعة ب تب  انت طالبة فلسفة 

 ال ريٌة كالف ر كال ياة  أمٌا الخلكد  فيي ت بٌ 3«ال ياة بلب  ريٌة ىراءك   الكجكد بلب  ريٌة مكت»

للئنساف سااتو فليعش »إذ ترل أفٌ   فيي مفاىيـ تجاكزتيا  الع ابك الآخرة  ك  الجنٌةك  السٌماءك 

  فلماذا لا يفعؿ  ؿٌ ليء مف أجؿ تلؾ بيده السٌعادة كبيده الل اء» ما أفٌ   4«الإنساف تلؾ السٌااة

         يا إلى رؤية الأمكرمد دفعتيا كجكديت  ك 5«الل اء؟لا يعمؿ الى إزالة ذلؾ لسٌعادة؟ لماذا ا

 .مف منظار آخر  لا تلكبو لكائب

صػػنع إلػى  ة  الٌتػي تسػعى فػي  ػؿِّ كمػتللفتػػاة الذ يٌػ نمػكذج أنٌيػا ىػك ىػذه اللخصػيةمػا يميِّػز  

أنٌيػػػا   إلٌا – مػػػا يػػػرل–خشػػػر" بيػػػا  انػػػت الأجمػػػؿ أفٌ البمػػػة "الأمػػػف رغـ السٌػػػعادة لنفسػػػيا  كالػػػى الػػػ

ػػر أنػػا خائفة...تصػػكٌر "أخشػػر"بػػدأت تلػػ ِّؿ خطػػرا الػػيٌ  أمٌ خطػػر؟...» غادرتػػو  مائلػػة: ...بدأت أف ِّ

                                                             

ابد الله أكغرب: الذات كالآخر ال ربي في ركايتي "ال ربة" ك"اليتيـ" لػ "ابد الله العركم"  )رسالة أاِّدت لنيؿ  –1
اف  ليادة الماجستير في الأدب العربي ال ديث(  إلراؼ: لريؼ بمكسى ابد ال ادر  جامعة أبك ب ر بل ايد  تلمس

 .201ص   ـ2012 –2011ىػ/1433 – 1432 لِّية الآداب كاللٌ ات  مسـ اللٌ ة كالأدب العربي  

 .307ابد ال ريـ ناصيؼ: الطريؽ إلى اللٌمس )الجكزاء(  ص  –2
 .307ص المصدر نفسو   –3
 .307  ص المصدر نفسو –4
 .307ص المصدر نفسو    –5
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                 ف ػػػػاف ىػػػػذا اللِّ ػػػػاء بالنِّسػػػػبة إلييػػػػا كا ػػػػة فػػػػي صػػػػ راء  ياتيػػػػا ال ا لػػػػة   1«بػػػػدأت أ بٌػػػػؾ... فيػػػػؾ...

   خطرا يتيدٌدىا  كىي تخلى ال بٌ.كفي الكمت نفسو 

لا تػػؤمف بال ػػبِّ العػػذرم  الػٌػذم يػػؤمف بػػو  ؛ لأنٌيػػالػػذٌة مؤمتػػة كمجػػرٌد ليػػك كمػػؿء فػػراغفال ػػبٌ انػػدىا 

. ريٌػة  يم ِّنيػػا مػف ت  يػؽ أىػػدافيالأجػػؿ العػيش فػي فشػػاء كاسػع مػف ال  "الأخشػر"  كتػرفض الػزٌكاج

 .لبناء أسرةتي بؿ الى اللرمي مف أجؿ الجنس  كليس  -مثؿ ال ثير مف النساء الأكركبيٌات- إنٌيا

ة  اابثة  ب ثػت اػف لػاب في صكرة فتاة لاىيٌ  "بريجيت" الركاية المرأة الأكركبيٌة ل د جسٌدت 

        اة ليػكو ت شي معػو بعػض الكمػت  فكجدتػو فػي لػخص "الأخشػر"  ف انػت  ياتيػا معػو لعػدٌة ليػاؿ  يػ

 .كابث لا غير

ػرة  ك لا تعػرؼ التٌطفػػؿ  »ة ماديٌػة كامعيٌػإفٌ المػرأة الباريسػية   لػػذا كلا الع ػد النٌفسػيٌة  فيػي مت شِّ

بريجيػت" " فػػ  2«الٌذم يفرشػو المكمػؼ  لا تفرض ذاتيا الى الآخريف إلٌا بم دار التٌعامؿ المكشكاي

رة نمػكذجىنػا  رةالكاث ػة مػف نفسػيا    الفيلسػػكفة  ث فػةالم  للفتػاة الأكركبيٌػػة المت ػرِّ مػف  ػػؿِّ  تعػػيش مت ػرِّ

ليػػػا آراؤىػػػا كمراراتيػػػا ال اطعػػػة   تيػػػااػػػف فشػػػاء أر ػػػب لممارسػػػة  ريٌ  با ثػػػةانتمػػاء أخلبمػػػي أك دينػػػي  

 .مناااتياالمنسجمة مع مفاىيميا ك 

 

 

 

                                                             

 .308ص   اء()الجكز ابد ال ريـ ناصيؼ: الطريؽ إلى اللٌمس  –1
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نات صكرة (: 12رمـ )جدكؿ   المرأة الكجكديةم كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

 الطريػػػػػػػػػؽ إلػػػػػػػػػى اللٌػػػػػػػػػمس

 3 ج)الجكزاء(

 

  ة.ذ يٌ  م بٌة لطيفة   / بريجيت

 كجكديةال

 :المرأة المست ِّلة.5.2.3

الٌذم  ظيت بو   ماـ نفسوبالاىت ل نٌو لـ ي ظى ية  ك ىك نمكذج آخر كرد في الركاية السكر ك  

 النماذج. ة يٌ ب

            لػػػػػ "ىنريػػػػت ابػػػػكدم" صػػػػكرة المػػػػرأة الأكركبيٌػػػػة المسػػػػت ِّلة  متمثِّلػػػػة «الظيػػػػر العػػػػارم»فػػػػي ركايػػػػة  بػػػػرزت

إلػػى بكلفػػار  "معػػرٌة النعمػػاف"بطػػؿ الركايػػة ال ػػادـ مػػف –بيػػا "أدىػػـ مالػػؾ" فػػي المػػرأة " ليػػر" الٌتػػي الت ػػى 

دل المطااـ الفرنسية اللييرة  كأياجب بظيرىػا الأبػيض مصادفة في إ  –"باريس"في  "ساف جرماف"

             فػػي غراميػػا  مػػا ي ػػع فػػأررغػػـ ذلػػؾ ف ػػد كمػػع جػػاؿ  ك ىػػي ت تسػػي اللػػراب مػػع اػػدد مػػف الرِّ ك   العػػارم

ثػػارة دىلػػتو  ي ػػكؿف الطريػػؽ الأكٌؿ لإاجابػػو   فػػالظير العػػارم إذف  ػػافػػي مصػػيدة أك لػػـ تنبيػػر » :كا 

ظيػر ذىبػي معػركض بسػخاء ظير امػرأة جلسػت إلػى مائػدة مجػاكرة    اينام فجأة بتكىج ظير اارو 

ارتفػػع ملػػيلب فػػكؽ الخصػػر... اف  ر ألػػ ر انسػػدؿ  تػٌػى أسػػفؿ العنػػؽ  كثػػكب أسػػكدزاد مػػف ركاتػػو لػػع
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ٌـ ينتصػبالظير لا ي ؼٌ اف ال راؾ  يلتكم ك  فػي تمكجاتػو اللػعر الألػ ر   يجاريػو  يتمايؿ يت ػكسٌ ثػ

 .1«الأملس

  جماؿ استخدمتو كصؼ بأفٌ " لير"  انت فتاة مثيرة  جميلةىذا المف خلبؿ  نستلؼٌ  

ٌـ الان لبب لإيياـ ش يتيا "أدىـ" ت ت غطاء ال  الظير » اف   فإاجابو بػيا انو دفعة كا دةبِّ ث

ه ليذا نجد  ك 2«ريف أك الاستخفاؼ بكجكدىـ أيشاالظير ترميز لعدـ الا تراث بالآخ  العارم سفيره

لرٌائع؟ فأمٌ إلى كجو صا بة ىذا الظير ا ىؿ أنا  ٌ ا راغب في النٌظر»يكاجو سؤالا دكف جكاب 

        ل ف أمٌ  ارثة ست ؿٌ بي إذا ما جاء الكجوك  ا مبي ا؟إذا ما اتٌشح كجييا ااديخيبة سأيمنٌى بيا 

ىـ ك أخلى  م ٌـكاتو فسكؼ أمع لا م الة في العلؽ  كل ف الى صكرة الظير في ر  تنتابني ىذه  ل

 .3«الرجفة؟

              مكذجا للمرأة المست ِّلة ال اكية  فلـ ي ف "أدىـ" ش يتيا الك يدةمثلٌت لنا " لير" ن 

         ة الأكلىلا تجزـ الركاية أنٌو الش يالعارم "أل سي مافركس" اليكناني  ك  بظيرىابؿ أكمعت 

   العظيمةىذه المرأة الطاغية الجماؿ» ا  كسيلة لت  يؽ مآربيا الماديٌة  ي كؿ:جمالياست لٌت إذ 

الٌتي ستزٌؿ اللٌ ظة   ففي الث ة في مدرتيا الى اجتذاب مىف تلاء كمتى تلاء لا تيادف كلا تسامح

فتاة مترفِّعة  فػيي   4«لف ت تاج إلى م ك آثارمك  اأجكؿ في االميا ستلفظني خارج أنافييا مدمي ك 

ٌـ بالجسد غير اابئة بالرٌ    الٌتيةتنتمي إلى  شارة المادٌ  مة البمات غير تيبيح لنفسيا إماكح  تيت

 مبدإ ال ريٌة. أساسالى   ملركاة مع الآخريف
                                                             

 .10ـ  ص 1998  دار الآداب  1ىنريت ابكدم: الظير العارم. ط –1
         : الآخر في الركاية النسكية العربيٌة )في خطاب المرأة كالجسد كالث افة( دراسات. االـ ال تب        نياؿ مييدات –2

 .107ـ  ص 2007  امٌاف )الأردف( ال ديث 
 .11ىنريت ابكدم: الظير العارم  ص –3
 .41ص  المصدر نفسو  –4
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رة انت " لير" امرأة   كاندما زارىا "أدىـ" رأل   خاصٌة أنٌيا تعمؿ في   ؿ الإالبـ  مت رِّ

كددت لك أستطيع تكجيو ر لبت متكالية » :لا تصلح إلٌا للرمي في ال مامة  ي كؿ في بيتيا ألياءن 

        كمد ت لٌـ معيا  كؿ ىذه الألياء 1«ما  كلي مف طلبسـ كأل از يستعصي اليٌ فيميال ؿِّ 

  .2...« ذاء باليا مرميا»و تصكٌر نفسو    تٌى أنٌ  جدكل  فكصؿ ال لبـ بينيما  دٌ الجداؿل ف لاك 

ػر الطعػاـ  ػكـ بترتيبػويا  يإفٌ  بٌ "أدىـ" ليذه المرأة جعلو ي كـ بدكرىا في منزل  ىػك ك   كي شِّ

ىـ   فػػي مجتمعػػو مػػا رفشػػو الرٌجػػؿ اللػػرميدكر لطال لالػػؾٌ أفٌ ذلػػؾ   ي ػػكـ بػػو فػػي المجتمػػع ال ربػػي؟ فلًػػ

عيػا فػي بيتيػا مػا ىػك إلٌا لت  يػؽ ىػدفيا  إفٌ مبكؿ " لير" بػ "أدىػـ" للعػيش م إركاء لظمئو الجنسي  ث ٌـ

  بػػؿ كيلػػعر يػػرفض أف تنفػػؽ اليػػو المػػرأةللػػرمي الرٌجػػؿ اك   المتمثِّػؿ فػػي مالػػو خاصٌػػة أنٌػػو رجػػؿ لػػرمي

      الإيجػػػار كنف ػػات المنػػػزؿ كسػػػيراتياامػػرأة مثليػػػا  كيصػػػرٌ الػػى دفػػػع الػػػى الزىػػػك فػػي الإنفػػػاؽ بػػالفخر ك 

 . ؿٌ مساء

"أدىػـ" فػي لػأف  ؿا تػدخٌ   إذا مػ ريبػة الأطػكارالة العدائيٌػنمكذج المػرأة الم ريػة الجذٌابػة  ك " لير" تمثِّؿ 

 . 3«ألٌا تنسى ذلؾ ل ظة كا دة ينب يلست امرأة مف بلدؾ...ك »  ت كؿ:مف لؤكنيا

تعاد الٌذم نص و بالابك   ستديف مف صديؽ لو  راح يأنفؽ الييا "أدىـ"  ؿٌ ما يملؾا لمٌ ك  

   ما نص و 4«بيف أىؿ البلدثمٌة جدار سيظؿٌ يفصؿ بينؾ ك »   مائلب لو:ت بِّرةلأنٌيا امرأة م ؛انيا

 يف ٌ م نا مد  اك  سيِّد "جكستنياف" بالابتعاد انيا  ككصفيا بأنٌيا امرأة ماسية اازؼ ال يتار جارىا ال

لا ت لـ بفرض  ياة أسر اليٌ  » اندما ألبعت رغباتيا تخلٌصت منو  مائلة:  فػ " لير" في ذلؾ

                                                             

 .73ص  ىنريت ابكدم: الظير العارم  –1
 .95المصدر نفسو  ص  –2
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  متعجرفةالإنٌيا نمكذج للؤنثى  .1«ف  افلف أتخلٌى انو مف أجؿ  ائف مى لدمٌ نمط ايش م دٌد  ك 

را بأفٌ  د أدرؾ فا "أدىـ"   أمٌ لي الييا أمٌ رجؿ ميما  اف لركطوالٌتي ترفض أف يم ما يربطو  متأخِّ

    في العديد  لأنٌيا  ما مالت لولا يعرؼ انيا ليئا   استثناء جسدىابف  «البمة سريرية»ىك بيا 

رة  كىك الٌذم جاءىا  كىي الٌتي مبلتو  ك اف في كسعيا  أف ترفشو  مف ال كارات بأنٌيا امرأة مت رِّ

    خلٌص منو را ت تت يٌب أ ثر فأ ثرك تٌى تت  ويا معتالٌتي االال ليلة اللٌ ظات  تمفٌ اليو إنٌيا

اف الدٌار كتل ؿ نفسيا بعلاءات امؿ  أك ب شكر فيلـ سينمائي  كلـ تعد تسأؿ انو  إنٌو ألبو 

 كرمة في ميبِّ  -بالنِّسبة إلييا–كلـ يدرؾ "أدىـ" أنو أش ى رىا بالسلعة المنتيية الصلب ية  في نظ

يح  ر لة امؿ  كأنٌيا ترفض  في "برك سؿ"إلٌا  يف ادٌات أنٌيا مسافرة برف ة مديرىا الجديد إلى الرِّ

مثٌؿ  د فػ   فلب امؿ يل ؿ نفسو بو كلا صديؽ ي دِّثو.أساكيةالم  تلؾ ىي  نياية "أدىـ" مصا بتو

ىاليادئدكر العالؽ    ت لِّؼ نفسيا اناء التٌف ير فيو لـ  أنانيٌةبنفسو كأىلو لأجؿ امرأة    الٌذم ش ِّ

فال ذب  كالجنس  كالماؿ  ىي الأسس الثلبثة الٌتي تل ِّؿ  تستبدؿ الرِّجاؿ  ما تستبدؿ أ ذيتيا.

 ما ت دِّميا الركاية  ك ما ت كليا مجمؿ أنكاع الخطابات الراصدة  اكامؿ الكاي لدل ىذه اللخصية

 لطبائعيا.

الث افػة   ك الفػراش ركاية  انت ل ة البطلػيف فييػا ىػي ل ػة  ى ذا انتيت ركاية "ىنريت ابكدم" 

لنػا سػعي اللػرؽ لمعرفػة سػرٌ ال ػرب    أفٌ ىػذه الركايػة رصػدتك   تر ة بينيما ىي ث افة السيا ةالمل

    المع ػػدٌة مػػا تبعػػده اػػف الب ػػثلأفٌ لػػو مػػف الأمػػكر ال بػػرل ك  ؛اللػػرؽ الػٌػذم يجيػػؿ سػػرٌه كلا يعبػػأ بأسػػرار

مػػآثر لطالمػػا آمػػف بيػػا اللػػرميكف كااتبركىػػا سػػببا    الٌتػػي ىػػيالركمانسػػيةك   ػػبِّ الك فػػي أسػػرار الف كلػػة 

 :   ما تشمٌنت جانبيفالاست رارللدؼء كالطمأنينة ك 

                                                             

 .123  ص ىنريت ابكدم: الظير العارم –1
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 .1التٌيديد بنفي الآخر –2الإغراء بالجسد/  –1 

      أفٌ المرأة الأكركبيٌة الٌتي اات دكىا سيلة المناؿتؤ ِّد مف خلبؿ أ داث الركاية  فال اتبة 

ا تياجاتو لترميو بعد الفرص كتست ؿٌ  ت يٌفىا مف اللاب العربي  كارفت  يؼ تمد  ٌ  ت مبت ا

 إليو. اف يصبك لت  يؽ ما المجاؿ  ذلؾ دكف أف تترؾ لو

نات صكرة (: 13رمـ )جدكؿ   المست ِّلةالمرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

  لػػػعر ألػػػ ر  جميلػػػة  لير الظير العارم

 ظير رائع.

رة   مسػػػػػػػػػػػػػت ِّلة  مت ػػػػػػػػػػػػػرِّ

دة مخاداة    .متمرِّ

 المست ِّلة

 

 :عنصريٌةالمرأة ال.6.2.3

                  تمثِّلػػػػو لخصػػػػيةلػػػػػ "فػػػػكٌاز  ػػػػدٌاد"«  39مكزاييػػػػؾ دملػػػػؽ»يطالعنػػػػا ىػػػػذا النمػػػػكذج فػػػػي ركايػػػػة  

كفػػي  يػػاة اللخصػػية الرٌئيسػػة   "مػػارم تيريػػز"  الٌتػػي  ػػاف ليػػا دكر معتبػػر فػػي ت ريػػؾ أ ػػداث الركايػػة

 ."يكسؼ سر اف"  الٌذم ييعجب بيا

  الت ػػى بيػػا 2مػػف الػػكاي كالث افػػة الػػى درجػػةك لػػابة فرنسػػية جميلػػة  ذات مامػػة طكيلػػة  "مػػارم تيريػػز" 

           ػػػػدٌثيا»كسػػػػألتو اػػػػف اللػػػػرؽ  فػػػػػ فػػػػي الم يػػػػى  أيػػػػف تعرٌفػػػػت اليػػػػو اػػػػف  ثػػػػب  "يكسػػػػؼ سػػػػر اف" 

                                                             

               نيػػػػاؿ مييػػػػدات: الآخػػػػر فػػػػي الركايػػػػة النسػػػػكية العربيٌػػػػة )فػػػػي خطػػػػاب المػػػػرأة كالجسػػػػد كالث افػػػػة( دراسػػػػات ينظػػػػر   –1
 .106ص 

               ـ1991للطبااػػػػػػػػة كالنٌلػػػػػػػػر  دملػػػػػػػػؽ )سػػػػػػػػكريا( الأىلػػػػػػػػي   1ط .39فػػػػػػػػكٌاز  ػػػػػػػػدٌاد: مكزاييػػػػػػػػؾ دملػػػػػػػػؽ ينظػػػػػػػػر   -2
 .35/36ص ص 
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   كتتػػكالى ل اءاتيمػػا1...«"اللػػاغكر"ك "الميػػداف"الػػى  كابتػػدأ مػػف النٌيػػر الصٌػػ ير كاػػرٌج  "دملػػؽ"اػػف 

 كتتكطدٌ البمتيما  فيطلبيا للزٌكاج كيتفِّ اف الى ت ديد مكاده خلبؿ الصٌيؼ. 

المدينػػػػػػة ال ػػػػػػارٌة  كال المػػػػػػة  المبيرجػػػػػػة            » "بػػػػػػاريس" انػػػػػػت "مػػػػػػارم تيريػػػػػػز" دليلػػػػػػو إلػػػػػػى سػػػػػػ ر اػػػػػػالـ 

  فطافػػػػػت بػػػػػو م طػػػػػة "سػػػػػاف ميلػػػػػيؿ"  كدلٌتػػػػػو الػػػػػى مسػػػػػارح "الأكديػػػػػكف" ك"الليػػػػػدك"              2«كال  ي يٌػػػػػة...

 .3كال كميدم "فرانسيز"

  العالػػػػػ ة "مػػػػػارم تيريػػػػػز"فػػػػػي  "بػػػػػاريس"  كتلخٌصػػػػػت "بػػػػػاريس"تلخٌصػػػػػت الػػػػػدٌنيا فػػػػػي »ل ػػػػػد  

ٌـ اختػػػزاؿ   "بػػػاريس"اختػػزاؿ العػػػالـ فػػي  إفٌ  .4«كالمعلػػكمة تأنيػػػث »فػػػي "مػػارم تيريػػػز"  ىػػك  "بػػاريس"ثػػ

بػػيف العػػالـ البمػػة تجنػػيس  ك  "يكسػػؼ"  كلػػذلؾ ت ػػدك العلبمػػة بػػيف "مػػارم"للعػػالـ باختزالػػو فػػي صػػكرة 

   .5«ذ كرة كأنكثة

أما ف كا دة كالفشاء كا د  كالدٌنيا »  كالأرض 6«الكطف مأكل»ترل "مارم تيريز" بأفٌ  

     الك دة الٌتي تسعى إلى ت  ي يا ت كـ الى التٌملؾ ال لِّي للعالـ »فيذه   7«نطلؽ الييا الأسماء

   . كمد تراءل لنا ذلؾ 8«مف مبؿ ال شارة ال ربيٌة  كفرض ث افتو الى ث افات كميـ العالـ المختلفة

مف خلبؿ م اكلتيا  طمس صكرة الم اف ال ديـ في ذا رة "يكسؼ"  بإل اء تاريخو الكطني كتمكييو 

 دي ة  "النعنع"كتخفي جنينة  "لانتلييو"بسا ة  "المرجة"ت طِّي سا ة » يث   "فرنسا"بتاريخ 
                                                             

 .36ص   39فكٌاز  دٌاد: مكزاييؾ دملؽ  –1
 .33المصدر نفسو  ص  –2
 .36ينظر  المصدر نفسو  ص  –3
 .37  ص المصدر نفسو –4
 www.startimes.comمفيد نجـ: مفيكـ العلبمة مع ال رب في ركايات سكرية  منتديات ستار تايمز: –5

 .42ص   39فكٌاز  دٌاد: مكزاييؾ دملؽ  –6
 .42المصدر نفسو  ص  –7
 www.startimes.comمفيد نجـ: مفيكـ العلبمة مع ال رب في ركايات سكرية  منتديات ستار تايمز: –8
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ه ليداء بم ااد ال ابكلاد الأني ة  تمكِّ  "الي بالا"  تبدِّؿ  راسي ال شِّ في م يى "اللك سمبكرغ"

 .1«  كالفرنسيكف ال لبظ يتنٌ ركف بملببس الفرنسييف اللطاؼ"فرداف"بليداء  "ال كطة"

الم تلػٌػػة تمػػػارس البمػػػة اشػػػطياد              "فرنسػػػا"يػػػدؿٌ الػػػى أفٌ ال شػػػارة ال ربيٌػػػة ممثلٌػػػة فػػػي  كىػػػذا  

لإثبػات ذاتػو كىكيتػو  مػا  ؿعلبمػة  كيعمػؿ الػى م اكمػة الم تػٌيػرفض ىػذه الالٌذم كمير الى اللرؽ  

فعػػػػػػػػؿ "يكسػػػػػػػػؼ"  الػٌػػػػػػػذم اػػػػػػػػاد إلػػػػػػػػى مدينتػػػػػػػػو ليكاصػػػػػػػػؿ نشػػػػػػػػالو الػػػػػػػػكطني  دكف أف يف ػػػػػػػػد ىكيتػػػػػػػػو                 

 أك أف يتخلٌى اف رجكلتو.

ن ػػػػؿ العلبمػػػػة بػػػػيف الرٌجػػػػؿ كالمػػػػرأة مػػػػف طابعيػػػػا الثنػػػػائي إلػػػػى العلبمػػػػة            »امػػػػؿ ال اتػػػػب الػػػػى  

ىػػػػي الف ػػػػرة الٌتػػػػي ابٌػػػػر انيػػػػا "جػػػػكرج طرابيلػػػػي" بػػػػالرٌمز مػػػػائلب:             ك   2«مػػػػع ال ػػػػرب بمفيكمػػػػو الجمعػػػػي

كل ػف مػا لا يجػػكز أف ي يػب اػػف البػاؿ أفٌ منطػػؽ الرٌمػز ىػػك فػي الكمػػت نفسػو رمػػز لمنطػؽ: منطػػؽ »

رجػػػػػػاؿ فػػػػػػي اػػػػػػالـ رجػػػػػػاؿ كث افػػػػػػة رجػػػػػػاؿ كركايػػػػػػة رجػػػػػػاؿ  كالأدىػػػػػػى مػػػػػػف ذلػػػػػػؾ أيشػػػػػػا أنٌيػػػػػػـ رجػػػػػػاؿ           
 .3««لرميكف»

ىك سبب  اؼو لاست الة ت ت ر اللرؽ  ك انصريٌة   ا الركاية نمكذجا لامرأة متسلِّطةمثلٌت لن 

أف يؤ ِّد أراد ال اتب مف خلبلو  نمكذجإنٌو  .الت ائيا بػ "يكسؼ" الى الرٌغـ مف ال بِّ الٌذم جمعيما

 .وا مك اللِّ اء  الى فلؿ

 

                                                             

 .42   ص39فكٌاز  دٌاد: مكزاييؾ دملؽ   -1
 .12ص  : الذات كالآخر ال ربي في ركايتي "ال ربة" ك"اليتيـ" لػ "ابد الله العركم" ابد الله أكغربن لب اف  –2
     دار              1جكرج طرابيلي: لرؽ كغرب رجكلة كأنكثة )دراسة في أزمة الجنس كال شارة في الركاية العربيٌة(. ط –3

 .17 ص ـ 1977الطليعة  بيركت)لبناف( 
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نات صكرة (: 14جدكؿ رمـ )  عنصريٌةالالمرأة م كِّ

نات الصكرة اللخصية الركاية  م كِّ

 النمكذج ةالصفات المعنكيٌ  ةالصفات الجسميٌ 

 مارم تيريز 39مكزاييؾ دملؽ 

 

 جميلة  مامة طكيلة.

 

 عنصريٌةال مترفِّعة  متسلِّطة.

 

لا ينب ي أف نختزؿ المرأة الأكركبيٌة  كلا غيرىا في نمكذج كا د  فصكرتيا تل يلة في تلؾ  

ة لبطؿ الركاية ال ادـ مف البلداف العربيٌة  الركايات مف خلبؿ التٌجربة اللخصيٌ النماذج الٌتي مدٌمتيا 

فسلكؾ  ؿ  مف الرٌجؿ العربي كالمرأة الأكركبيٌة ي اد ي كف سلك ا منعزلا  فرديٌا  خاصٌا  كليس 

 يٌة لمخلكؽ كرمي.بالشركرة أف يعبِّر اف طبيعة لعب أك أمٌة...فالمرأة ىنا صكرة فنِّ 
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 تبايف رؤل ال تاٌب السكرييف في نظرتيـ للمرأة الأكركبيٌة. 3.3

عا سة ل يـ كث افة المجتمع الأكركبي  كمد ا ست المرآة الصكرة المرأة الأكركبيٌة مثِّؿ ت 

كمن تيا جانبيا الملرؽ دكف أف ت فؿ  بعض الركايات السكرية الكشع الصٌ يح للمرأة الأكركبيٌة

 ليا  صكرة ملكٌىةفي  يف ا ست ركايات أخرل   اف بعض الجكانب السلبيٌة  كن سبو إنصافا ليا

ٌـ تعميمو   لبيسكا د نمكذج الى مف خلبؿ التٌر يز تلكييا متعمٌدا    ."أكركبا"الى جميع نساء ث

أة الأكركبيٌة  كف ا لرؤيتيف: الرؤية السلبيٌة صكرة المر   كؿل د تباينت نظرة ال تاٌب السكرييف  

ممٌا جعؿ الرٌجؿ اللرمي بالن ص أماـ تطكٌر ال شارة ال ربيٌة  كىي خلبصة لعكر  المشطربة 

   الرؤية الإيجابيٌة المتزنة ك اللكائب بو   مع إل اؽ  ؿِّ  /المرأة الأكركبيٌةنظرتو نظرة تص ير للآخر

 م لٌيا البمة يسكدىا ال كار كالا تراـ.مف خلبؿ نفي السلبيٌة  كا  لبؿ 

لخصية نسكية أكركبية غير يعدٌ " نٌا مينة" مف ال تاٌب السكرييف الٌذيف  اكلكا ت ديـ  

إذ جاءت لخصياتو ملمكسة كم نعة   يث مدٌـ نماذج متنكِّاة للمرأة الأكركبيٌة   اف ليا  ة نمطيٌ 

ال ارئ أماـ تو تعريب ية  لمجتمع الأكركبيل دكرىا الخاص في تل يؿ كامع الصكرة الاجتماايٌة

دنا بمعرفة جديدة  .بذاتنا العربي  فمعرفتنا بالآخر تزكِّ

الصامدة  ك  لنمكذج المرأة الأكركبيٌة الإيجابيٌةجسيد ت « مامة زرماء في الس ب»ففي ركاية  

السرطاف  مرض  كىجره في ممٌة مأساتيا صرااا شدٌ أاباء ال ياة )ظلـ الزٌكجتخكض الٌتي 

 (.كآلامو

ذا انت لنا إلى ركايتيو   ا  لد ناىما ي كياف  كجد« دث في بيتاخك»ك «الم امرة الأخيرة»كا 

الٌتي أماميا بينو كبيف نساء المجتمع -النٌظرة التصال ية بدت فييما كركبيات  مف النساء الأ  بيرا
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ٌـ          رصد جملة اف الأكٌؿ رغـ أفٌ ىدفو   ىي السٌائدة -بيف اللرؽ كال ربالأكركبي  كمف ث

) بٌ غير مت افئ  خيانة   كسبر أغكار نفسيتياة للمرأة الأكركبيٌةخلبميٌ غير الأ مف السلك ات

 إنٌو تصالح كاعو ىدؼ مف خلبلو إلى التنٌبيو ل  ي ة المرأة الأكركبيٌة. ة(.زكجيٌ 

تجلٌت       بطؿ الركاية "زبيد" مف  ياة  لا بأس بيامسا ة في ىاتيف الركايتيف  المرأة الأكركبيٌةف د منح 

   كثانييا ال بيبة الليكانية.اديدة  أكٌليا الخائنة لزكجيا كيةمف خلبؿ نماذج نس

أفٌ المرأة مف خلبؿ نمكذج الزٌكجة الخائنة  ىك إفٌ الرسالة الٌتي أراد المؤلِّؼ تبلي يا لمتلِّ يو  

لمتعة  الٌتي لة ليذا الفعؿ  بؿ تجد فيو معبرا ر بأمِّ ميمة سلبيٌ الأكركبيٌة  كىي تخكف زكجيا لا تلع

ر ك  يرمت منيا  أنٌيا  لتر  ى لا تظؿٌ رتيبة  تٌ  ة العلبمة الزٌكجيٌ  في لإاادة التٌكازف الطبيعي امبرِّ

إلى المرتبة  تدنٌى بسلك و ليكاني لب ي ة للمرأة الأكركبيٌة مع نمكذج لبيٌ صكرة س ما مدٌمتا  .ممِّلة

ل ريٌة المفرطة  الٌتي تنادم بيا ال شارة ال ربيٌة  التصرٌفات باىذه    كمد برٌر " نٌا مينة"ةال يكانيٌ 

 كالٌتي أدٌت بالإنساف إلى ال شيض.

بل ؿ ااـ  أة الأكركبيٌةللمجتمع الأكركبي ال ربي مف خلبؿ المر  تو نخلص مف ذلؾ أفٌ نظر  

             " نٌا مينة" ي كفيذا   كبالف رم مع الآخر داد للتٌعامؿ كالتبٌادؿاستع  ك ىي نظرة تفاىـ كا تراـ

و ليا  فما يميِّز صكرتيا مد نجح في رسـ ملبمح المرأة الأكركبيٌة ب ؿِّ مستكياتيا مف خلبؿ معايلت

    يس صكرةمعيا  كل جارب كالكامع  كمف خلبؿ تعاملوأنٌو ي اكؿ أف يرسـ صكرة ليا مف التٌ انده 

 الذاتيٌة.الى التٌجارب مبني الى التعصٌب  ذلؾ أفٌ أدبو مائمة الى صكرة  مف خيالو  أك بناءن 

تمثِّؿ الأنثى العال ة  الٌتي إذ ذات طابع خاص  فالجابرم" ل يب المرأة الأكركبيٌة اند "أمٌا  

التٌعبير  امي ةة مبنية الى التأثٌر  تفااليٌ رتيا شاات بشياع المث ؼ العربي  كبذلؾ  انت صك 

        اف ارتباط المث ؼ العربي بالم اف الأكركبي كمشاياه   ما رسميا  نمكذج للمرأة المخلصة
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 تمنح الرٌجؿ اللرمي ال بٌ ال لِّي  كتش ِّي ب ؿِّ ما تملؾ في سبيؿ  بِّيا  فيلعر الم بٌ   في  بِّيا

 .ش يةبيذه الت

لػػٌ ؿ كالتمظيػػر مػػدرتيا الػػى التٌ ز بكامعيتيػػا ك الجػػابرم" تتميٌػػلػػ يب إفٌ المػػرأة الأكركبيٌػػة انػػد " 

لب تنػدب  ظٌيػا يٌػة  فػكفؽ طبيعة المكامؼ  كذلؾ لطبيعة تر يبة المجتمػع الأكركبػي الػٌذم من يػا ال ر 

ة         ااطفيٌػػػػفػػػػي البمػػػػة  تأخف ػػػػ  أك ةأك  تػٌػػػى إنسػػػػانيٌ  ةة أك امتصػػػػاديٌ ألمٌػػػػت بيػػػػا شػػػػائ ة اجتماايٌػػػػإذا 

 بػػكاي أ بػػر كامتػػدار أ ثػػر.أخػػرل للب ػػث اػػف البمػػة  اأ ثػػر اسػػتعدادفالإخفػػاؽ فػػي البمػػة مػػا يجعليػػا 

ػػػف تلػػػاءكمػػػع  فيػػي  ػػػرٌة تمتلػػػؾ زمػػػاـ نفسػػػيا  تتصػػرٌؼ بجسػػػدىا  يفمػػػا تلػػػاء كمتػػػى تلػػاء     فػػػالمرأة   مى

 .ما ينجـ اف سلك يامسؤكلية في المجتمع الأكركبي تت مٌؿ 

 المجاؿ   أف يفسح«كداءالسٌ رصيؼ العذراء »العجيلي" في ركايتو ابد السلبـ كمد  اكؿ " 

لكامع ا أ ثر تعبيرا افمع ال ياة الإنسانيٌة ك   تٌى بدت أ ثر انسجاماللمرأة الأكركبيٌة   كاسعا

في لخصية مثؿ  مف  الات التديٌف كالتصكٌؼ لأنٌيا تمثِّؿ  الة ؛الأكركبي  كأامؽ إدرا ا لرك يا

  .لخصية "ماريا لينا"

يا لذلؾ طر ا  صكت ال رب الفاسد أخلبميٌ  -هاند–ا المظلكمة اجتماايٌ تمثِّؿ المرأة الأكركبيٌة 

      لخصية م تربة اف العصر  كأكشح أفٌ ىذا الاغتراب نكع مف الا تجاج الى سيادة الظلـ 

 ة  ادٌة أزمة رك يٌ ة لما االتو مف نتيجة طبيعيٌة منط يٌ مف جية  كمف جية أخرل  في المجتمع

 الرٌجؿ اللرمي.مع جتمااي الاتفااؿ للمسا ة إيجاد   الت دكف

     أف يرسـ صكرة م ايرة للمرأة الأكركبيٌة تتسِّـ بالإيجابيٌة في غالبيتيا  بعيدا ف د استطاع الركائي 

في غراـ الرٌجؿ اللرمي   ت عفإنٌيا   ىادئةعال ة   ىادكر مف غـ رٌ بالف  ة الٌتي صيكِّرت بيااف النمطيٌ 
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  الإغراءففٌ تديٌنيا إلٌا أنٌيا امرأة أت نت مف غـ رٌ الى الك   كث افة كسلك اكمعت دا تكاجيو بالنٌ د ف را ك 

 الٌذم أكمعيا في الخطيئة.

ف ظيرت في صكرة - «أجمليفٌ »كلـ تت يٌر ملبمح المرأة الأكركبيٌة  ثيرا في ركايتو   كا 

انع اس للخصية الرٌجؿ أيشا يي فة  ة كث افيٌ انع اس لأكشاع اجتماايٌ فب در ما ىي   -جديدة

إمامة البمة  الاستعماريٌة ابر "أكركبا" اجة إلى الانت اـ مف »الٌذم تعيش في  نفو  فلب  اللرمي

كلا مسكِّغ لذلؾ أ ثر مف الدٌافع الجنسي الٌذم يدفعو لإمامة البمة مع أجمؿ مع نسائيا   جنسيٌة

              فيي1«الجنسيٌة  كليس إلى اللعكر بالييمنةامرأة يراىا في ر لتو  كىذا ما يم ف ردٌه إلى الرٌغبة 

راع بيف اللرؽ كال رب م انا  ا مبنيا         بؿ ل اء ذاتيٌ  مف الركايات الٌتي لا نجد فييا لف رة الصِّ

                  في ركايتومٌا ىي اليو فالمرأة الأكركبيٌة في ىذه الركاية أ ثر كشك ا م الى ل ظة لب ية 
  غير أنٌيا لـ ت ف كاش ة إلٌا بال در الٌذم تتطلبٌو لخصية البطؿ  فيي «رصيؼ العذراء السكداء»

ؿ بمكمؼ المجتمع العربي مف المرأة الأكركبيٌة.أ ثر تعبيرا اف ميـ اجتماايٌ  لذلؾ لا نستطيع  ة  تتصِّ

راع بيف التٌ    مف خلبؿ  ير العاطفيف ير الع لبني كالتٌفأف ن كؿ اف الركاية سكل أنٌيا ركاية الصِّ

كم ارنتيا بمكمؼ البطؿ   كح كالجسد كالجنسبياف مكمؼ المرأة الأكركبيٌة مف مشايا الف ر كالرٌ 

 "سعيد" كنظرتو كنظرة المجتمع اللرمي إلييا.

         تعمؿ الى تطكير دكرىا يث نجد المرأة الأكركبيٌة اند "غادة السمٌاف" ذات طابع مختلؼ   

تجسيد التٌسامح ابر ملاىد مف خلبؿ   الى المستكل الاجتمااي العاـ لتصبح فاالةفي ركاياتيا  

                                                             

 الم يرة اليكيدم: الرؤل الفنِّيٌة كالف ريٌة في ركايات ابد السلبـ العجيلي )رسالة أاِّدت لنيؿ ليادة الماجستير  -1
مسـ اللٌ ة في اللٌ ة العربيٌة كآدابيا(  إلراؼ: ابد الله أبك ىيؼ. جامعة تلريف   لِّية الآداب كالعلكـ الإنسانيٌة  

 .72   صالعربيٌة كآدابيا  دت
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بدا  كار الأنا مع الآخر المختلؼ مكسِّعا لأفؽ الإنساف  »لذلؾ   ياتيٌة تتسِّـ بالانفتاح الى الآخر.

  .1«  فتزداد الأنا مثلما يزداد الآخر فيما لل ياة  ككايا ل ناىاألياء جديدة كمعلِّما لو

الى إبراز الجانب رٌ زت ذ  د أبدات المؤلِّفة في رسـ لخصية بطلة ركايتيا بدمٌة  إل 

الم اف الٌذم "  باريس"كمث فة ااملة  تبرز خصكصية   الإنساني فييا  ف دٌمتيا مت رِّ ة نامية

          أس طت الى لسانيا  بٌيا »تستطع أف تفصؿ بطلتيا "مارم ركز" انيا  ليذا ترارت فيو   ما لـ 

                    كخكفيا الييا  بؿ رأيناىا تبيِّف أسباب تلكٌىيا  ك أنٌيا تعرفيا منذ زمف طكيؿ "بيركتػ "ل

أفٌ إمامتيا لـ تتعدٌ أيٌاما فييا  ل ف ىيمنة ال اتبة الى اللخصية ال ربيٌة  جعلتيا تنطؽ  مع

 .2«بأف ارىا  كتلعر بأ اسيسيا

          الأكركبيٌػػػػػػػة تبػػػػػػػرز بكشػػػػػػػكح انػػػػػػػد "ىنريػػػػػػػت ابػػػػػػػكدم" فػػػػػػػي ركايتيػػػػػػػاإلٌا أفٌ صػػػػػػػكرة المػػػػػػػرأة  
مػػػف خػػػلبؿ إظيارىػػػا لنمػػػكذج سػػػلبي  ىمٌػػػو جمػػػع المػػػاؿ كاسػػػت لبؿ الآخػػػريف  كىػػػك   «الظيػػػر العػػػارم»

 يٌة راميػة جػدٌا  أظيػرت فيػوال اتبة جسٌدت الكامع بطري ة فنِّ نمكذج مست ى مف كامع المجتمع ال ربي  ف

 .ةليك كمادٌ مجرٌد  -في نظرىا–ىك  الٌذم  باسـ ال بِّ ىا كم ر  ةالمرأة الأكركبيٌ  جلع

 ؛الى الجمع بيف اللرؽ كال رب في  شارة كا دة مؤلِّفةتجلٌى بكشكح ادـ مدرة اليالركاية كفي 

 لأفٌ اللرؽ ين صو الع ؿ كالعلـ  كال رب ين صو ال لب كالملاار.

ابر ل اء المرأة الأكركبيٌة بالبطؿ –خكرم" صكرة المرأة الأكركبيٌة اند " كليت تجلٌت ل د  

التفكٌؽ ال ربي مف النٌا ية »بػ مفادىا الااتراؼ ة  إنسانيٌ رسالة لتمرير  -المستلفى في اللرمي

                                                             

                ىػ 1434ربيع الآخر –ـ2013ماجدة  مكد: إل الية الأنا كالآخر)نماذج ركائية اربية(. ال كيت  مارس  -1
 .207ص 

 .210ص المرجع نفسو   -2
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  ك لؼ للبختلبؼ ال بير بيف  ؿ  مف اللرؽ 1«ةأك النٌا ية الأخلبميٌ  ةك يٌ الماديٌة لا مف النٌا ية الرٌ 

د للؤ)االـ الرٌ  د للعلـال رب )االـ المادٌ بيف خلبؽ  ك كح( الممجِّ  نظرة تساكو »ففي الركاية   ة( الممجِّ

 .2«بيف ال رب الرأسمالي كاللرؽ الالترا ي

أمٌا ال اتب " يدر  يدر"  كىك ي دِّـ صكرة المرأة الأكركبيٌة المأزكمة  فلـ يرسؿ نظره بعيدا   

أنمكذج الى  كمناملة مشاياىا اتير رسمو لصكر صتمازمتيا بأزمة المجتمع   ؿ   يث ليربط أ

الٌتي تسعى إلى م ك لفظة الطلبؽ مف مامكسيا  م اكلة العكدة إلى ال ياة   المرأة المطل ةكا د ىك 

الطبيعيٌة  مصد إ داث انسجاـ بيف الكامع الدٌاخلي المت يِّر  كالجمكد الخارجي الميدٌد  لذلؾ تتٌخذ 

 لأزمتيا  كتجاكزا ليزائـ الكامع كان ساراتو.  مكشكايٌامف الخركج إلى العمؿ معادلا 

تعاملػػو مػػع المػػرأة الأكركبيٌػػة  ػػاف تعػػاملب لأفٌ   ػػدٌاد" مكمفػػا م ػػايرا اػػف سػػاب يو؛"فػػكٌاز  اتٌخػػذ 

سػػط يٌا مبالػػرا يخلػػك مػػف ال ر يػػة  فبطلػػو يعػػكد إلػػى بػػلبده لمكاصػػلة نشػػالو الػػكطني غيػػر نػػادـ امٌػػا 

أف تمارسػػيا اليػػو  مػػف خػػلبؿ  "فرنسػػا"الٌتػػي  اكلػػت   كال يػػر خلٌفػػو كراءه  كمػػد مػػؿٌ ألػػ اؿ الاشػػطياد

ة المتسػػلِّطة  الٌتػػي تتجلػٌػى فييػػا  ػػؿٌ مظػػاىر العػػداء للآخػػر العربػػي العنصػػريٌ  لخصػػية المػػرأة الأكركبيٌػػة

.  مف تعصٌب كسكء ظف 

ػػػد صػػػكرة العػػػالـ  «الت ػػػكٌلات»ك ػػػاكؿ "خيػػػرم الػػػذىبي" فػػػي الجػػػزء الثػػػاني مػػػف ركايتػػػو   أف يجسِّ

سػػاطير كال رائػػب اللػرمي الأسػػطكرم العجيػػب فػي مخيػػاؿ الإنسػػاف ال ربػي  كرؤيتػػو إليػػو  عػالـ مػػف الأ

                                                             

سيى مكسى البزلميط: الرؤل كالتٌل يؿ الفنِّيٌ في إبداع  كليت خكرم الركائي )رسالة أاِّدت است مالا لمتطلبات  -1
 .64ـ  ص 2009درجة الد تكراه في اللٌ ة العربيٌة كآدابيا(  إلراؼ: م مٌد اللكاب ة  جامعة مؤتة  ال صكؿ الى 

ـ( دراسة. منلكرات كزارة الث افة كالإرلاد ال كمي  دملؽ 1977–ـ1967نبيؿ سليماف: الركاية السكرية ) -2
 .216ـ  ص 1982)سكريا(  
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الم بػػكت طري ػػة مثلػػى لتفريػػغ ال ريػػزة  ك لتصػػبح المػػرأة الأكركبيٌػػة كسػػيلة لإطػػلبؽ   كالسػػ ر كاللػػيكات

   .لرٌجؿ اللرميفي لالعكر االجنسي 

صكرة من رفة  كغير دمي ة  »ا "خيرم الذىبي" للمرأة الأكركبيٌة ىي الصكرة الٌتي مدٌميإفٌ  

               كسكء التفاىـ  الٌذم ي كلب الآخر  كي رموإلى العداء التٌاريخي  كالاختلبؼ ال شارم ترت ز

 يث جعؿ  مف أسكا  اللخصيات انده نماذج المرأة الأكركبيٌة   ف1«مف أبعاده الإنسانيٌة ال  ي يٌة

فة يزخر بيا المجتمع لرِّ م متجاىلب نماذج  المرأة الأكركبيٌة تسبح في االـ الرذيلة دكف رادعو 

 . الأكركبي

ة للمرأة الأكركبيٌة  فبعد أف  انت ف دٌـ صكرة إيجابيٌ   أمٌا في الجزء الثالث مف الركاية نفسيا 

ر المتعاكف  بؿ ال شف   صارت رمزا لل رب رِّ كالاستعلبء كالل رذيلةرمزا لل ىذه الأخيرة المت شِّ

ج أراد ال اتب أنمكذكىك الٌذم صنعو أبناء جلدتو    الدافئ الٌذم يلجأ إليو اللرمي فرارا مف الج يـ

 بؿ تتميٌز أ يانا بفشائؿ كخصاؿ نفت ر إلييا ليست لرٌا  لٌيا  "أكركبا"أفٌ إلى  مف خلبلولير أف ي

 .ن ف العرب

ل د ظؿٌ ال رب إلى نياية الركاية أملب ككسيلة خلبص كنجاة مف براثف الظلـ كال رماف   

ت ريس لزكاج فالؿ   -في امكميا–الركاية  ما أفٌ  .في كطنوالرٌجؿ اللرمي كال مع الٌذم االو 

اج الى ف رة فلؿ اندماج اللرؽ بال رب  كاست الة ت ٌ  و بل ؿ مطلؽ  كربٌما  يتب للزٌك  كىذا تأ يد

 ة.بعيدا اف العصبيٌ   ِّـ الع ؿ كالتفاىـلك  ي  النٌجاح

                                                             

. مجلٌة جامعة دملؽ  )صكرة ال رب في الأدب العربي  ركاية "فيٌاض" لخيرم الذىبي نمكذجا( غسٌاف السيِّد: -1
 .103ص ـ  2008  3/4  جامعة دملؽ  العدد 24المجلٌد 
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الى  إلى غاية ميلبد طفؿ   نكع مف التٌلجيع مستمرٌاا دا تعمٌد ال اتب أف يجعؿ ىذا الزٌكاج  

           مف امرأة أكركبية بمثابة الإمداـ  فٌ الزٌكاجإأف ي كؿ  أرادو   ف أنٌ الى الآخر سامح كالانفتاحث افة التٌ 

 كجيف  ي كف ش يتيا الأكلى الأطفاؿ.في المست بؿ بيف الزٌ  الى التٌ شير لملركع  رب ستدكر

                 ة  ك ب  للمعرفة كيدىلنا "ابد ال ريـ ناصيؼ" بنماذج للمرأة الأكركبيٌة  لٌيا  يكيٌ  

لنمكِّ كنشج  اآخر  امصدر بااتبارىا   لتست لؼ   ي ة اللرؽ بنفسيا "كرياس" تٌى أنٌيا تأتي إلى 

   ما نامش الى لسانيا ادٌة مشايا  في غيابيا لا يم ف أف ي تملبف ذيلكاي المث ؼ العربي  الٌ 

إلى التأٌثير في ف ر  مير كالجنسكأدٌل الجدؿ كال كار بيف ميـ اللرؽ كال رب  كؿ الأخلبؽ كالشٌ 

و بالأدِّلة المنط يٌ   علي لأف ال ريٌة كال اجة إلى الجنس.تي    كىيةة كالعمليٌ العربي كرؤيتو  كىك ييكاجى

الٌتي   ت رٌرت صكرة الزٌكجة الخائنةف د  «مصر المطر»ركاية "ممدكح ادكاف" أمٌا في  

 أ ثر الأمكر  ساسية كالبنية في الكمت ذاتو.ارض في ثنايا أ داثيا 

إلى امرأة  لرمييف ت رم الرِّجاؿ ال مف الي ة ل راءف  صكرة المرأة الأكركبيٌةى ذا تعدٌدت  

لباا ترل   ل اجاتيا  بعيدا اف ال بِّ  افي البماتيا الجنسيٌة معيـ نكاا مف التركيح اف النٌفس كا 

إلى امرأة تعدٌ ش ية للمجتمع ال ربي أك إلى امرأة تنلد الاست رار كالزٌكاج مف الرٌجؿ اللرمي  أك 

 لػ "ل يب الجابرم". «مدر يليك»ة في ركاي ما ال اسي   تلؾ الٌتي تعيش ملرٌدة في اللكارع  

تطػػكٌر مرجعيتيػػا الكامعيٌػػة  مػػع أفٌ صػػكرتيا فػػي الأدب الركائػػي السػػكرم  مػػد تطػػكٌرت   كمػػف الملب ػػظ

        اد  بيػػػرة  كىجػػػرة أاػػػد"سػػػكرياػ "لػػػالمبالػػػر  فرنسػػػيالمتمثِّلػػػة فػػػي اػػػدٌة ألػػػ اؿ  ان سػػػار الاسػػػتعمار ال

ٌـ فػي ت ػكٌؿ تلػؾ الأمطػار كمف دِّراسة أك العمؿ أك السػيا ة...إلى الأمطار الأكركبيٌة لل سكرييفمف ال ثػ

كطػػػنيـ  فػػػي الػػػييـ المسػػػلٌط سػػػتبدادكالا  إلػػػى ملجػػػإ أك منفػػػى لأكلئػػػؾ اليػػػاربيف مػػػف ال مػػػع السياسػػػي

 ."سكريا"
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                                   السكرية صكرة المرأة الأكركبيٌة في الركاية العربيٌة  (:15رمـ ) كؿجد

 كتبايف رؤل ال تاٌب إلييا  ك شارتو كمكمفيا مف الأنا  ـ2003إلى سنة  1939 مف سنة

 تاريخ المؤلِّؼ الركاية

 الصدكر

اسـ 

 المرأة

 الأكركبيٌة

 الكشعية البلد

 الاجتماايٌة

      مكمفيا    

 مف الأنا

 ك شارتو

 رؤية ال اتب

 مدر يليك

 مكس مزح

ل يب 

 الجابرم

 ـ1939

 ـ1946

 إيلزا

 إيلس ا

 ألمانيا

 ألمانيا

 مث فة

 مث فة

 م بٌة/م ترمة

  نكنة

 ةإيجابيٌ 

 ةإيجابيٌ 

     مامة زرماء

 في السٌ ب

 في بيتاخك   دث

 الم امرة الأخيرة

 

 

 نٌا 

 مينة

 ـ1988

 

 ـ1995

 ـ1997

 مارسيؿ

 ليديا

 مارليف

 بكرجركف

 البرت اؿ

 البرت اؿ

 إنجلترا

 فرنسا

 مطل ة

 مث فة

 مث فة

 متزكِّجة

 م بٌة/مساندة

 عجبةم

 م بٌة

 م بٌةمنبيرة/

 ةإيجابيٌ 

 ةإيجابيٌ 

 ةسلبيٌ 

 ةسلبيٌ 

رصيؼ العذراء 

 السٌكداء

 أجمليفٌ 

 ابد

السلبـ 

 العجيلي

 ـ1960

 

 ـ2001

 ماريا لينا

 

 سكزاف

 السكيد

 

 النمسا

 مث فة

 

 مث فة

 معلِّمة/مرلدة

 

 م ترمة/م بٌة

 ةإيجابيٌ 

 

 ةإيجابيٌ 

 كليت  كمرٌ صيؼ

 خكرم

 ةإيجابيٌ  مساادة/كدكدة ممرِّشة لندف جيف ـ1975

سيرة تن ريٌة 

للمكتى )مكزاييؾ 

 الجنكف البيركتي(

غادة 

 السمٌاف

مارم  ـ2003

 ركز

مساادة/ ذات  سٌ  طبيبة فرنسا

 إنساني

 ةإيجابيٌ 
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مكزاييؾ دملؽ 

39 

فكٌاز 

  دٌاد

مارم  ـ1991

 تيريز

 ةسلبيٌ  ةماديٌة/ انصريٌ  مث فة فرنسا

 يدر  مرايا النٌار

  يدر

 ـ1992

 

 ةإيجابيٌ  متعاطفة/متكاشعة ااملة إسبانيا أستير

ممدكح  مصر المطر

 ازٌاـ

مداـ  ـ1998

 مكريؿ

 ةسلبيٌ  ةماديٌة/انصريٌ  متزكِّجة فرنسا

ىنريت  الظير العارم

 ابكدم

 ةسلبيٌ  ماديٌة/مست ِّلة ص افية فرنسا  لير ـ1998

                الطريؽ

إلى 

اللٌمس)الجكزاء(  

 3ج

ابد 

ال ريـ 

 ناصيؼ

 جانيت ـ2000

 

 بريجيت

 فرنسا

 

 فرنسا

 مث فة

 

 مث فة

 مساادة/ماديٌة

 

 مست ِّلة/أنانيٌة/ماديٌة

 ةسلبيٌ 

 

 ةسلبيٌ 

الت كٌلات 

/ 2)فيٌاض(  ج

ىلاـ )الدكراف                

 3ج الم اف( في 

خيرم 

 الذىبي

 ـ1990

 

 

 ـ1996

 إيفكف

 

 

 أكل ا

 فرنسا

 

 

 ألمانيا

 مث فة

 

 

 متزك جة

 ماديٌة

 

 

 م تشنة للؤنا/

 من ذة

 ةسلبيٌ 

 

 

 ةإيجابيٌ 
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ا في معظـ الأكركبيٌة  اف إيجابيٌ المرأة بأفٌ اللِّ اء الجدكؿ مراءتنا ليذا مف خلبؿ  نستنتج 

 -في الأخير-ل نٌو لفيـ  نو ال شارة الأكركبيٌة   الرٌجؿ اللرمي دليؿإذ غدت سكرية  الركايات ال

إنٌو في أ ثر الأ ياف أنانيٌا تستيكيو  يعكد إلى كطنو تار ا إيٌاىا من سرة الخاطر  م طمٌة ال لب.

الع ؿ    مبعداال ريٌة  فيسعى إلى ت  ي يا اف طريؽ أىكائو كميكلاتو  متلذِّذا بعذاب الآخريف

 جميع تصرٌفاتو.كال  مة اف 

  كأملب  ريٌتيال د  انت المرأة الأكركبيٌة في الركايات السكرية سبيلب لت  ِّؽ الذات العربيٌة  

 . االٌتي االتيا في كطني مف ال مع كال ربةليا ككسيلة خلبص 

 

 



 

 الفصل الراّبع

             صورة المرأة الأوروبيّة في رواية  
 لـ "حنّا مينة"  «الرّبيع والخريف»

 

 الروايةتقديم توطئة: 

ـــــــــة :المبحـــــــــ  الأوّل ـــــــــتن رواي ـــــــــي م ـــــــــة ف ـــــــــرأة الأوروبيّ                  صـــــــــورة الم
 «الرّبيع والخريف»

 روايــةفــي  للمــرأة الأوروبيّــةجتماعيّــة لأبعــاد النّفّــيّة وااا المبحــ  النــاني:
  «الرّبيع والخريف»
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             ابع: صورة المرأة الأوروبي ة في روايةالفصؿ الر  

بيع والخريؼ»  لػ "حن ا مينة"  «الر 

 

 الروايةتقديـ توطئة: 

روايتو في قبؿ الحديث عف أىّـِ الصور ال تي رصدىا الروائي "حن ا مينة" لممرأة الأوروبي ة  
 ، لا بأس مف إعطاء لمحة عف مضمونيا.«الر بيع والخريؼ»

واحد ، مقسم ة إلى ثلبثمائة وثمانية وعشريف صفحة مف «الر بيع والخريؼ»رواية  ؼ  تألت 

 .فصلبوعشريف 

الطبعة وتاريخ ، (مؤسسة دار الآداب)ي قامت بالن شرذكرا لمدار ال تتضم ف صدر الرواية تصديرا، و 

 .(ـ1984حزيراف ) الأولى

ة  غير، تتناوؿ قص  "،الرواية ورقية مف الحجـ الص  المناضؿ  الر جؿ الأربعيني والكاتب العازب، "كرـ

          مف منفاهبعد خمس سنوات –"المجر"إلى صؿ و  ال ذي ،"سوريا"التقدمي والشيوعي المنفي مف بمده 

رغـ أن و لا يحمؿ شيادة ، "بودابست"بجامعة لمغة العربي ة يا أستاذا ، ليشتغؿ ب–"الصيف" في

في حياتو   غير أف  أبرزىف  حضوراعديدة مع نساء كثيرات، بمد علبقات ينسج في ىذا الف جامعية،

 كانت "بيروشكا"  و"إيرجكا". 

" طويلب وىو في منفاه، فقد سمع وجميع العرب في   بأف  ىناؾ  "المجر"لـ تدـ فرحة "كرـ

       وراح يعمؿوأوقؼ برنامجو الإذاعي، ، فتخم ى عف الجامعة، "إسرائيؿ"حربا ستقوـ بيف العرب و
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ر"فمسطيف"إلى البناء لتقديـ مساعدات مالية في       متخمي ا "سوريا"في الأخير العودة إلى بمده  ، ليقرِّ

تمقي  "دمشؽ"ولكن و حالما يصؿ إلى مطار  ال تي عشقتو، ال تي أحب تو، و"إيرجكا" عف الفتاة "بيروشكا"

 .عميو سمطات بمده القبض

 صورة الغلاف طبعسنة ال شردار الن   اسم المؤلِّف اسم الرواية

 حن ا مينة الر بيع والخريؼ

 

 

 

 دار الآداب

 لبناف)بيروت(

 ـ1984حزيراف 
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الر بيع والخريؼ» . صورة المرأة الأوروبي ة في متف رواية1.4
»: 

 الصورة الإيجابي ة:.1.1.4

بي ة، جس دت تصو ر الكاتب لمحضارة الأورو أوروبية عديدة،  ويةرواية شخصيات نسالتناولت  

:  ،بجانبييا الإيجابي والسمبي  وقد تفاوت حضورىف  حسب ما أُسند إلييف  مف أدوار، وىف 

 بيروشكا: 

، ال تي ة لممرأة الأوروبي ة، مف خلبؿ شخصية "بيروشكا"ؿ "حن ا مينة" تقديـ صورة إيجابي  حاو  

" إلى صورة واضحة ستعطينا دراسة شخصيتيا  ما تقدِّمو الرواية ؛ ذلؾ أف  كؿ  "المجر"لرحمة "كرـ

لكأن ما الرواية كشؼ حساب مع الذات بحضور بعد فاتحتيا إن ما يجري بالحضور الروائي القوِّي ليا، 

 ."المجري"الآخر 

، فيؿ يعني ذلؾ أف  الكاتب أراد إجراء كشؼ أماـ الآخر "بريطانيا"أو  "فرنسا"غير " المجر"وبما أف  

 روايات الس ابقة تفعؿ؟ال ذي ليس بغرب استعماري كما كانت ال

مبتدئة شاعرة و  ىي طالبة مجريةو ، «الر بيع والخريؼ» روايةمكانة ىام ة في "بيروشكا" تحتؿ   

  .العشريف مف عمرىا في

 اعتمد في تصويرىا عمى طريقتيف:       
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عد ىا )المادِّي(: حيث أسقط عمييا الكثير مف الصفات الجميمة، إلى درجة الوصؼ الخارجي  –1

" مولع بالتحؼ، ولكف عمييا أف تتقد ـ إليو أو لا.1اوي تحفة حقيقي ةالر   ، و"كرـ

الرياضة   ساعفت»كانت "بيروشكا" طيِّبة جميمة بقامة ممشوقة وجسـ رشيؽ جذ اب، ينِّـ عف فتاة 

 ،2«في ىارمونيتيا البدنية، أبرزت عمى نحو مثير مفاتنيا، في الصدر، في الردؼ، في الخصر

ة، كأن و ذات شعر ذىبي  حريري مسبؿ عمى الكتفيف، متموِّج عمى صفحة الخدِّ، ذي التماعة خاص 

عطيا لمصبا، لمقامة الفارعة، شلب ؿ حرير ينيمر مف قم ة الر أس، وينفرؽ عمى جانبي الوجو، مُ »

، وفي وجنتييا غمازتاف تكسبانيا طابعا مؾ عينيف عسميتيفتمت ،3«لموجو البيضاوي فتنة تغري

ة عندما متميِّزا، خ ، ىي صفة الألفة ، ويحاوؿ الكاتب إبراز أكثر تمؾ الصفات أىمي ة،4تبتسـاص 

طريقة وقوفيا، انفلبش شعرىا عمى الجانب الأيسر لموجو، »بيا  عجبفييا يجعؿ أي  رجؿ يُ ما فكؿ  

في الكلبـ، ابتسامتيا المدل مة  تحت القميص الرياضي، غن ة الصوت، طريقتيا اىتزاز الصدر

".فيي رمز ل، 5«داد، المتسامحة مع ذلؾ إلى درجة الاستئذافبالاعت  لؤنوثة مف خلبؿ وصؼ "كرـ

يمو ليذه الشخصية، بغية ىي وسيمة ثانية اعتمدىا المؤلِّؼ في تقد: )المعنوي( الوصؼ الد اخمي –2

"تمج في صدرىا مف عواطؼ وأحاسيس تجاه "رصد ما يخ ؿ بينيماحيث  ،كرـ        كاف المِّقاء الأو 

 .6«تفض مي أرجوؾ»إلييا عمبة التبغ، قائلب ليا بالفرنسية: قد ـ عندما  «أـ كي» في مقيى

                                                             

بيع والخريؼ. طينظر،  -1  .53، ص ـ1984ب، بيروت )لبناف(، حزيراف ، دار الآدا1حن ا مينة: الر 
 .66، ص المصدر نفسو -2
 .66المصدر نفسو، ص  -3
 .36 ينظر، المصدر نفسو، ص -4
 .67المصدر نفسو، ص  -5
 .37ص  ،المصدر نفسو -6
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 ـ بدأت العلبقة تتوطد  بينيما  شغوفة بالثقافة إذ بدت صديقتيا "ماكدا" إلى بيتو، عندما دعاىا مع ث

      ،1«لا يقاوـ عظيـ...موسيقى شرقي ة، وقيوة عربي ة...ىذا إغراء»العربي ة والجوِّ الشرقي، تقوؿ: 

كما كانت مطمِّعة عمى مواضيع تتعم ؽ بالحياة العربي ة، خصوصا موضوع زواج الر جؿ الشرقي 

وجات، تقوؿ:   .2«كـ زوجة يأخذ الر جؿ في بلبدكـ»وتعد د الز 

ة فيما ولعؿ  ما يؤسِّس لمقاء حضاري ىو إزالة سوء الفي تعم ؽ بالدِّيف ـ بيننا وبيف الآخر، خاص 

وجات، فيـ لا يزالوف أف  الغربييف لدييـ فكرة خاطئة " حن ا مينة"مي، فقد لاحظ الإسلب عف تعد د الز 

 يعيشوف أوىاما عف الشرؽ، ليذا يدعوىـ إلى صوت الحقيقة.

تتحػػػر ؽ لقطػػػع خلبليػػػا عبػػػر لقاءاتيمػػػا العديػػػدة نتعػػػر ؼ عمػػػى كنػػػو شخصػػػية "بيروشػػػكا"، حيػػػث كانػػػت 

غػػراء لػػيس لمت جػػارب و  "المجػػر"امى فيػػو فػػي ـ"، لكن ػػو كػػاف يتسػػالمسػػافة ال تػػي تفصػػؿ بينيػػا وبػػيف "كػػر  ا 

ػا  الفتيات، لذلؾ يحرص عمػى بقػاء علبقتيمػا بعيػدا عػف الجػنس، وىػذا كفػاح تتطم بػو سػمة الرجولػة، أم 

رة بػػو افئػػة عمػػى الػػر غـ مػػف ازديػػاد ولعيػػاىػػي فقػػد بػػدت ليػػا العلبقػػة غيػػر متك ، لتظيػػر لنػػا فتػػاة متحػػرِّ

" مصريحةو  منػذ الم يمػة الأولػى ال تػي دخمػت »تقػوؿ: نػذ الم حظػة ال تػي قػد ـ إلييػا السػيجارة، ، أحب ػت "كػرـ

فييػػػا بيتػػػؾ، عينػػػاي، يػػػداي، شػػػعري، وجيػػػي، جسػػػمي كم ػػػو انطػػػو  عمػػػى رغبػػػة إليػػػؾ وعرفػػػت ذلػػػؾ، 

، 3«وتجاىمتو وحممتنػي بطريقػة ميذ بػة ولكػف حازمػة أف أعػود تمػؾ الم يمػة إلػى بيتػي فأطعتػؾ وعػدت...

 ا ػػػػػػػػػيا، خاص ة عندمػػػػػػخدمة زوجة تقوـ عمى رضائو كأن يا امرأة شرقي  وسعيا لإفي  اكؿ  م عمؿتلذلؾ 

                                                             

بيع والخريؼحن ا مينة -1  .57، ص : الر 
 .72ص  المصدر نفسو، -2
 .136ص  ،المصدر نفسو -3
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": ارتدت ثيابا صيني    2«ةأميػرة شػرقي  » ، أم ػا ىػي فػرأت نفسػيا1«ةأميػرة صػيني  »ة وبػدت كمػا يقػوؿ "كػرـ

أف  حالػػػة "نبيػػػؿ سػػػميماف" الكاتػػػب ، وفػػػي ىػػػذا يػػػر  «ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة»فػػػي حكايػػػات مثممػػػا ىػػػو الحػػػاؿ 

تجػػػػؿا روائػػػػي ةخػػػػر لعقػػػػدة الاعتبػػػػار، الييبػػػػة، المقػػػػاـ، ييػػػػدييا مػػػػف صػػػػندوقيو المميئػػػػػيف »"بيروشػػػػكا" 

ػػبيا أميرتػػو الصػػيني ةمبسػػيا الثيػػاب الصػػيني ة ويُ بػػالمجوىرات خاتمػػا نػػادرا اسػػمو )عػػيف النمػػر(. يُ  ، 3«نصِّ

لشػرقي ة كانػت وراء ابتعػػاد ، وىػذه ا4ةوقػد لاحػظ أحػد البػاحثيف أف  "بيروشػكا" تنطػوي عمػػى جػذور شػرقي  

" عنيا؛ لأن و عزـ عمى رفض الشرؽ والت مسؾ بالغرب الاشتراكي  .5"كرـ

" قمبيا فرفض، وجسدىا فأبى، قائلب ليا:          عرضت "بيروشكا" في العديد مف المر ات عمى"كرـ

تفيـ فحو  ىذا  لا لكن يا، 7«ف بعدلحظة حب ؾ الكبير والمجنوف، لـ تح  »، و 6«أنا أعز ؾ ولا أحب ؾ»

لو كنت امرأة أخر ، أي  امرأة، كنت أريد »ىذا الجواب، إن و يتجن ب الارتباط، والقرار قراره، يقوؿ: 

منؾ ما يريد الر جؿ مف المرأة، ولكف أنت...انظري، لف أخدعؾ...أنا أعزؾ معز ة كبيرة، مف أجؿ 

      في أكثر مف مر ة صد ىاو كثر مف موقؼ صر حت بحبِّيا لو، ففي أ، 9«لا أحب ؾ»و  8«ذلؾ أصونؾ
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ن ما يعز ىا و  ن ولأ      صد ىا في صدري مف معز ة لو تقدِّريف كـ  ةه  »يعتبرىا صديقة لا يحب يا، وا 

  .     2«كذبة شنيعة»إن يا ، المرأةا لا تؤمف بالصداقة بيف الر جؿ و لا تريد ذلؾ لأن ي     ىي، و 1«لؾ

" علكي يعبِّر ليا "كجيدىا تبذؿ "بيروشكا" كؿ    ذلؾ لا يستطيع  ن ولأ ؛ف حبِّو فتفشؿرـ

،  لسببيف: ؿ والأى ـ أن و عاجز عف الحبِّ عابر سبيؿ »فيو  ؛3فالحب  إحساس غريب عنوالأو 

د، منفي ف قرر  ذلؾ فػ "بيروشكا" 4«متشرِّ واج، وا  ليست المرأة ال تي تملؤ »، وىو ىنا ليس لمز 

 .5«كيانو

            مسيا تشرؽ، وشمسي إلى غياب، الر بيع والخريؼش» :فارؽ السفِّ بينيما، يقوؿفالثاني أم ا 

، لذلؾ كاف ينادييا دوما بصغيرتي، فيو في الأربعيف، وىي لا تتجاوز العشريف تعيش 6«لا يمتقياف

غيرة»بابنتو  مرحمة طفولة وبراءة، إن و ير  في علبقتيما علبقة أب    .7«أنت عزيزتي الص 

" مف "بيروشكا"، و  ة،                       وجي  أرجع أحد الباحثيف ذلؾ لمدستور الوضعي لمحياة الز  لـ يتزو ج "كرـ

واج  .8وتفضيمو لمعلبقة مع المرأة خارج مؤسسة الز 

، متشبِّثة بحبِّيا إلى الرمؽ أن يا فتاة صمبة ذات إرادة قوي ةما نلبحظو عمى "بيروشكا"  

" في بيتو كادت تُ لـ يُ فعندما ، الأخير ، و جردىا "كرـ ، راجية منو باكيةذىبت إلى صديقو "جورج" ف 
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" لدموعيافليا عنده لاستقباليا، أف يتوسط    :مضض قائلبووافؽ عمى مبيتيا عنده عمى  رضخ "كرـ

 ـ لا تأتي إلا  يوـ الس بتالم يمة فقط، تذىب صباحا» فالمرأة الأوروبي ة تظير ىنا بكؿِّ ما تعنيو ، 1«، ث

     ، تريد فقط أف تبقى إلى جانبأيِّ شيء ي بضياع، لا تبالة عاشقةف معاف  امرأة محب  الكممة م

.م    ف تحب 

"، علبقة أنكرىا           لقد أك دت "بيروشكا" في كؿِّ ىذه المراحؿ عمى علبقتيا المتينة بػ   "كرـ

       يدؿ  تراه تجربة مف تجارب الحياة العديدة، ال تي تريد خوضيا، وىذا لأن يا  ،ةفردي   وعد تيا

        ،لو جاء في يوـ رس اـ وقاؿ لي: أريدؾ موضوعا لموحة»ير بنفسيا، تقوؿ: عمى إعجابيا الكب

إذا كاف لد ي ما يفيد لوحتو فيذا شيء جيِّد، إذا كنت قادرة عمى إليامو صورة ما فيذا حسف...كؿ  

 .2«تجربة فييا فائدة لطرفيف مف جيتي أحب  الت جارب...

" مفاتيح ىام ة لعلبقتيزيارات " تعطينا  ال تي تسير وفؽ خطِّ الميؿ  ،امبيروشكا" لبيت "كرـ

" كما يشخِّصيا وشبؽ "بيروشكا"، تقوؿ:                 أريدؾ أف تحب ني،»الجنسي والعاطفي، ىمجية "كرـ

حة أكثر 3«أف تقبِّمني  ـ تضيؼ موضِّ  لفتاةفا .4«وأف تمارس معي الجنس، إن ني بشوؽ إليؾ»، ث

، وفي الأخير لممارسة الجنسمف القبؿ إلى الد عوة  ابتداء  الت قرب منو،  إلىالمبادرة دائما  كانت

وعبر ىذا الخطِّ تتوالى ألواف تعبيرات "بيروشكا" عف حبِّيا   ؛يرضخ لأمرىا، لكف سرعاف ما يتركيا

صبحت الجنس أ خضعت لعمميةمف ضياء، لكن يا بعدما  ينبع لو، فصورتيا تحضر بوصفيا صفاء  

فالمرأة الأوروبي ة ىنا  إن يا تجسيد لصورة المرأة الجسد الممتمئ بالشبؽ، الييجاف والشيوة.كتمة مف 
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نساء رغـ مي اؿ بطبيعتو الجنسي ة إلى عد ة ة برغبة امتلبؾ الر جؿ الشرقي، اليووسىي المرأة الم

" واج. "المجر"بأن و في  ادِّعاء "كرـ  ليس لمز 

  " نقيضاف، فرغـ المِّقاء الراىف فلب لقاء دائـ، ىي تتمن ى المِّقاء الد ائـ إف  "بيروشكا" و"كرـ

؟ أـ تكتبو  لا تكف قاسي ا، إن يا تحب ؾ...ألـ تعرؼ الحب  أنت  »حق ا، مثمما يتمن ى صديقو "جورج" ذلؾ 

واج، لكف ىذا لف يتحق ؽ، إذ تخم ى عنيالقاء يكوف وفؽ أُ  ،1«في قصصؾ فقط؟ فأصبحت ، طر الز 

مة، نترؾ لػ "بيروشكا" فرصة الت عبير عنيا: ش حالة نفسي  تعي لقد صي رتني عاىرة، صرت »ة متأزِّ

               عاىرة، منحت نفسي لكثير مف الرِّجاؿ، انتقاما، نسيانا، لكف ما فعمتو زادني جنونا...

نياية "جانيف" بطمة ر كبيىذه النياية تشبو إلى حدا  ،2«، لا أريد الانفصاؿ عنؾأنا لـ أنتقـ لـ أنس  

 لػ "سييؿ إدريس". «الحي اللبتيني»رواية 

واج منو بعد  لتيا إلى عاىرة، فقد حممت بالز  " معيا دم رت روحيا وحو                إف  قسوة "كرـ

             ، فشؿأف وجدت فيو الأمؿ والخلبص مف الوحدة، ولكف "حن ا مينة" حكـ عمى ىذه المحاولة بال

              ىذه النياية تجعمنا نتساءؿو  ليا بالن جاح؛ لأف  الغرب لا يمكف أف يمتقي بالشرؽ. ولـ يسمح

"، لماذا لـ يمتزـ بيا طواؿ فترة تواجده في ععف الأخلبؽ ال تي كاف يد   ، فالكاتب ىنا "المجر"ييا "كرـ

           سو عفيفا رزينا، إلا  أن و إلى أف  الر جؿ الشرقي يظؿ  يردِّد شعارات نبيمة، فيقدِّـ نفيمفت نظرنا 

" وسموؾ  ة المكبوتة،الذكوري   عقدالبالموسوـ  لف يخرج عف أنموذج الر جؿ الشرقي ر ىذا "كرـ يفجِّ

 ـ تحتج  متسائمة:  الوعي ؟ تقوؿ ةا ونرجسي  ألـ تشبع زىو »عند "بيروشكا"، فتشخِّص غروره بذكاء ث

 .3«...سموؾ لائؽ؟ ألا تراه سموكا يميؽ برجؿ شرقي لي: يا أميرتي، وتعاممني كجارية...ىؿ ىذا
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"، إلا  أن يا سامحتو نسى، ي»لأف  المحب  في نظرىا  ؛ورغـ كؿِّ ما حدث ليا بسبب حبِّيا لػ "كرـ

 .1«يسامح، يصفح

" كانت عند ظيور "إيرجكا"، وحضورىا               ؿ في علبقة "بيروشكا" بػ "كرـ إف  نقطة التحو 

" في بيتو، فقد انسحبت مف المعركة قبؿ أف تبدأ لأف   إلى حفؿ نظ مو الغيرة نيشتيا، عرفت »"كرـ

وسوء التفاىـ ، فبسبب غيرتيا أحيانا 2«يا بغير قتاؿر قادرة عمى المنافسة...ألقت سلبحأن يا غي

       ويذكِّرنا عنصر الغيرة ىنا بالغيرة بيف "فيرا" و"مينا" يما، ظير بينأحيانا أخر ، بدأ الخلبؼ ي

 لمكاتب الفمسطيني "حسف الحسيني"، فكلب المرأتيف تتنافساف عمى البطؿ. «الأصدقاء»في رواية 

" بعػػد  عنػػواف  «الس ػكر والجػػنس واللبمبػالاة»، وأصػػبح أف رفضػيا انفصػمت "بيروشػكا" عػػف "كػرـ

)حػػػػػػرب  "إسػػػػػرائيؿ"انػػػػػدلعت الحػػػػػرب بػػػػػيف العػػػػػرب و لكػػػػػف سػػػػػرعاف مػػػػػا عػػػػػادت إليػػػػػو حػػػػػيف حياتيػػػػػا،

، ـ(، مشاركة في مظاىرات الطلب ب العػرب والمجػرييف المؤيِّػديف لعدالػة القضػية العربي ػة1967حزيراف

 .3«، كنت رائعا يا عزيزي؟"كرـ"برافو » قائمة:

" إلى ةخر لقاء مف ىنا تبدو   لنا "بيروشكا" المرأة المحب ة ال تي تصمح فعلب زوجة، أحب ت "كرـ

رل -روؼالظوىو في ىذه -بينيما، جاءت إلى منزلو  ة بعدما قر   تشاركو صمتو لا أكثر، خاص 

ائد، بحبِّيا العميؽ، استشعرت الآف مأساة حبيبيا، بحسِّيا الأنثوي، بخجميا الز  » فػالعودة إلى وطنو، 
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      قب ميا مف خدِّىا عندما دخمت، رحب  بيا كأن ما يريد، قبؿ فراقيا القريب، أف يكوف لطيفا معيا

 . 1«إلى ةخر حدا 

" نموذجػػبوسػػعنا       اتة العربي ػػة المعروفػػة لبطػػؿ السػػتينا مختمفػػا عػػف النمػػاذج الروائيػػالآف اعتبػػار "كػػرـ

     الر جػػػؿ الن اضػػػج، الأديػػػب، المثقػػػؼ المتميِّػػػز، المناضػػػؿ اليسػػػاري، المقبػػػؿ»فػػػي القػػػرف العشػػػريف، فيػػػو 

لا  بػالوطف، لػذلؾ قػد حػد د ىدفػو منػذ البدايػة، وىػو عػدـ الارتبػاط إ بعػد تجربػة مأسػاوية، "المجػر"عمى 

             أقػػػػػرب إلػػػػػى أبطػػػػػاؿ "حميػػػػػدة نعنػػػػػع" »، إن ػػػػػو 2«يػػػػػودِّع "بيروشػػػػػكا" وىػػػػػي أكثػػػػػر منػػػػػو إحساسػػػػػا بػػػػػالفراؽ

 .3«واستيعائأو "إلياس الديري" أو "محم د عيد" ال ذيف يذىبوف إلى الآخر، وتكوف ليـ تجربة ما في 

" شديدو صورة "بيروشكا": مندفعة، تب ،وعمى النقيض مف ذلؾ  ومتحفو، حزنتدة التعم ؽ بػ "كرـ

 .4«أحاوؿ أف أكوف سعيدة، لكن ؾ حزيف، صامت وأعرؼ أنِّي سأفارقؾ، وىذا ما يبكيني»لحزنو 

لى ةخر لحظات ىذه  "كرـػ "طواؿ فترة علبقتيا ب»ا، إذ ظم ت ا إيجابي  صريحيا كاف موقفىكذا  وا 

ذي ، إلى أف مات الحمـ ال  5«لديو العلبقة تحمـ بالحصوؿ عمى أقصى ما يمكف مف درجات الحبِّ 

 ."لمجرا"كانت تعيش مف أجمو بسبب مغادرتو 
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تتصِّؼ بالميؿ  ظم ت طواؿ تطو ر أحداث الروايةوميما يكف، فإف  "بيروشكا" ومنذ البداية،  

  ة روايةػػػػػػػػة، لكف ىذا ليس عيبا، وىو ما أك دتو بطمإلى العاطفة عمى حساب العقؿ، فيي فتاة عاطفي  

 .1«ة...وأسمى مف الحياةالحقيقي ة المخمصة، أغمى مف الماد  أف  العاطفة »بقوليا:  «أي اـ معو»

لحضارة الأوروبي ة، فيي تمثِّؿ غرب "بيروشكا" رمز لمجانب الإيجابي في ا إف  الشابة المجرية     

 ورة احترامو.والوعي الحضاري للبختلبؼ الثقافي بيف الشعوب وضر  ،التفيـ الإنسانيو  ،المحب ة

 إيرجكا: 

ي ة ناطقة بالجماؿ شخصية رسـ الكاتب ملبمحيا بدِّقة متناىية، مقدِّما ليا لوحة فنِّ  ىي 

إن يا كبيرة المغنيات في مرقص »، تعمؿ فن انة 2«سيِّدة كاممة أنيقة وترتدي ثوبا فاخرا...»والسحر

         كثير»دخوليا إليو إلا  ويحيِّييا ، فبمجر د باحتراـ كبيرفيو  ، ال ذي كانت تتمت ع3«..."مكسيـ"

 تحتسي مف شراب الحري ة، وتعيش بدؼء الففِّ والجماؿ.إن يا امرأة ، 4«مف الحاضريف

بة  ، وجماؿ ذات أبية ورصانة ،امرأة في الثلبثيف ناضجة واثقة مف نفسيا، خبيرة ومجرِّ

ثارة، وأجمؿ ما فييا صدرىا وساعدييا أوسا"، ال ذي يقع في الطرؼ في شارع "بيضا  قطف، ت5وا 

."  الآخر الشمالي لمحي ال ذي يسكف فيو "كرـ
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ولنلبحظ ما في الوصؼ مف عناصر توحي بالجنس وتشير إليو، ويتفِّؽ معو وصؼ ةخر موجز 

يعطييا الآف رشاقة، نضارة، إثارة غير نافرة الصدر، وصدرىا الأبيض... فارعة»بعد صفحات قميمة 

 .1«ال تي كانت في وجييا

المرأة الغربي ة ىي »كثيرا ما كانت  ،وكعادة الروايات العربي ة ال تي تجري أحداثيا في الغرب 

"2«المبادرة إلى التعارؼ       ، حيف كاف ضائعا ، وىو ما حدث مع "إيرجكا" ال تي تعر فت عمى "كرـ

 ـ انتيى المِّقاء  بينيما في بيتيا، لا يعرؼ طريؽ العودة إلى منزلو، فاصطحبتو معيا إلى المرقص، ث

   ة ينشرىا الراوي في سياؽ المِّقاء ال ذي سيكوف جنسي ا، ولعم يا في ذلؾ كانت تريد والأشتات الجنسي  

، 3«في القارات الخمس نافذة غيرىا وغيرىاتمزِّؽ سمفية يغزليا عنكبوت اجتماعي عمى نافذتيا، »أف 

، فقد أعجبتو وأُعجب بيا؛ لأن يا مثمو عر ؼ عمييافػ "إيرجكا" تناـ مع البطؿ في الم يمة نفسيا ال تي يت

 فن انة، فإعجابو بيا ىو إعجاب بذاتو، ومدحو ليا ىو مدح لنفسو.

ؿ مر ة بانتفاء العنجيي  »فمع "إيرجكا" أحس   ، كما 4«ة، بالمساواة في القدرة عمى القرارة الذكوري  لأو 

يمثِّؿ ليا  ، فيماؿ شيء استقلبليا بفراشياشعر بأن و طريدة أماميا، ليا استقلبليا بكؿِّ شيء، وأو  

 لذلؾ تشعر بأن يا قريبة جد ا منو.الثقافي، ضالي و النموذج الإنساني الراقي في تكوينو النِّ 

؛ لأػف  الحب  في نظره   ورغـ كؿِّ الشبو بينيما، إلا  أف    علبقتيما لـ تتطو ر إلى علبقة حبا

 ـ إف  لقاءىما كاف نزوة عابرة ول دتيا المصادفة لا أكثر، 5«لا يكوف بيذه السرعة، بيذه الس يولة» ، ث
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ة أن و مؤمف بفكرة المرأة الغربي ة والمجرية القائمة بأ لر جؿ ىو ذاتو بالنِّسبة إلى اف  الشرؽ بالنِّسبة خاص 

، حيف تعجب، وحيف تكوف حر ة، صريحة، فتقوؿ لمر جؿ »لمرأة، فيي ى الإ تعاؿ »حيف تحب 

       ا يدؿ  عمى أف  "إيرجكا" امرأة تحدا لا تبالي بشيء مادامت مقتنعة بما تقوـ بو،، وىذ1««أريدؾ

    وكأف  الكاتب ىنا ،2«ممارسة الحبِّ عند الإعجاب برجؿ ما، لا يشكِّؿ مأخذا أخلبقي ا عندىا»و 

" لا يديف تصر ؼ بطمو  " منذىي المبادرة الأولى، فما فعمتو  مادامت المرأة"كرـ ؿ  مع "كرـ لقائيا الأو 

ر مف التزاماتيا، وخروج عف جدي تيا، وتحقيؽ " تحصيميا،  بو ىو تحر         لمتعة كاف يريد "كرـ

ف كانت الرواية سعت إلى تقديمو في صورة      في حيف ومستقيـ في حياتو، ،شاب واضح، قنوعوا 

، بؿ مبط نة في وعيو عمنةة، لكن يا غير مُ لـ تخرج عف كونيا حاجة جنسي   لمرأةإلى ا نظرتوأف  

د وسيمة لاستيلبؾ وقت المنفى، و . إن يااخميالد   ممارسة لمحري ة وتعبيرا عف الكبت ال ذي »مجر 

  .4«ة محم مة بدؼء الشرؽ ولونوتحقيؽ انتصار فحولة ذكوري  »بػ ، 3«يعاني منو

      تبدو "إيرجكا" شخصية صريحة، لا تخمط بيف الحبِّ والدعارة، تحب  وتمارس الجنس 

" عندما ترؾ ليا مع م   ف تحب و، وىذا حق يا، لكف الجسد غير معروض لمبيع، فقد كادت تصفع "كرـ

" ليذه الن قود  ،5«إن ني لست فتاة مميى وأنت لست زبونا»نقودا بعدما قضى معيا ليمة  وما ترؾ "كرـ

   مقابؿ تحقيؽ لذ تيا،  تأخذ مالاما  -عادة– أف  المرأةأساسو إلا  تأسيسا لوىـ ذكوري كثير الشيوع، 

رة، تر  في تمبية حاجات الجسد الجنسي ة أمرا طبيعي ا كالأكؿ والشرب، وىو     فػ "إيرجكا" امرأة متحرِّ
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تؤمف لأن يا "لوشيا" ال تي تتعر   أماـ "سعيد" محاولة إغراءه،  «ليمة في القطار»ما يذكِّرنا ببطمة رواية 

        عقد في المجتمع الغربي، فاستطاع الغربيوف أف ينصرفواالحري ة الجنسي ة حم ت جميع ال بأف  

يظؿ  مقي دا لا يستطيع ن يـ يدركوف أف  المجتمع المكبوت جنسي ا إلى الإبداع في جميع الحقوؿ، لأ

 .1بتكارالا

     طرح نظرة الر جؿ الشرقي إلى المرأة الأوروبي ة بيذا الشكؿ     أف  "حن ا مينة" عندما  ،نلبحظمف ىنا 

 ،"  ح الت شويو ال ذي لحؽ بصورتيا.إن ما يريد تصحيعف طريؽ بطمو "كرـ

               فلب بد  ، "بيروشكا" و"إيرجكا" ف في عالـ البطؿجب الإشارة إليو أف  ىناؾ امرأتاما ت 

مثميا مثؿ "بيروشكا" تغار، وغير مؤمنة بأن يا صديقة، "إيرجكا"  ػ ف ،مف حدوث صراع داخمي بينيما

بشرقيتو، ديقتاف في وقت واحد، لتعمِّؿ ىذا التصر ؼ فلب يمكف للئنساف في نظرىا أف تكوف لو ص

مف زوجة، فكيؼ  أعذرؾ، الرِّجاؿ عندكـ تكوف ليـ أكثر»وكم يا سخرية مف الر جؿ الشرقي قائمة: 

ؿ تمؾ ىؿ ي»تقوؿ في قرارة نفسيا: وقوليا ىذا ينبئ عف انتقادىا لمعرب ودينيـ، ، 2«بالصديقات فضِّ

غيرة               ، وىذا الكلبـ فيو دلالة واضحة عمى أن يا كانت تغار3«عمي   "بيروشكا"الفتاة الص 

 ىا منافسة قوي ة.وتعتبر  ،مف "بيروشكا"

" علبقة سريعة، إذ لـ تقُد ـ كتجربة تبدأ وتتطو ر إلى نتيجة    ،لقد كانت علبقة "إيرجكا" بػ "كرـ

ن ما اقتصرت عمى الس ي   ال تي أرادتيا ؛ ر في المرقص ال ذي تعمؿ بو، وقضاء بعض الم يالي معووا 

بأن يا تحب و، أم ا ىو فمـ  –مثؿ "بيروشكا"–، لكن يا اكتشفت 4«وسيمة متعة عابرة»في البدء مجر د 
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، لذلؾ كانت مح ومعذ ب مف الد اخؿ،  بأن و شخص غير مباؿ   تونعتق ة وصائبة حيف يبادليا الحب 

لذلؾ عد ىا ، 1«انعداـ الحبِّ »أن و بقي محصورا في حدود الإعجاب لػ بيا إلا   وباجعفيو رغـ إ

إلا  أن يا – عمى عدـ مبادلتو لمشاعر الحبِّ –في أكثر مف مر ة  ورغـ عتابيا لولا أكثر،  صديقة

معي تستطيع أف تكوف صديقا بغير حرج...إن ؾ غير ممزـ حيالي »قائمة: قنعت بأف تكوف صديقة 

 ـ...المرأة ..أستوعبشيء. أن يا ب، معمنة 2«عمى الصداقة مف الر جؿ... أقو ب مشاعرؾ...حيف تتأل

  .3«أكثر تفيما لطبيعة شخصيتو وتفكيره»

" صديقة، لـ تطمح إلى الاستئثار، ىي                       أكبر مف امرأة، أعز  »"إيرجكا" في نظر "كرـ

رادة  ،4«كم يا "مجرال"مف فن انة...إن يا بمد بذاتو إن يا  لذلؾ تُوصؼ في الرواية بأن يا ذات شخصية وا 

في علبقتيا   صمبة، وفوؽ كؿِّ ذلؾ امرأة قوي ة جريئة، قادرة فاعمة، وىو الأمر ال ذي يجعميا تتحك ـ

كلبنا ترؾ مسألة الحبِّ جانبا، وىذا »بقوليا:  وتعمِّؿ ذلؾبػو، فلب تنساؽ وراء عاطفتيا، 

 .5«أفضؿ...

لصورة الإيجابي ة الجميمة ال تي رسميا المؤلِّؼ لممرأة الأوروبي ة "إيرجكا" بجماليا             رغـ ا 

، إلا  أف  العلبقة بينيما ظم ت علبقة واستقلبليتياواحتراميا للآخر،  ،وجاذبيتيا، وثقافتيا وىدوئيا

كف يا صديقي غجري ا »تقوؿ: ، الرواية ال ذي سارت عميوالاتِّجاه الوحيد وىو ، نفعي ةة جسدي  

، فالعلبقة 6«ة...الم يمة...أريد إذا كنت تعرؼ ذلؾ...أف تمارس الحب  معي عمى الطريقة الغجري  
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واج.ة أو جنسي  ة  أو إنساني  ة أو اقتصادي  بالآخر قد تكوف ثقافي    ة، لكف ليس بالضرورة تصؿ إلى الز 

" والبطؿ الشرقي ،صورة الم ذة ال تي تمثِّؿ"إيرجكا"  فيناؾ صراع بيف المرأة الأوروبي ة              "كرـ

    عشي ة سفرىاف، أف تفيميا المرأة الوحيدة ال تي استطاعتوىي  ال ذي يعيش أزمة يحمميا في ذاتو،

قائمة: و مة مع ذاتيا ومع الآخر، تخاطبحت ى بدت لنا منسج إلى الخارج قد مت تشخيصا لحالتو،

، كما تعمـ مرض أيضا، لكن و يشفي مف مرض ةخر في ىذه الحاؿ، مريض نفسي ا، أنت  »       الحب 

... وسيمة لـ تكف  ػ "إيرجكا"فػ، 2«انعداـ الحبِّ يولِّد انعداـ الغيرة»، و1«ىو عدـ القدرة عمى الحبِّ

قيقة المشاعر، وُضعت في الرواية شخصية مرىفة الأحاسيس، ر لأن يا  لمثأر مف الغرب الاستعماري؛

 ال ذي يعانيو في المنفى. ،ساعدتو عمى التغم ب عمى شعور الحزفوم، لمساندة البطؿ

"إف    مع ىذه الشخصية ونتفِّؽ  نتفاعؿ -كقر اء-، يجعمنا موقؼ "إيرجكا" الإيجابي مع "كرـ

المرأة المجرية، المتفيِّمة، ذات إن يا مع الكاتب عمى لساف بطمو في الصفات المنسوبة إلييا، 

ره ساعة » لقو ةا عنوافإلى الأعماؽ، العاطفة الن بيمة النافذة  النسائية ال تي تمتمؾ مصيرىا، وتقرِّ

 .3«تشاء

 العجوز:المرأة 

في إبراز  ، إلا  أن و كاف ليا دور ميِّـباىتا في الرواية شخصية العجوز حضور كاف 

 الأوروبي ة.شخصية المرأة 
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ر  ، وروبي ةجميمة مشرقة لمحضارة الأرة تقديـ صو بغية  ؛ذكر اسمياي لـ ،مجريةامرأة الكاتب  ىايصوِّ

     هركيز تفي  رغبة ؛ةأوصاؼ خارجي   ةأي   لـ يقدِّـ ليا ، كماؿم و الاسـ بقدر ما ييم و الفعفلب يي

روبي ة المسن ة ال تي تعمؿ وتدفع لممرأة الأو مثاؿ فيي ، مف خلبؿ عممياالفكري عمى الجانب الن فسي و 

 .1«"المجر"الضرائب، تسيـ في بناء تدفع »وطف تساىـ في بناء الل، الضرائب

ندما ع ياا إلا  عندما تحاورت مع ابنة "ضياء" التركي، ال تي انتيرتلا نجد ليا حضورا سردي   

حا لابنتو بأف  العجوز أفضؿ منياف، بمدىاسألتيا عف        ومف كؿِّ أمثاليا  دافع عنيا الر جؿ موضِّ

في عمميا، طيِّبة متفانية امرأة لأن يا تراـ، لاحتستحؽ  اه في نظر  يفي .2مف الطلب ب الأجانب

  قم ة أدب.أف  الفتاة تصر فت معيا بخشونة و رغـ  ،ةالرواية كانت إيجابي   ياتصعلبقتيا بشخو 

، غيرىالا تحب  أف تكوف عالة عمى  ، ال تيةممرأة العممي  ا لىذه الشخصية نموذجمث مت لقد  

إلى الحضارة  فػ "حن ا مينة" يرمز بالعجوز العاممة، يتياعمى حري تيا وفرديتيا واستقلبل حرصا

 .ةد  ة المجالأوروبي  

 ـ  إف  الس عي وراء إشباع الرغبات الجنسي ة عند الفتاة الأوروبي ة مقي دة بالز مف...مرحمة الطيش ث

وج يت اىتماميا إلى الأعماؿ الجاد ة لخدمة قضايا الوطف، فالطيش  وىا ىي الآف عجوز ة،موقوت

 وروبيات مرحمي، وقتي.لد  الأ

ن ما كاف تصويرا لصورة الآخر   ولاشؾ  أف  إيراد الكاتب ليذه الشخصية لـ يكف اعتباطا، وا 

عيفة،  الإيجابي ة في فيذا الخطاب دعوة صريحة إلى الس ير عمى خطى مقابؿ الذات الميزومة الض 

رتو الت وراء تطو رهالغرب، والأخذ بالأسباب ال تي كان ة الغربي ة القائمة بأف  مركزي  ، وىو ما قر 
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الخصوصية المطمقة لتاريخ الغرب ال ذي أنضجتو عوامؿ خاص ة وداخمي ة، وأثمر عف حضارة غني ة »

 ـ الت أكيد عمى أف  المجتمعات ال تي تريد أف تبمغ درجة التقد ـ ال تي وصؿ إلييا الغرب،  ومتنوِّعة، ث

 .1«أخذ بيا الغربيوف ليس أماميا إلا  الأخذ بالأسباب ذاتيا ال تي

 حارسة البناية:

بارع يرسـ لنا لوحة  كأن نا أماـ رس اـ، و قد ـ لنا الكاتب "حن ا مينة" ىذه الشخصية بشكؿ راؽ   

 ،ما يزاؿ غريبا "كرـ"أف   رؼتع»متيِّقظة بدليؿ أن يا كانت  امرأة مجرية نشطةن يا إ، ي ة جميمةفنِّ 

 مميابحكـ ع، و 3«الغرباءتحوؿ بيف البناء و »طة بأف م يمتيا منو ، 2«يجيؿ الم غة المجريةو 

 ، وىذا ما حصؿ4«، أف تبادؿ لطفا عممي ا بمطؼ عمميخبرتيا إلى خدماتتترجـ »استطاعت أف 

" إذ يحؽ  لؾ قدح وصحف وممعقة  أنت وحيد،»: قائمة لو حب و، ال ذي كانت تمع "كرـ

     ، أقـ ما تشاء ما تريد أف تطمب تستطيع كن ؾ أنت  شوكة...الأدوات عمى عدد أفراد العائمة...لو 

وىذا يعني ، 5«إلى الإدارة  لا أريد شكاو  ،دوف أف تقمؽ راحة جيرانؾ، انتبو ، لكفمف الس يرات

حيث ، ةمحمِّمة نفساني  الرواية ك ، حت ى قد متياتقوـ بعمميا عمى أحسف وجو وأكمؿ صورةأن يا كانت 

ي ابيـحركة الن اس في ذىابيـ و  ترصد»كانت                      ، ومف وقع الخطى، عمى بلبط المدخؿ، ا 
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             ي القموب ماذا فعمى باب المصعد، ومف تعانؽ اليديف، سر  الحكاية بينيـ، و ، لضحكةمف او 

 .1«ما تخفي الصدورمف أشياء تفضحيا الشفاه، كالعيف، و 

ب ىو جان -مثؿ الر جؿ-ؿ خارج البيت ، يوحي بأف  القياـ بالعمإف  عدـ الإشارة إلى اسميا 

عز ة ، و ؼتصر  انب ال ذي أكسبيا قو ة الشخصية، وحري ة ال، ىذا الج"أوروبا"تتصِّؼ بو كثير مف نساء 

 الن فس.

ة ة، والعممي  الأخلبقي  تحيمنا ىذه الشخصية عمى مجموعة مف القيـ وبناء  عمى ما سبؽ  

تقاف العكحسف معاممة الآخريف، و الجيِّدة،  ، ك ف الإنساف مف جذب الآخريفذلؾ يتموبفضؿ  ،مؿا 

 تتطو ر الحضارات وترتقي.و 

 أنيكو: 

؛ لأف  الكاتب لـ يقؼ ةالجسدي   ياإيماءاتتحديد لـ تيتـ الرواية ب ،ىي امرأة مجرية لطيفة 

اية ة لزوجة كانت في البداية في غى تقديـ صورة نفسي  خ  تو موقؼ وصؼ خارجي بقدر ما كاف ي

 ـ أصبحت كئيبة في حالة مف اليأس والإحباط بسبب اقتصاد  ن يا تزو جت مم فلأ ؛الس عادة ، ث تحب 

              يذكِّرىا عمييا تحفو الصيني ة، ال تي كر س كؿ  وقتو لرعايتيا، كافمفضِّلب زوجيا، ال ذي أىمميا 

أنا الخبير ىنا، وأنا يا عزيزتي، أن ني تذك ري، »ف يعمؿ ليصرؼ عمييا، يقوؿ: في كؿِّ مر ة بأن و م  

علبقتيا بو علبقة حبا بقدر ما كانت عد ، ومف ىنا لـ ت2«ال ذي أعمؿ، وأن ؾ تعيشيف مف دخمي

 .علبقة امرأة بمحاسب بخيؿ

                                                             

بيع و  -1  .188الخريؼ، ص حن ا مينة: الر 
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، ة مع زوجيا في العديد مف المسائؿ، خصوصا مسألة الحبِّ والغيرةلـ تكف "أنيكو" متفِّق 

وجي    ،فاتو، تصر  مواقؼ الر جؿ»في  بدو، ال ذي يعمى الحبِّ  نظرىا ينبغي أف تقوـ ة فيفالعلبقة الز 

بيف الطرفيف مرىوف بوجود الغيرة، أم ا ىو فيراىا  بقاء الحبِّ ، و 1«، كياستو في كؿِّ الظروؼشيامتو

، فإذا ما انصرؼ عنيا عشيقا» أف يكوف في نظره بعد زواجيا تريد مف زوجياة؛ لأف  المرأة أناني  

وج أصر  ، وىي الفكرة ال تي رفضتيا2«رمتو بافتراءات كاذبة...، و قميلب، افتقدت عشقو ليا ، لكف الز 

عف محب ة، يصدر ا الضرر في ذلؾ ؟ أليس ىذا صحيحا، وضروري ا و مو »، تصرخ غاضبة عمييا

  .3«احتراـ لمذاتو 

مف توفير ، كانت تريد مف زوجيا أكثر بكونيا امرأة حس اسة ومحب ة"أنيكو" تتضِّح صورة  

واجإن يا وطعاـ،  باسلو بيت  يتحق ؽ ال ذي لـ ائـ، تبحث عف الحب  الد  و  ،تنشد حب  وعشؽ ما قبؿ الز 

مف البيت صارخا  اإلى حدِّ طردى، فقد وصؿ بو الأمر بالتحؼ وجمعيا ميووس زوجليا مع 

                ةلي م يم ة ثقافي  ...دعيني وحدي، إن ني بعد كؿِّ شيء، أقوـ بواجب تربوي، و "بودابست"إلى عودي »

كؿِّ ألواف عمى حكمة الحكماء، و  ،قصى، عمى أسرار الدِّياناتعمى حضارة الشرؽ الأىي الاطِّلبع 

 .4«، ذلؾ أن ني أصنع كتابا ىو أمؿ حياتي...والجديدةالثقافات القديمة 

ة اس أف تتعر ؼ عمى نفسي  الن   خبرتيا القميمة في الت عامؿ معبذكائيا و استطاعت "أنيكو"  

رغـ و  ، بؿ أف تتناوؿ وجبتيا كاممة.أف تظؿ  عشيقتوفي س أف  ما يعكِّر صفوه ليو  ،زوجيا وتفكيره

                                                             

بيع و  -1  .11، ص الخريؼحن ا مينة: الر 
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وج وبخمو الش ديد وصراخو المتواصؿ، إلا  أن يا كانت مخمصة لو، و تعن   أف تطمب الطلبؽ  أبتت الز 

  أو حت ى مصاحبة رجؿ ةخر.

" كؿ  المودة والصداقة، وكا ، لكف لـ تكف كانيا أف تطوِّر علبقتيا بوف بإموجدت "أنيكو" في "كرـ

 "   .1"المجر"لعراقة  اتجسيدير  فييا تسمح بيذا حب ا لزوجيا ووفاء لو، الأمر ال ذي جعؿ "كرـ

"  عمى لساف بطمو "حن ا مينة" بدا  في مواجية  وصراحتيا ،عجبا بحنكة السيِّدة "أنيكو"مُ "كرـ

الكائف المرأة، ىذا »: حيث قاؿ لنفسية المرأة،عجب بتحميؿ "ىيدجي" كما أن و مُ  ،زوجيا بمطؼ

، تريد مف الز  ائع، رقيؽ الشعور...الر   وج أكثر مم ا ىو بيت ولباس وطعاـ...تنشد الحب 

 .2«العشؽ...

ة للئطلبلة عمى البنية معرفي  ة و نافذة فكري   ال تي رسميا الكاتب لػ "أنيكو"صورة التعد  بيذا  

يجابياتوالتحتية لممجتمع المجري بسمبيا ناضجة، وزوجة  ،امرأة أوروبية محترمةفيي  ،3تو وا 

" ىذا المنحى الخُمقي فييا، و قد في، و مخمصة، مطيعة، لا تميؿ إلى غير زوجيا أثبت ليا ـ "كرـ

لا يرغب في شيء، وأف  دعوتو خالية مف كؿِّ الشوائب، ما جعميا تبادلو الاحتراـ  فاتو أن وبتصر  

وجة المحب ة صورة إيجابي  تمثِّؿ يا كما أن   ،إلى مصادقتو تميؿو  ف وظيفة لـ تغيِّر مال تي ، العاشقةة لمز 

  .شخصية ذات إرادةإن يا ، فات زوج غير مسؤوؿتصر  الأنثى المرىفة الأحاسيس، الصابرة عمى 

 

                                                             

بيع و ينظر،  -1  .15، ص الخريؼحن ا مينة: الر 
 .13ص نفسو، المصدر  -2
محم داه: صورة الآخر في روايات حن ا مينة، )رسالة أُعِّدت لنيؿ شيادة الماجستير في الم غة  ىوجداف يحي ينظر، -3
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 :الصورة السمبي ة.2.1.4

  :اروز 

ميملب صفاتيا  فتاة مجرية، رسـ الروائي صورتيا –ينادونيا "روزيكا" لمتحب ب– "روزا" 

دة، تتصر ؼ تصر  ة، مركِّزا عمى صفاتيا السموكي ةالجسمي   رة، متمرِّ   طائشة. صبيانيةفات ، فيي متيوِّ

" إثر  ا تأبط ت ذراعو عندمما، مِّقاء الطارئ ال ذي جمع بينيالبدأت علبقتيا ببطؿ الرواية "كرـ

لو حت لو بيدىا »لتتركو وقد ، "مخادعة، لتتمك ف مف دخوؿ المميى، حيث ينتظرىا خطيبيا "لاوسمو

      بعدىا ، لتدعوهنا عمـ بأف  دوره قد انتيى، ى1«، فيو شقاوةمودِّعة، وىي تضحؾ بصوت عاؿ  

"مع خطيبيا وأصدقائيما، و إلى مائدتيا   .2ياعاداتو المرأة الصيني ة  حوؿ دار حوار بينيا وبيف "كرـ

" موعده مع "روزيكالر غـ مف عدعمى و  ورىا في ىذه الرواية يبقى ثانويا، ، فإف  دا"ـ نسياف "كرـ

، الم ذيف ، تجم ى في الحيمة والذ كاء"المجر"ف رموز الت فتح الموجود في محصورا في كونيا رمزا مو 

إلا  عف طريؽ  ي بيالأن نا لا نمتق ؛تيا غامضة باىتةلكف تظؿ  صور  ،عمى الحياة بوابة للئقباؿ اكان

 سرد البطؿ. 

 ماكدا:

" عنيا "، ليا محاولات في الأدب الر مزيصديقة "بيروشكا"ماكدا"   يا نبرة صوت»، يقوؿ "كرـ

ما أن يا ك ،3«...ممو ىة!ما أصعب المرأة إذا كانت خائبة !...خائبةتنِّـ عف عدـ تلبؤـ مع وجودىا

" حسدت صديقتيا لأن يا كانت موضوع » :كانت تنزع إلى التحدِّي، بدافع الحسد، يقوؿ "كرـ

                                                             

بيع و  -1  .21الخريؼ، ص حن ا مينة: الر 
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" لػ "ماكدا"مف خلبؿ ىذه الصورة  .1«؟ف رجؿاستحساف م ، ندرؾ أن يا شخصية ال تي قد ميا "كرـ

 ة لا تحب  الخير للآخريف. أناني  

مضطربة، في صورة شخصية ىذه الشخصية ارتسمت ملبمح ة، فقد مف الن احية الن فسي  أم ا  

"  بو حوارىا ما أوحى وىغير متفائمة، و  ر  ىذا» -عندما تحد ثت عف متحفو-مع "كرـ الإنساف خط 

      ىنا  إف  امرأة تدخؿ إلى، إن و يت خذ متحفو ىذا وسيمة لاصطياد المعجبات...بأكثر مم ا تصو رت

عة، ويممؾ ىذا البيت، جيوؿ ال ذي يحيط نفسو بالغموض، وينفؽ عف س  ..ىذا الم.سالمة لا تخرج

 ـ لا يتحد ث عنيا، و مثؿ ىذه التحؼ و   ،2«يندىش ليس إنسانا عادي ا...ف ير  و دع لمز ائر أيالنادرة، ث

فيي تواجيو بالحقيقة في أف  بيتو ال ذي يحتوي متحفا، ما ىو إلا  فخ  لاصطياد النساء، فرغـ أن يا 

رة مسؤولة عف أفعاليا كانت  إيماف الفتاة الشرقي ة ال تي تخشى، إلا  أن يا تؤمف امرأة أوروبية متحرِّ

 عمى سمعتيا.

رة في ت إن يا " عفملبتيا مع الرِّجاؿعاحذ                تشتبو بؿ ، نفسو ، حيث لـ تصدِّؽ كؿ  ما قالو "كرـ

قامتؾ في و ..ن ؾ كذلؾ تريد أف تبقى حر ا.أنت كاتب، ولأ»في أمره  لت جربة...إن ؾ نوع مف ا "المجر"ا 

  .3«، قريبا تسمِّرنا عمى قطعة خشبية...تعتبرنا صديقتي وأنا فأرتيف في غرفة تشريح

يرجكا" بأن يا المرأة الوحيدة، ا"ماكدا" تتمي ز عف "بيروشكا" و  " و ا  فقد  ،4تمي زهل تي لا تنقاد أماـ ىالة "كرـ

كما أن يا امتمكت  في داخميا، متيِّمة إي اه بالغموض،خبايا نفسو وما يعتمؿ  تكشؼاستطاعت أف 

                                                             

بيع و  -1  .50الخريؼ، ص حن ا مينة: الر 
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أحداث لذلؾ غُيِّبت عف مسرح  إذ ات صفت بالغموض، ؛س يولة قراءة أفكارىا، فميس مف الطباعا حاد ة

 بدأ.ما الرواية، فانتيى دورىا مثم

  جوجا:

، تقوـ ةلاىي  و  لعوباتب بأن يا كانت مغرية ومثيرة، ، وصفيا الك"جوجا" امرأة جميمة شقراء 

جؿ ر  مف بينيـ ال ،بيتياإلى  الرِّجاؿمف خلبؿ استدراج ، أف تُشبع رغبات زبائنيابتصريؼ العممة بعد 

فمـ يجد  ،1«يريد تبديؿ كمي ة مف الدولارات بعممة مجرية»ال ذي كاف  ،ربعيني "مصطفى"الأمبناني ال

إذا كانت لطيفة  أي  مبمغ تطمبويدفع »إلا  "جوجا"، غير أن و طمب أف يضاجعيا أو لا، ووعدىا بأف 

إذا كاف ا دولار، حت ى أن و سأليألفيف  قبضت مبمغو  ،نيا امرأة مشبوىة جنسي ا أرضتو، فكو 2«أرضتوو 

أنا رىف إشارتؾ مادمت  ،أوكي»، فرد ت ضاحكة مستيترة 3«أف ترضى بقضاء الم يؿ معو»بإمكانيا 

  .4«تدفع جيِّدا

يا كأن  خر، و تمثِّؿ شخصية "جوجا" مف الوىمة الأولى بؤرة العير، تنتقؿ مف رجؿ إلى ة 

 مف أجؿ دور الرذيمة، تبيع اليو  لكؿِّ طالب.  خُمقت

      عف تبديؿ العممة شرطة أبمغت الإذ ، الوطني ةمخمص إنسانةإلى تتحو ؿ الأحداث في نياية 

 ،5«، برغـ سمعتي السيِّئةإن ني مجرية مخمصة، مجرية طيِّبة»، مصرِّحة يـ""ندبيف "مصطفى" و

     مف خلبؿ لنا  كما لخ صتجسيد لصورة المواطنة، إن يا ، نموذجا لممومس الفاضمةبذلؾ نت فكا

                                                             

بيع و  -1  .243الخريؼ، ص حن ا مينة: الر 
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مف كؿِّ المبادئ  لإفراغ شخصية العربيالجنس، ذي يوظِّؼ سلبح ال   النموذج المجتمع الأوروبيىذا 

 والقيـ، ال تي حمميا معو إلى بمد الآخر.

يشتييو المثقؼ ىي صورة لمجسد، ال ذي  «الر بيع والخريؼ» إف  المرأة الأوروبي ة في رواية 

الغرب فتتكش ؼ صورة ، فييا كؿ  أوجاع غربتو، ويراه مصدرا لمتعة مفقودة يدس  المغترب العربي

" بعشيقاتو  ،الن فعي ة المستغِّمةة مادي  ال       ، حيث أقاـ علبقات "المجر"في مف خلبؿ علبقات "كرـ

.مع عد ة نساء،  اختيار البطؿ العربي »ويبقى  ىف  الأخريات اخترف الجنس لمت عبير عف تحررىف 

ؿ الجسدي كقاعدة صمبة لب، ترتكز أساسا عمى الاستغالذاتليذه الصيغة في الت عبير عف إثبات 

 .1«الحضاريلمت زاوج 

 مف خلبؿ نماذجيا المختمفة سعى، واقعي ةورة صعند "حن ا مينة" صورة المرأة الأوروبي ة  إف   

، الز   إلى الحديث عف أبرز قضايا المرأة:  احتراـ الغير...، ، الإخلبص لموطفواجالحب 

فييا  تختمفت بصفات استأثر ماذج متباينة، وكؿ  واحدة منيف  انالأوروبيات مث مف  فنساء "حن ا مينة"

 عف الأخر : 

ة ة، لكن يا عاطفي  "بيروشكا" امرأة متعمِّمة وذكي  و"روزيكا" ساذجة وسطحية لا تفكِّر بالمستقبؿ، 

مرأة جا" او"جو  ،فياتنساؽ وراء عواطلا  ،ةأم ا "إيرجكا" فيي امرأة قوي  قادتيا إلى العير، وعاطفتيا 

معمؿ والتفاني في خدمة فمثاؿ لالعجوز أم ا و ة، رذيمرغـ ممارستيا لملوطنيا  مخمصة، و عاىرة

وجة المطيعة لزوجيا، الصابرة عمى معاممتو السيِّئة، في حيف أف  "أنيكو" وطنيا،  ىي صورة لمز 

 الآخر بتوجس وحيطة. تتعامؿ مع ال تي  ،وأخيرا "ماكدا" المرأة

                                                             

راع الحضاري في الرواية العربي ة، )رسالة أُعِّدت لنيؿ شيادة الماجستير في الم غة العربي ة  -1 بوجمعة الوالي: الصِّ
 .79ص ـ، 1994لم غة العربي ة، ، كمِّية الآداب والم غات، قسـ الآداب واإشراؼ: واسيني الأعرج، الجزائر وةدابيا (،
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رةواية تجسيد لعد ة صور لممرأة الأوروبي ة، فيناؾ المرأة الر ف  ، الإيجابي ة، السمبي ة، المتحرِّ

ؿ ،المحب ة العاشقةو            ال تي تحاوؿ أف تعمؿ بكؿِّ ما في وسعيا لإسعاد الر جؿ الشرقي، لتتحو 

  إلى مجر د جسد شبقي. -في بعض الأحياف-

تصحيح تمؾ الصورة بيدؼ الأوروبي ة،  ة لممرأةجابي  صورة إي -في الغالب–رسـ "حن ا مينة"  

مط الس ردي المألوؼ في الرواية تحطيـ الن  »في  ، وبذلؾ فقد أد   دورا ميم اال تي طُبعت بياالمشو ىة 

  .1«في شيواتيا العربي ة عف المرأة الأجنبي ة وسطحيتيا واستيتارىا بأخلبقيا وانغماسيا

، وبحث شاؽ عف حقيقة المرأة الأوروبي ة، "المجر"ممتعة نحو بلبد  رحمة «الر بيع والخريؼ»رواية ف

الحب  الآني والمتعدِّد »فييا  أتاح الكاتب فييا لمقارئ فرصة التعر ؼ عمييا واكتشافيا مف باطنيا،

 ،ة متخمِّفةوالأبدي كقيمة إنساني   مقابؿ الحب  الأحادي ،ة جديدة مرتبطة بالحري ة والحياةكقيمة إنساني  

 .2«ة مرتبطة بالموتستبدادي  وا

 

 

 

 

                                                             

جماؿ مباركي: صورة الغرب في الرواية العربي ة الحديثة،)أطروحة أعِّدت لنيؿ درجة دكتوراه العموـ                  -1
في الأدب العربي الحديث(، إشراؼ: الطيِّب بودربالة، جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة، كمِّية الآداب والعموـ 

 .237ص ، ـ2009 –2008ىػ/1430 –1429قسـ الم غة العربي ة  وةدابيا، الإنساني ة، 
  www.nizwa.com : (. مجمة نزو رد لد  خميؿ صويمحالس  )اختبار سممية:  -2
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            ، «الر بيع والخريؼ» روايةلشخصيات النسوية الأوروبي ة في (: أسماء ا16جدوؿ رقـ )

 ة المعنوي  الجسمي ة و وأى ـ صفاتيا 

أسماء 

الشخصيات 

 النسوية

 الرؤية ةالصفات المعنوي   ةالصفات الجسمي  

 بيروشكا

 

، جميمػػػػػػػػػػػة، قامػػػػػػػػػػػة ممشػػػػػػػػػػػوقة

 يتاف.عيناف عسم

رة، عاطفي ػػػػػػػػػػػػ ة، بريئػػػػػػػػػػػػة، متحػػػػػػػػػػػػرِّ

، طائشػػػػػػػػػػػػػػػػػػة، ذات إرادة قوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 دائمة التوتر والحزف.

 ةإيجابي  

 إيرجكا

 

ة، ناضػػػػػػػػػػػجة، خبيػػػػػػػػػػػرة، شػػػػػػػػػػػيواني   جميمة، رشيقة.

 واعية.

 ةإيجابي  

 العجوز

 

 ةإيجابي   ة، طيِّبة.د  مج /

  حارسة البناية

 

.، متيقظة، خبيرةنشطة /  ةإيجابي   

 أنيكو

 

 ةإيجابي   مخمصة، صابرة. لطيفة، محب ة، /

رة، طائشة. ذكي   / روزا  ةسمبي   ة، متيوِّ

رة. / ماكدا  ةسمبي   قوي ة، حذ 

 ةسمبي   مخمصة لوطنيا.مثيرة، جريئة،  جميمة، شقراء. جوجا
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 تواتر المرأة الأوروبي ة في الرواية:.3.1.4

         لروايػػػة، مػػػع العمػػػـ أن نػػػا يمثِّػػػؿ الجػػػدوؿ الت ػػػالي إحصػػػاء لتػػػواتر شخصػػػية المػػػرأة الأوروبي ػػػة فػػػي ا 

عنػػػد إحصػػػائيا اكتفينػػػا بالأسػػػماء فقػػػط، وأىممنػػػا الضػػػمائر ومػػػا شػػػابييا )كأسػػػماء الإشػػػارة، والأسػػػماء 

قػػػػة، ذلػػػػؾ أف   ػػػػ»الموصػػػػولة(، حت ػػػػى تكػػػػوف الأرقػػػػاـ المقد مػػػػة أقػػػػرب إلػػػػى الدِّ              مير المنفصػػػػؿ يجػػػػر  الض 

ػػػػػػػ ذا انزلقنػػػػػػػا إلػػػػػػػىإلػػػػػػى الض  ػػػػػػػؿ، وا  ػػػػػػػيو سػػػػػػػيزداد، والصػػػػػػػعوبة الإحصػػػػػػػائي   مير المتصِّ ة ذلػػػػػػؾ فػػػػػػػإف  الس 

 .  1«ستتضاعؼ

 «الر بيع والخريؼ» روايةات تواتر المرأة الأوروبي ة في (: عدد مر  17جدوؿ رقـ )

 د في المتف الروائيالترد   المرأة الأوروبي ة

 بيروشكا

 إيرجكا

 العجوز

 حارسة البناية

 أنيكو

 روزا

 ماكدا

 جوجا

 

221 

80  

1 

10  

14 

11 

2 

20  

                                                             

، ديواف 1ؽ". طة سيمائية مرك بة لرواية "زقاؽ المدردي، معالجة تفكيكي  : تحميؿ الخطاب الس  عبد المالؾ مرتاض -1
 .142ص ـ، 1995 الجزائر، ة،المطبوعات الجامعي
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 نخمص مف خلبؿ الجدوؿ الإحصائي إلى:

 مر ة 359تواتر الشخصيات الكمِّي ىو: 

 مر ة 221تواتر شخصية "بيروشكا":

 مر ة 80 تواتر شخصية "إيرجكا":

 تواتر شخصية العجوز: مر ة

 مر ات 10: تواتر شخصية حارسة البناية

 مر ة 14تواتر شخصية أنيكو: 

 مر ة 11تواتر شخصية "روزا": 

 اتر شخصية "ماكدا": مر تافتو 

 مر ة 20تواتر شخصية "جوجا": 

 حساب النسب:

                 %: نسبة شخصية "بيروشكا

                  %  نسبة شخصية "إيرجكا":

              %نسبة شخصية العجوز: 

               %: يةنسبة شخصية حارسة البنا
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               %نسبة شخصية "أنيكو": 

               %": اشخصية "روز  نسبة

              %نسبة شخصية "ماكدا": 

               %نسبة شخصية "جوجا": 

ح ىذه النسب:  وىذا رسـ بياني يوضِّ

 

 تحميل النسب:

بعضيا  نلبحظ مف خلبؿ ىذه النسب تفاوتا في تواتر المرأة الأوروبي ة، فالنسب متباعدة عف 

 ـ تمييا  البعض، إذ تحوز الشخصيتاف الرئيستاف "بيروشكا" و"إيرجكا" عمى أعمى النسب، ث

مث متيا شخصية تيا شخصية العاىرة "جوجا"، وأقم يا الشخصيات الثانوية، وأعمى نسبة فييا مث م

 العجوز.

 بيروشكا
 إيرجكا

 العجوز

 حارسة البناية

 جوجا ماكدا روزا أنيكو

نسبة تواتر المرأة الأوروبي ة في رواية          (: 01)شكؿ رقـ        
 "الر بيع والخريؼ"

 بيروشكا
 إيرجكا
 العجوز
 حارسة البناية
 أنيكو

 روزا
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سيطرت         لوصوؿ بالت حميؿ لمقوؿ بأف  شخصية "بيروشكا" إف  قراءة النسب تقودنا إلى ا  

" ل تي تدور حوليا أحداث الرواية، و عمى اىتماـ المؤلِّؼ، فيي الشخصية ا رغـ -البطؿ الروائي "كرـ

        لا يمكف أف ينفي أن و وجد راحتوميلب إلى "بيروشكا"، و  كاف أكثر -إعجابو بالفن انة "إيرجكا"

 ىا بالمسؤولية.ال تي كاف يشعر إزاء جانب ىذه الفتاة المجرية الجميمة،إلى 

عنيا  لقد مث مت ىذه النسب انتصار الروائي لممرأة الأوروبي ة، حيث نص ب نفسو لمدِّفاع 

 ة ال تي وُسمت بيا.وتصحيح الصورة المشو ىة النمطي  
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بيع والخريؼ» رواية الأبعاد الن فسي ة والاجتماعي ة لممرأة الأوروبي ة في .2.4   «الر 

تركِّز عمى نساء أوروبيات متعدِّدات: "بيروشكا"، "إيرجكا"،  «لر بيع والخريؼا»رغـ أف  رواية  

مِّع عمى صورة رد، لذلؾ سنحاوؿ أف نط"روزيكا"، "ماكدا"...، إلا  أف  الر جؿ الشرقي كاف محور الس  

: يةالآت لشخصياتبالنِّسبة إلى ا الن فسي ة والاجتماعي ة مف خلبؿ دراسة الأبعادالمرأة الأوروبي ة 

"   ."بيروشكا"، "إيرجكا"، "كرـ

 .الأبعاد الن فسي ة:1.2.4

ة ال تي تنتاب الشخصية بعد الاصطداـ بيف رغبتيا جممة الانفعالات السيكولوجي   اونقصد بي  

 .وتتأث ر بو ، وما تؤثِّر فيوفاتياوتصر   ياى ردود أفعالعمفيي تطمعنا والواقع، 

 تيمات: الحقؿ العاطفي، التيةالآ العناصراستقراء  مف خلبؿ سنحاوؿ الكشؼ عف ىذا البعدلذا 

 ، دلالات الن صِّ وأبعاده الن فسي ة.ةالسيكولوجي  

 .الحقؿ العاطفي:1.1.2.4

بيع والخريؼ»إف  الحقؿ العاطفي ال ذي تعكسو رواية   عمى مجموعة مف المشاعر  يشتمؿ «الر 

ة، ويمكف استجلبء معالـ لمحوري  والأحاسيس المتناقضة، تكشؼ عف الجانب الن فسي لمشخصيات ا

  ىذا الحقؿ في محاور ثلبثة:

" و"بيروشكا" مف جية، وبينو وبيف "إيرجكا" مف جية  :الشعور بالحبِّ  - وىو شعور جمع بيف "كرـ

 أخر . 
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" بعد ما سػمع ب ويمكف أف نرصده الشعور بالقمق والتوتر: -  العػدواف الإسػرائيميمف خلبؿ قمؽ "كرـ

، فقػػػد كانػػػت ذاتػػػو مو زعػػػة بػػػيف قضػػػايا الػػػوطف، وبػػػيف المواجيػػػة مػػػع الآخػػػر.    بي ػػػةعمػػػى الأراضػػػي العر 

" المشػػػػػػاعر نفسػػػػػػيا رت بػػػػػػي...» :وتػػػػػػوتر "بيروشػػػػػػكا" وقمقيػػػػػػا عنػػػػػػدما لػػػػػػـ يبادليػػػػػػا "كػػػػػػرـ                        لمػػػػػػاذا غػػػػػػر 

 .1«م ف المسؤوؿ؟

" عنيا-تبدو لنا "بيروشكا"  :الشعور بالحزن والضياع -      فتاة ضائعة ناقمة  -بعد تخمِّي "كرـ

  قادىا إلى بؤر الفساد.ورثيا العجز واستلبب الإرادة، و فبعده عنيا أعمى الد نيا، 

            المشاعر الن بيمةالر جؿ الشرقي للآخر/ تكِّففػ "بيروشكا" صو رتيا الرواية تمؾ الضحية، ال تي 

خلبص،   .والإىماؿي النياية باليجر فتُقابؿ لمف حبا وا 

 ة:.التيمات السيكولوجي  2.1.2.4

، اليأس، لقد تعد دت التيمات السيكولوجي    ة في الرواية، ويمكف أف نشير إلى بعضيا: الحبِّ

" وعلبقتوتكشؼ عف نفسي   لبص، الغيرة، الغربة...، وكم يااليزيمة، الوفاء، الإخ بػ "بيروشكا"  ة "كرـ

 و"إيرجكا".

-  :  تيمة الحبِّ

ؿ بيف نصادفيا منذ الو رواية ة في التيمة أساسي  ىي   ""بيروشكا"  مِّقاء الأو  ، فقد عانت و"كرـ

" بعد رئيسةشخصيات الرواية ال ، فػ "بيروشكا" تركيا "كرـ "( مف الحبِّ     )"بيروشكا"، "إيرجكا"، "كرـ

 "بيروشكا"يظؿ  "المعافى" وتظؿ   "كرـ"تتولد  معادلة جديدة ىي أف  ػل أف قضى الجسد وطره،

                                                             

بيع والخريؼ. ط -1  .198، ص ـ1984ب، بيروت )لبناف(، حزيراف ، دار الآدا1حن ا مينة: الر 
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مثمما ، ائدصاب بالقمؽ والانفعاؿ الز  تعيش الإخفاؽ والإحباط العاطفي، لذلؾ تُ إن يا  .1المريضة

حو الشكؿ   الآتي:يوضِّ

 القمؽ                                          الإخفاؽ         

 

 

 

 الانفعاؿ الزائد الإحباط العاطفي                                 

 "بيروشكا"شخصية السمات الن فسي ة ل (: أى ـ 02شكؿ رقـ )

ؿ لقاء، ورغـ اشأم ا "إيرجكا" فنجدىا المرأة المحب ة الع  " منذ أو  قة، ال تي سم مت نفسيا لػ "كرـ

نة أن يا أحب تو، إلا  أن يا احترمت رغبتو بأف يبقيا صديقيف، فتظير قوي ة، داخميا يشِّ  ع بالجماؿ، متزِّ

نساف المعتمد عمى ذاتو، ال ذي يصنع حياتو ويرسميا كما يريد، بعيدا فيي نموذج واع  للئ ،في ةرائيا

الموقؼ »ىذا و ة الر جؿ الشرقي، دة مع سيكولوجي  المرأة المتوحِّ ة، إن يا عف أيِّ تأثيرات عاطفي  

في العلبقات الاجتماعي ة الأوروبي ة  -"بحسباف "كرـ–الإيجابي مف "إيرجكا" يجد مداه وأساسو 

رة، م كم يا بلب خمؿ أو خمط في العلبقات  "أوروبا"فاؽ الشرقي...فتبدو قابؿ التخم ؼ والنِّ المتحضِّ

 توضيح لمسار حياتيا:الآتي والشكؿ  ،2«الجنسي ة والعاطفي ة

 

                                                             

، بيروت )لبناف(، ، الد ار العربي  1نبيؿ سميماف: وعي الذات والعالـ. طينظر،  -1 ـ،                           2010–ىػ1431ة لمعموـ
 .132ص 

 .137المرجع نفسو، ص  -2

 "بيروشكا"
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 الاتِّزاف     ضج                                      الن           

 

 

 القدرة عمى الفعؿ      الإشباع الجنسي                              

 شخصية "إيرجكا"السمات الن فسي ة ل(: أى ـ 03شكؿ رقـ )

  تيمة الغربة والحنين إلى الوطن: -

" الر جؿ الشرقي تيمة ميم ة الغربةتيمة  تعد    ال ذي خرج         ،في الرواية، مث متيا شخصية "كرـ

نفسي وقمؽ إحباط ، لذلؾ يعاني مف 1«مف الجن ة، مطرودا بغير ذنب "ةدـ"»مف وطنو مثؿ ما خرج 

         أنا لست ىنا لمد خوؿ »يقوؿ: ة ألقت بثقميا عمى علبقاتو العاطفي ة، ، وىي أزمة نفسي  وغربة

مُنِّي بيزائـ »نموذج لممثقؼ ال ذي إن و  .2«في علبقات متشابكة...لدي  عممي، ولدي  كتابتي...

راع مع الآ خر، أو لا لأن و لـ يتمك ف مف وطنو، وثانيا لأن و حمؿ عديدة في محاولة المواجية والصِّ

رىاصاتيا مف الوطف نفسو...، وثالثا لأف  المثقفيف سمكوا جميعا طريقا واحدا في المواجية  ىزيمتو وا 

  .3«المزعوـضارتيـ)الفحولة( لتحقيؽ الانتصار عندما استعانوا وسيمة لا تميِّز ح

" في بلبد الغرب ال        ،ي ةالجنسرغباتو  لإشباعس عي وراء المرأة الأجنبي ة لـ يكف ىدؼ "كرـ

ليس سامح والتفاىـ، ذلؾ أف  طابع الحضارة الإنساني ة، يغذِّييا الت  بؿ كاف ىدفو إقامة علبقة إنساني  

                                                             

بيع والخريؼ، ص  -1  .20حن ا مينة: الر 
 .198 المصدر نفسو، ص -2
ة . الييئة المصري(واجية الحضاري ةدراسة الت قاطب في صراع روايات الم)محم د نجيب التلبوي: الذات والميماز -3

 .179ص ـ، 2007، العام ة لمكتاب، القاىرة )مصر(

 "إيرجكا"
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الفكري ة،  الآفاؽ عتتوس  لتتوطد  الصداقات و ، طابعا إقصائي ا للآخر بؿ إن و يقتضي الانفتاح عميو

 .1تبادؿ المعارؼ والعموـ والخبراتنا فرصة وبذلؾ تتُاح ل

" لـ يكف   لأن و وجد عند المرأة  ة، بؿ كاف شخصية نامية ديناميكية؛ة رتيبشخصية نمطي  "كرـ

عد تو  بؿ ووفر ت لو الراحة والمتعة، واستوعبتو، فقد تعاطفت معو، في مجتمعو المجرية ما لـ يجده

د جسد البطؿ جزءا ميم ا منيا،        معادلة الحبِّ والجنس ول د بالمرأة الأوروبي ة، حيث فالنفي وح 

مع الآخر وسيمة مستيمكة ورامزة  الممارسة الجنسي ة»لذلؾ أصبحت  بيف المختمفيف ديني ا وعرقي ا.

 . 2«أو المصالحة إلى معنى المثاقفة

"حسب -ويعود ذلؾ لا وجود لممثاقفة في الرواية،        ارب، أو تق عدـ وجود تكافؤ»إلى  -"كرـ

وجود حماس »، عمى الر غـ مف 3«لأف  حضارتو عتيقة بينما حضارة الآخر شابة قوي ة وجميمة

  .4«لممجانسة والمثاقفة

لأن و محم ؿ بمبادئ ومُثؿ ثابتة،  ؛إف  اختراؽ البطؿ للآخر يكوف صعبا، والتصالح أصعب 

، فيكوف ىنا ا، أو يكوف البطؿ منفي  5فيصطدـ ببرودة المادي ة الغربي ة، لتبقى المثاقفة مجر د أماف  

، "أوروبا"ة داخؿ الوطف، ومواجية )الآخر( الحضاري في ة السياسي  موز ع الولاء بيف مواجية القبض»

                                                             

روايات حن ا مينة، )رسالة أُعِّدت لنيؿ شيادة الماجستير في الم غة  محم داه: صورة الآخر في ىوجداف يحيينظر،  -1
 .178 ص، ـ2004 –2003العربي ة وةدابيا (، إشراؼ: راتب سكر، جامعة البعث، كمِّية الآداب والعموـ الإنساني ة، 

 .180ص  محم د نجيب التلبوي: الذات والميماز)دراسة التقاطب في صراع روايات المواجية الحضاري ة(، -2
 .195 صالمرجع نفسو،  -3
 .197المرجع نفسو، ص  -4
 .226ينظر، المرجع نفسو، ص  -5
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ولذلؾ كثر التخبط والاستلبب والاغتراب والعبثية، والانغماس في الجنس شوقا، وعبثا وتطييرا 

 .1«حضاري ا ومجانسة ومثاقفة

يشغمو ى ـ وطنو،  ومسؤولا، مناضلب امثقف، امتميِّز  اإلى تقديـ بطمو جاد   "حن ا مينة"سعى  

،ال تي جعمتو غامضا مريضا بالحنيف إلى وطنو الظ  الغربة وةلاـ الوحدة، ب امسكون         الـ المظموـ

"يبدو واضحا أف  الكاتب تعم د الت ركيز عمى و ، 2«إلى المجيوؿ حنينو» و ، لغاية كشؼ سمبيات "كرـ

             ورغـ غربتو وحنينو إلى الوطف، فإن و عب ر أكثر مف مر ة  ،ة الفرد العربينفسي  منفى عمى ال

طبيؽ الاشتراكي الت  »لأن و وجد فيو  ؛، وانسجامو مع ىذا البمد الجميؿ"المجر"عف ارتياحو في 

ذا كانت ىناؾ سمبيات 3«بخير...الأشياء الإيجابي ة تطالع الزائر فورا لا ترجع إلى ىذا  فيي»، وا 

ظؿ  يناضؿ حت ى وصؿ ال ذي ، 4«( ولا إلى نسائو الجميلبت...ولكف إلى ذات البطؿ"المجر"البمد )

لـ تحمؿ معو أي  مشروع »عودة ، بو الأمر أخيرا إلى أف يؤثر العودة إلى الوطف ثانية

 ،كاف يؤمف بيا ، ال تي5«ة  مع حماسات المبادئ النظري  عودة منتفخة بحماسات تتواز للئنقاذ...

 :الآتي ويمكف أف نمثِّؿ ليذه التيمة بالشكؿ

 

 

 

                                                             

 .226، ص راع روايات المواجية الحضاري ة(محم د نجيب التلبوي: الذات والميماز)دراسة التقاطب في ص -1

بيع والخريؼ، ص  -2  .15حن ا مينة: الر 
 .109المصدر نفسو، ص  -3
 .184 ص، ـ2008طؿ المغترب في الرواية العربي ة )دراسة(. دار موفـ لمن شر، الجزائر، مصطفى فاسي: الب -4
 .25محم د نجيب التلبوي: الذات والميماز)دراسة التقاطب في صراع روايات المواجية الحضاري ة(، ص  -5
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                 اليأس والقمؽ الن فسي                                الإشباع الجنسي                                                                

 

 

 

 الارتواء الثقافي                                           الغربة والحنيف

"السمات الن فسي ة لأى ـ (: 04شكؿ رقـ )  شخصية "كرـ

 .دلالات الن صِّ وأبعاده الن فسي ة: 3.1.2.4

في الن صِّ الروائي، لذلؾ فإف  دلالات الن صِّ الن فسي ة رئيسة إف  "بيروشكا" ىي الشخصية ال 

 ستظير مف خلبليا. 

ة، بما تنطوي عميو مف صراع داخمي، يعكس أزمتيا الن فسي ة، كولوجي  إن يا شخصية ذات كثافة سي

"المتمثِّمة في علبقتيا بذاتيا وبالآخر "ك  ،ا ىي الاضطراب الن فسيولعؿ  أى ـ حالة تييمف عميي، رـ

كيا، أصبح ال ذي  و سميحرِّ عب رت عنو مف خلبؿ ال ذي بالت الي ردود أفعاليا، وكيا وأقواليا، و ويوجِّ

"  لتذىبتيرب يومي ا مف الكمِّية إذ كانت  ،بدت في معظميا طائشة ،عد ة تتصر فا إلى منزؿ "كرـ

لناظرة تشكيا    ىو ما جعؿ ات عف النِّظاـ الد اخمي لمكمِّية، و بالت الي خرجو  ،1«دفعني شوقي إليؾ»

" ، مم ا جعؿ العميد يستدعيالإدارةإلى  ر تقاليد الحري ة يكب»، بؿ راح ال ذي لـ يستأ مف تدخمِّو ،"كرـ

قة حبا صحيحة إلا  بإذف لا يستطيع أحد أف يقيـ علب ، حيثأف تترس خ في بمده يتمن ىة، و الشخصي  

                                                             

بيع و  -1  .209الخريؼ، ص حن ا مينة: الر 

 "كرـ"
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            :عف نفسو قائلب ، ليدافع1«، أو بالمغامرة ال تي تكمِّفو أو تكمِّؼ الفتاة خاص ة أذ  كبيراالقانوف

، "بيروشكا"ؿ أشياء كيذه، صدِّقني أحترـ ، لأج"المجر"ست في ل، و "المجر"...ما جئت إلى »

كي  علبقتي بيا، ، حت ى لو بمغ ذلؾ قطعأعز ىا، لكن ني أريد خيرىا، وسأعمؿ كؿ  ما في وسعي

 .2«تستقيـ دراستيايستقيـ أمرىا، و 

     تسقط في براثف الفساد، يا والأسى جعم، والشعور بالوحدة، والقمؽ الن فسي ،إف  الاضطراب 

" وفرض سيطرتيا يد مف الرِّجاؿ، في محاولة منيا رسة الجنس مع العدمف خلبؿ مما جذب "كرـ

 ـ كاف الفشؿ والشعور باليزيمة والضياع بعدا نفسي ا ةخر سيطر  تيا عميو، لكن يا لـ تفمح، ومف ث وقو 

".عمييا،   ليكوف انحرافيا بعد ذلؾ كمِّو نتيجة طبيعي ة لبؤسيا الن فسي ويأسيا مف حبِّ "كرـ

ؿ في نموِّ ىذه الشخصية وفؽ ىذه الوتيرة كاف منطقي ا ولا  ؛ بد  مف الملبحظة ىنا أف  التحو 

، كما كانت بمثابة مف الاغتراب الذاتيلأن يا ضحية وكؿ  ىذه الظ روؼ مجتمعة أوصمتيا لحالة 

الانتقاـ ، ترسـ ىدفا واحدا ىو بلب إرادةلنا فتاة  تمييد لسموؾ ىذا الطريؽ غير السوِّي، ومف ىنا بدت

ف كانت ترفض ىذه التسمِّية لست »: قائمة ،لذاتيا بتسميـ جسدىا لأيا كاف، لتصبح مومسا عاىرة، وا 

 .3«مومسا، أنا طالبة

" وسعيي ،ار"رياض وت  محم د " ونحف نؤيِّد رأي الباحث لمت قرب  اال ذي ير  بأف  حب  "بيروشكا" لػ "كرـ

 ،4«تراكي مف مساعدة الد وؿ الن امية في بناء نيضتياما عزـ عميو الغرب الاش»منو ىو تأكيد عمى 

                                                             

 .132، ص نبيؿ سميماف: وعي الذات والعالـ -1
بيع والخريؼ، ص حن ا مينة -2  .211: الر 
 .137المصدر نفسو، ص  -3
ػػػد ريػػػاض وت ػػػار: شخصػػػية المثقػػػؼ فػػػي الروايػػػة العربي ػػػة السػػػورية )دراسػػػة(. منشػػػورات اتِّحػػػاد الكت ػػػاب العػػػرب،  -4 محم 

 .35ص ، ـ1999دمشؽ )سوريا(، 
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تيا فشخصي، عمى ذلؾدليؿ  ـ1967حربرب إثر في التظاىر الطلببي تضامنا مع العومشاركتيا 

. "المجر"رمز لبمد   المحب 

حبِّ كسب تبدو "بيروشكا" مف الن احية الن فسي ة غير متوازنة، نتيجة فشميا في ذكره مم ا سبؽ انطلبقا 

".                                                                                  "كرـ

إف  قراءتنا لمرواية مف خلبؿ ىذا البعد، أفضت بنا إلى إدراؾ ما تخفيو الشخصيات         

ر مف انفعالات وعواطؼ متوتِّرة، تكشؼ عف الحالة الن فسي ة لممجتمع الأوروبي والعربي، الأو ؿ م تحرِّ

، أم ا الثاني فيو مقي د باحث عف الحري    . ةباحث عف الحبِّ

  .الأبعاد الاجتماعي ة:2.2.4

مرةة تتجم ى مف خلبؿ علبقة الن صِّ الأدبي بالمجتمع ال ذي يعيش فيو المبدع، فالن ص   

ع أخذت الرواية بمعطيات المجتم»يقوؿ "فيصؿ در اج":  لممجتمع في تحو لاتو وصراعاتو.عاكسة 

البرجوازي المختمفة ودفعتيا إلى حدودىا الأخيرة، مبرىنة أف  الفضاء الروائي...لقاء محسوب بيف 

 .1«الواقعي والمتخي ؿ

  أثناء دراسة ىذا البعد عمى عنصريف ىما:وسنركِّز 

 .العلبقات الاجتماعي ة:1.2.2.4

" بالمجتمع المجريتعكس لنا الرو   علبقة إلى عد ة ، ويمكف تقسيـ ىذه الاية علبقة "كرـ

 مستويات:

                                                             

بيػػروت )المغػػرب(، لعربػػي، الػػد ار البيضػػاء ، المركػػز الثقػػافي ا1نظريػػة الروايػػة والروايػػة العربي ػػة. ط فيصػػؿ در اج: -1
 .18 ص ،ـ1999)لبناف(، 
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"، وصراعلاقته بالمرأة الأوروبي ة - ع الحبِّ ال ذي : ترسـ الرواية صورة لممثقؼ العربي المنفي "كرـ

قباؿ النساء عميو واضح، 1«ة...الارتباط ولا أي ة علبقة عاطفي  » لأن و لا يريد ؛فُرض عميو  وىو ما ، وا 

ـ  ةنرجسي  ارتقى بو إلى تمي ز ، امتميِّز  جعمو  .2الأنافي وتضخ 

" رغبة في عقد صداقات ودي ة مع العديد        : علاقته بالأصدقاء وعام ة الن اس - كاف لد  "كرـ

، "المجر"ائع في بلبد ، الباحث عف جزئو الذاتي الض  ة، فيو المثقؼ الشرقيصيات المجري  مف الشخ

 .3«يعد ه لمفاجأة كبيرة... ائع، وأف  القدرسيمتقي ىذه الذات، ىذا الشطر الض  »يشعر بأن و 

" في زحمة المنفى بكؿا مف  التقى عقد معيـ صداقات، فيرانتس"، ف"و"ضياء" التركي، و "ىيدجي""كرـ

"، إذ كانا كاف فػ "ىيدجي"  عمى التصر ؼ.جعمتو قادرا  جاريف، تجمعيما »الصديؽ المقر ب مف "كرـ

مع المرأة  ، وأطمعو عمى طريقة التصر ؼ"المجر""فيرانتس" عر فو ببعض عادات ، و4«بناية واحدة

 .5«يدخؿ الحياة المجرية بسرعة»المجرية، لأن و كاف يريده أف 

أم ا "ضياء" الكاتب والمناضؿ التركي، فقد نصحو بالابتعاد عف السير والتفر غ لمكتابة قائلب لو: 

      ، 6«ي الغربة...عميؾ أف تكتب...إذا كنت لا تريد أف تكوف مثؿ الآخريف، ال ذيف يتفس خوف ف»

                                                             

بيع والخريؼ، ص  -1  .78حن ا مينة: الر 
 .119ينظر، نبيؿ سميماف: وعي الذات والعالـ، ص  -2

بيع والخريؼ، ص  -3  .16حن ا مينة: الر 
 .8المصدر نفسو، ص  -4
 .33المصدر نفسو، ص  -5
 .118المصدر نفسو، ص  -6
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" اليومي لما يقتضيو »لعب فقد  دور ناقوس الوعي ال ذي يُدؽ  كؿ  ةف، منبِّيا إلى مفارقة مسار "كرـ

 .1«الوعي

أبانت لنا عف قدرة المجتمع الأوروبي عمى احتضاف الآخر، واحتراـ قد و  علاقته بالفئة المثقفة: -

" أمسية أدبي  فاعؿ معو، فقد أقاـ الأستاذ "ألاختلبفو والت   ة يوش" عميد الكمِّية ال تي يدرِّس بيا "كرـ

قصيدتيف           -لـ يذكر الكاتب اسميما-لمت عريؼ بالثقافة العربي ة، كما قد مت طالبتيف مجريتيف 

لػ "المتنبِّي" مترجمتيف إلى الم غة المجرية، في جوا يطبعو التمازج الثقافي والتواصؿ الحضاري.

يف الثقافتيف العربي ة والمجرية بمغ أوجو في الرواية، حيث وصؿ إلى حدِّ خروج قارب بإف  الت   

 ـ.1967الطمبة المجرييف في مظاىرة تضامنية مع الطمبة العرب إثر نكسة حزيراف 

                   بوسعنا الآف أف نرسـ مسار البطؿ في علبقاتو بيذه الشخصيات عمى الن حو الآتي:

 صداقة                      حب  وجنس                      

 صداقة                                                                        

 صداقة                   صداقة وجنس                        

 

 صداقة                                                     

" في علبقاتو بشخصيات الرواية  :(05قـ )شكؿ ر   مسار البطؿ "كرـ

 

                                                             

 .145سميماف: وعي الذات والعالـ، ص نبيؿ  -1

 كرـ

 إيرجكا
 فيرانتس

يىيدج  

 ضياء

 بيروشكا

 أليوش
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 دلالات الن صِّ وأبعاده الاجتماعي ة:.2.2.2.4

وج و فييا عنايتو إلى تصوير حياة المنفى، وما و  ،اتالثمانينكتب "حن ا مينة" روايتو في  

 تي ومكاني.يعصؼ بالمنفي في الواقع الاجتماعي مف إحباط وانكسار، وما يعيشو مف اغتراب ذا

نة جس د لنا الكاتب البعد الاجتماعي في الرواية مف خلبؿ المواصفات الحضاري ة المتمدِّ  

ؽ اجتماعي   لممجتمع المجري، ال ذي رأ  بأن و مجتمع ا، كما عايف عف قرب عريؽ، متعقِّؿ، متفوِّ

ر لنا مجموعة مف القيـ، مف خلبؿ رؤيتو لمتف اوت الموجود بيف عاداتو وتقاليده الاجتماعي ة، فصو 

 عالـ الشرؽ وعالـ الغرب عمى مستويات عد ة: العمـ، الفكر، الحري ة، العدؿ...

ػػب، الديمقراطيػػة، والحري ػػة،  "المجػػر"ففػػي  ىػػي فضػػائؿ مفقػػودة فػػي العػػالـ العربػػي، و التقػػد ـ وعػػدـ التعص 

 .  ال ذي يسوده الجيؿ والاستبداد السياسي والكبت

ب»أف  رواية جمي ا يظير    ة، تنتقد وبشد ة عالـ الشرؽ المتخمِّؼ، رواية نقدي   «يع والخريؼالر 

ذع لممجتمع العربي في تمؾ الفترة كانت بسبب نفي النخبة المثقفة ويبدو أف  نزعة الن قد اللب  

جس د حجـ »الأوروبي فالتواجد عند الآخر/ المناىضة للؤنظمة العربي ة، و"حن ا مينة" واحد منيـ.

والديمقراطية الأوروبي ة ال تي يتمت ع بيا ة في المنطقة العربي ة، والحري ة اتوريالمفارقة بيف الدكت

  .1«الآخر

ر الرواية أيضا ذلؾ الت باعد الحاصؿ بيف قيـ الغرب وقيـ الشرؽ،   فيذا الأخير تصوِّ

،ا  ...حبا ممنوع، كؿ  ممارسة مرفوضة، الفن انة والعاىرة سواء»كؿ               فعؿ ما شئت في السرِّ

                                                             

 .73محمد نجيب التلبوي: الذات والميماز )دراسة التقاطب في صراع روايات المواجية الحضاري ة(، ص  -1
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، وىناؾ 2«صحي ة أكثر»، أم ا المجتمع الأوروبي فالأشياء فيو 1«إذا استطعت الاستتار بقيت شريفا

، و أف يُ »فرؽ كبير بيف  ، حيث يطفو     3«مارس لأجؿ الماؿبيف أف يُ مارس الجنس لأجؿ الحبِّ

مجتمع المتخمِّؼ عمى سطح القوؿ ثنائية المجتمع المغمؽ والمجتمع المفتوح، وتستقر  فيو ثنائية ال

ر.   والمجتمع المتحضِّ

" في باب الم"حن ا مينة" عمى لساف بطمو  قد وجدل  قارنة أف  المجرييف أكثر صراحة "كرـ

لذلؾ  ،أو تعقيدات مع أنفسيـ، ويعبِّروف عف رغباتيـ بحري ة، ويسعوف لممارستيا بدوف خوؼ صدقاو 

ى الأسى، إذ شت اف بيف عالميف: عالـ القير تدعو المقارنة بيف الأنا العربي ة والآخر الغربي إل

       أيضاكما تشير  ،ي تنتمي إليو المرأة الأوروبي ةوالحرماف العربي، وعالـ الغنى والسعادة ال ذ

مف خلبؿ إعلبف رئيس اتِّحاد الطمبة  ضاؿ الوطني والقومي،إلى النكسة العربي ة، وضرورة النِّ 

 .4«ؿ العرب وعدالة القضية العربي ةموقؼ بلبده المؤيِّد لنضا»المجرييف 

ة ظرة إلى المرأة الأوروبي ة، حيث العلبقفالرواية خروج عف المألوؼ الروائي العربي في الن   

     ، ذلؾبن اء والاحتراـ المتبادؿة، يطبعيا التواصؿ الفع اؿ والحوار البيف الشرؽ والغرب علبقة إيجابي  

ر العربي ة، وساعدىا مادي ا ومعنوي ا، لمتخم ص بمد أوروبي اشتراكي وقؼ "المجر"»أف    مع حركة التحر 

ح أف تكوف واجية لمبلبد الاشتراكي  »، و 5«مف الاستعمار ، 6«ة ....المرء يشعر فييا بإنسانيتو...تصِّ

ز الروائي الصورة الإيجابي     لد  المتمقِّي العربي، ويبني جسور التفاىـ معو. رخللآ ةوبذلؾ يعزِّ

                                                             

بيع والخريؼ -1  .166، ص حن ا مينة: الر 
 .166، ص المصدر نفسو -2
 .166، ص المصدر نفسو -3
 .310، ص المصدر نفسو -4
 .ـ20/08/2003، جريدة الحوار المتمدِّف، "حن ا مينة"حوار مع الروائي العربي ماجد رشيد العويد:  -5

بيع والخريؼ، ص  -6  .109حن ا مينة: الر 
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ة، عكس البمد الاشتراكي، والمثاؿ الن اجح للبشتراكي   "المجرػ "شيد بشكؿ واضح بفالكاتب ي 

فالمجتمع ىنا مفتوح، الغريب لا يبقى غريبا، الحياة الاجتماعي ة تشد ه »البمداف الرأسمالية الغربي ة، 

ؿ... ؿ، بؿ مف اليوـ الأو   .1«إلييا قادر أف يجد صداقات مف الأسبوع الأو 

بيػػػػػع والخريػػػػػؼ»ف  روايػػػػػة يمكننػػػػػا القػػػػػوؿ أ           ال تػػػػػي تيػػػػػدؼة، ة الاشػػػػػتراكي  مػػػػػف ةثػػػػػار الواقعي ػػػػػ «الر 

إظيػػار الن ػػاس والأحػػداث فػػي تطو رىػػا الثػػوري، لإيقػػاظ وعػػي الجمػػاىير وخمػػؽ أبطػػاؿ إيجػػابييف » إلػػى

 .2«م يمتيـ الإشارة إلى الطريؽ الص حيح، وتقوية إرادة تقميدىـ

لأوروبي ة حري ة وفكرا وسموكا تعد اه إلى إعجاب بمناخ إف  إعجاب "حن ا مينة" بالمرأة ا  

مقراطية، وبمكانة المجتمع المجري، في محاولة منو إلى تكريس صورة مثالية لأدبو، الحري ة والدي

 كأدب مجسِّد لثقافة الت سامح والحوار والانفتاح عمى الآخر.

أكثر الأعماؿ ضمف ف لقد كاف لمرواية مداىا الن فسي والاجتماعي، فاستحق ت أف تكو  

 الروائية، ال تي ساىمت في تجديد مضموف الرواية الحضاري ة.

 :الآتي وىكذا فإف  ترسيمة الأبعاد الن فسي ة والاجتماعي ة ليذه الرواية تبدو عمى الن حو 

 

 

 

                                                             

بيع والخريؼ، ص ص -1  .54/55 حن ا مينة: الر 
محم د ىادي مرادي، محسف خوش قامت: )دراسة تحميمي ة لرواية الثمج يأتي مف النافذة لحن ا مينة(. مجم ة  -2

 .121ـ، ص 2012، 2، السنة 8ة، العددءات نقدي  إضا
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 (: الأبعاد الن فسي ة06شكؿ رقـ )

  «الر بيع والخريؼ»رواية في جتماعي ة والا

 

 الأبعاد الن فسي ة

الر بيع »اية و ر 
«والخريؼ

 

 الأبعاد الاجتماعي ة 

 

الحقؿ 
 العاطفي

التيمات 
ةالسيكولوجي    

دلالات 
 الن صِّ 

 وأبعاده 
فسي ةالن  

وأبعاده  دلالات الن صِّ 
 الاجتماعي ة

 العلبقات الاجتماعي ة

تيمة 
 الحبِّ 

البحث عف 
 الحبِّ 

تيمة 
الغربة 
 والحنيف
 إلى

 الوطف

الشعور 
 بالحبِّ 

الشعور 
بالحزف 
 والضياع

الشعور 
بالقمؽ 
 والتوتر

"علبق  ة "كرـ
بالأصدقاء وعام ة 

 الن اس

 " علبقة "كرـ
 بالمرأة الأوروبي ة

إعجاب بالغرب 
  "المجر"الاشتراكي/ 

 

 نقد لمشرؽ

 

 " علبقة "كرـ
 بالفئة المثقفة

النكسة العربي ة وضرورة 
 النِّضاؿ
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 الخاتمة
 

محاولة لقراءة الرواية السورية المتناولة لممرأة الأوروبيّة، أردنا من خلاليا استجلاء ىذه  

 صورتيا الّتي تراوحت بين الإيجابيّة والسمبيّة. عالمبعض م

 :تائج ىين النّ جممة مإلى توصمنا ىذا البحث من خلال 

 تتنوّع، و الأدبحقل الثقافة كفضاء ينتمي إلى  صورم الصورة عمم من العموم يدرس عم -

 التّعاريف الّتي تناولتو بتنوّع العناصر الّتي تشكِّل الصورة.

وجوب التّمييز بين مصطمحي الصورولوجيا والإيكونولوجيا، فالأوّل يُقصد بو دراسة صورة شعب  -

 ثقافتو المحمِّية.أو بمد كما تتمثمّيا ثقافة شعب آخر، والثاني دراسة صورة الفرد داخل 

إنّ دراسة صور الشعوب داخل النّصوص الأدبيّة يُطمق عميو عمم دراسة الصورة الأدبيّة، أمّا عند  -

 طمق عميو مبحث الصوراتية.دراستيا خارج النّصوص الأدبيّة فيُ 

ر، وأسباب  -في الأدب العربي–إنّ حقل الصوراتية  - حقل جديد لم يُنظّر لو إلّا في وقت متأخِّ

الّتي عاشتيا الأقطار العربيّة، فالدِّراسات في ىذا الفرع  ،ذلك عديدة منيا الظّروف السياسيّة القاىرة

ن وُجدت فيي عبارة عن دراسات لم تتجاوز الجانب النّقدي.  قميمة، وا 

عمى الباحث المقارن في ميدان عمم الصورة أن يبتعد عن مزلقين: وىْم التفوّق المطمق          -

خر، وعقدة الشعور بالنقص اتِّجاىو، وأن يوازن بين الجانب الجمالي لمنّصِّ والجانب عمى الآ

السوسيولوجي، من خلال الإلمام بمختمف العموم الإنسانيّة المتاخمة للأدب و  ،الثقافي ،التّاريخي

 كالتاّريخ والاجتماع وعمم النّفس، وكذا مختمف المناىج النّقديّة الحديثة.
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ىمّ وسيمة لمتعرّف عمى صورة الآخر، ونقل صورة صحيحة لو، لذلك فناقل صورة تعدّ الرحمة أ -

مطموب منو الاعتماد عمى الدِّراسات الميدانيّة، والابتعاد عن المطالعات  -باستثناء الأديب-الآخر

 أوىناك.ىنا  يسمعياوالأحاديث، الّتي 

نمممة ليممما، إنّ فيمممم صمممورة الآخمممر ممممن طمممرف الباحمممث المقمممارن مرىمممون ب لماممممو ب - كممملِّ العناصمممر المكوِّ

والمتمثِّممممة فمممي: الكمممممة، الخيمممال، المممنمط، الأسمممطورة، الإطمممار المكممماني الزمنمممي، السممميناريو، العلاقمممات 

 المقدّمة بشكل ىرمي ما بين الأنا والآخر.

راع الحضاري بين الشرق والغرب أكثر ما تجمّى في جنس الرواية؛ كونيا الجنس  - تجمّى الصِّ

 ستيعابو.الأقدر عمى ا

إنّ تركيز الروائيين العرب عمى الطابع الجنساني كموضوع أساسي في رواياتيم، يعكس رغبتيم  -

 .ىويتيم أمام قوّة الحضارة الغربيّة وتقدّميا في تأكيد

ى في مجال السّرد الروائي العربي عامّة، والسوري خاصّة، فقد تجمّ  اجديدليس جدل الأنا والآخر  -

    «قصر المطر»لم "الطيِّب صالح"، ورواية  «موسم اليجرة إلى الشمال»منيا رواية  ،في عدّة روايات

 لم "فوّاز حدّاد".

رؤى الكتاّب المشارقة والمغاربة في نظرتيم لممرأة الأوروبيّة، ف ذا كانت عند الروائيين  تتباين -

شارقة امرأة ماديّة واستعلائيّة، المغاربة امرأة متسامحة ومحبّة لمرّجل الشرقي، ف نّيا عند الكتاّب الم

 وىو تباين يعكس رغبة الكتاّب المغاربة في تجسيد صورة لمتّعايش بين الشرق والغرب.
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 ،متشابيةالسوريون لتصوير صورة المرأة الأوروبيّة  روائيونالعمييا اعتمد إنّ المصادر الّتي  -

 العلاقات المختمفة بين العرب والغرب. ،الرحلات والأسفار ،الاحتلال ،ة: التّجربة الشخصيّ منيا

موضوع الّتي تناولت  ،نّ المتتبِّع لمرواية العربيّة السوريةغير أ متداخمة فيما بينيا،وىي مصادر 

اعتمد بشكل كبير عمى تجربتو  ،أنّ الروائي السوري في تصويره ليا المرأة الأوروبيّة يجد

مع إدخال بعض التّعديلات والمّمسات  ،الذاتيّةمن خلال دمج أحداث الرواية بسيرتو  ،ةالشخصيّ 

  الفنِّيّة.

           ة قائمةممرأة الأوروبيّة في رواياتيم إلى رؤية إيجابيّ نظرة الكتاّب السوريين ليمكن تصنيف  -

 ة قائمة عمى الحقد والكراىية.عمى المحبّة والتعايش، وأخرى سمبيّ 

الروائيين السوريين تختمف وتتنوّع، تبعا لثقافتيم ومخيِّمتيم، وتبعا ممرأة الأوروبيّة عند لنّ النّظرة إ -

 وما يرمي إلى التّعبير عنو. ،لظروف تشكّل النّصِّ 

والزّوجة،  ،تنوّعت وتعدّدت صورة المرأة الأوروبيّة في الرواية السورية بين صورة المرأة الأم -

وغيرىا  ،والوجودية، والمسيحية، والمثقفة، والعاممةوالزّوجة الخائنة،  ،، والمستغِّمةالحبيبة، والبنتو 

 صورة المرأة السّعيدة. تمثّلات انعدمت من النماذج، فيما 

بعضيا الآخر ظلّ في حين مَن كان حضوره عابرا سطحيّا، النسوية الأوروبيّة من النماذج  -

دد النساء الأوروبيات يتراوح عكما الرواية، حتّى ليبدو لنا شخصية رئيسة.  حداثحاضرا في كلِّ أ

  في الرواية الواحدة ما بين امرأة واحدة أو عدّة نساء حسب دور البطولة.
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، الّذي يعدّ  ستئثاره بعنصر؛ لاريةالحبيبة باىتمام كبير في الرواية السو المرأة نموذج  يحظ - الحبِّ

راتتمثِّمو نساء نموذج ، كما أنّ ىذا العنصر جاذبية لمعمل الروائي يسعين وراء رغباتينّ  ،متحرِّ

 .تيمة مصاحبة لو الجنسوىو ما جعل من ، دون شعور بالذنب

في مرآة الآخر العرب من خلال نقد الذات ذمِّ و  -"أوروبا"وخصوصا -إنّ فكرة التحمّس لمغرب  -

وقد تفاوت أبطال الروايات في عكسيم ليذه اليواجس  .يكاد يكون ىو الأرجح عند البطل الشرقي

تأثير العمل السياسي وانتشار الوعي ثقافتيم، ولعلّ إيديولوجيات الروائيين أنفسيم، ووعييم و ب بحس

والثقافة كمّيا عوامل لعبت دورا في ىذا التّغيير الكبير عند كتاّب الرواية المعاصرين، خاصّة أولئك 

الاعتقال والقمع والفقر تبطوا بالعمل السياسي والنِّضالي، فالروائي "حنّا مينة" يدين سياسة الّذين ار 

 المتقدِّمة.  "المجر"المقابل بالغرب من خلال حضارة التّجويع في بمدان الشرق، ويشيد في و 

    إنّ نقد الذات من خلال الآخر تنبيو إلى أسباب تقدّم الغرب في مقابل تخمّف الشرق، ودعوة  -

  لموصول إلى مصافِّ الحضارة الأوروبيّة. السوريين لمسّير عمى خطى الغرب روائيينالمن 

روائيين السوريين، فيي المعظم قاسما مشتركا لدى  الإيجابيّةصورة المرأة الأوروبيّة تكاد تكون  -

بو المجتمع الأوروبي يّز . ولعلّ ىذا التحرّر الّذي يتمالرؤية الواضحةتتمتعّ بقسط وافر من الحريّة و 

الانسلاخ عن فضائو الشرقي درجة إلى  ، فتجاوز حدّ الانبياركبوتالمقد أثّر في الإنسان العربي 

  في بعض الحالات.
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       إنّ تركيز جلّ الروائيين السوريين عمى صورة المرأة الأوروبيّة الإيجابيّة ما ىو إلّا دعوة  -

الشرق والغرب، ومدِّ جسور الثقة لرأب صدع الاختلاف بين إلى الاقتداء بيا في الإقبال عمى العمم، 

 محور أحداثيا. -الّتي تناولت ىذه الثنائية-الّذي طالما اتّخذتو الروايات العربيّة 

اعتبارىا  -بشكل خاص والمرأة الغربيّة بشكل عام-تعيد الرواية السورية إلى المرأة الأوروبيّة  -

 .أبعد حد  المخمصة إلى ، الطيِّبة الناجحة والعاممة ،ووجاىتيا، فيي الحبيبة العاشقة

، حيث إلييا كس بداية تغيّر النّظرة النمطيّةيعردّ الاعتبار لممرأة الأوروبيّة في الرواية السورية،  -

    أنّ النّظرة إلييا لم تعد  ، خاصّةنتيجة تغيّر وعيو واحتكاكو بيا ،السوري روائيالرؤية تغيّرت 

نّما أصبحت في من المشاعر والمبادئ  نظرىم كتمة من زاوية واحدة مثمما كانت في السّابق، وا 

ة ليا في الآن ذاتو، ممّا جعميا تبدو في صورة إيجابيّ  والسموكات، فيي صريحة، بسيطة، وعنيفة

 دورىا المميّز في مختمف مناحي الحياة.  

لم تعد الصورة الجسديّة النمطيّة )جميمة، شقراء...( لممرأة الأوروبيّة ىي السّائدة، بل حمّت محمّيا  -

ذكيّة، جريئة، شجاعة، محبّة للإنسانيّة والثقافة(، وىي )قويّة، طيِّبة، وفيّة،  الصورة الأخلاقيّة

 صفات جعمتيا مثار إعجاب الرّجل الشرقي.

لكنّو  ، فانسحب قميلانحوىاحاولت الحضارة الأوروبيّة ممثمّة برمزىا المرأة أن تسحب البطل  -

      إلى وطنو بمجرّد شدّ الرحال الّذي ، «الرّبيع والخريف»سرعان ما عاد إلى وطنو، كبطل رواية 

 .بالحرب العربيّة الإسرائيمية ما سمع
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     تطوّر مرجعيتيا الواقعيّة، المتمثِّمة مع تطوّرت  ةالسوري يةالروافي إنّ صورة المرأة الأوروبيّة  -

    سوريينمن ال اد كبيرةوىجرة أعد، "سوريام "لالمباشر  فرنسيفي عدّة أشكال كانحسار الاستعمار ال

    ثمّ في تحوّل تمك الأقطار إلى ممج  ومن دِّراسة أو العمل أو السياحة...إلى الأقطار الأوروبيّة لم

 ."سوريا"وطنيم  عمييم في المسمّط ستبدادوالا ،أو منفى لأولئك الياربين من القمع السياسي

في المستوى تفاوت مع وايات المدروسة مثقفة، معظم الشخصيات النسوية الأوروبيّة في الر  -

 .اممة بسيطة إلى فتاة جامعية، فمن عالثقافي والتّعميمي

سممميرة تنكريّمممة »اختممممف مكمممان لقممماء البطمممل الشمممرقي بمممالمرأة الأوروبيّمممة ممممن روايمممة لأخمممرى، فروايمممة  -

لم "غادة السمّان" جعمت المِّقاء فييما عممى الأرض المبنانيمة، ويكمون  «لمموتى)موزاييك الجنون البيروتي(

ن كانممت روايممة "أوروبمما"المِّقمماء فممي الروايممات الأخممرى فممي  لممم "خيممري الممذىبي"  «)فيّمماض( التحمموّلات»، وا 

 .  "باريس"و "سوريا"تنتقل في حركة المكان بين 

والتّفاعل          صوراً لعلاقات التواصلو ، "أوروبا"صورة لمتقدّم الحضاري في  قدّمت الروايات -

 الأوروبي في فكر الشرقي وسموكو. الثقافة والعلاج، مبرزة التأّثيرفي  "أوروبا"و "سوريا"بين 

يصعب  ةالسوريالرواية العربيّة تطوّر ة الأوروبيّة خلال مراحل إنّ الصور الّتي تميّزت بيا المرأ -

               من الأمانة إلّا أنّيا جاءت عمى مستوى عال  ، معالجتيا في بحث واحد تعذّرحصرىا، كما ت

بعيدا عن الأحكام المسبقة  ،القضية بوعي فنِّي وفكري متميِّز تطرح ا؛ لأنّيقل والإبداعفي النّ 

معظم ومن جية أخرى من جية،  العداء، الّذي يحممو العرب لمغربعن والارتجالية النّابعة 

 .ممّن احتكوا مباشرة بالثقافة الغربيّة ؛ أي"أوروبا"الروائيين الأوائل كانوا طلّاب عمم في 
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لم تخرج الرواية السورية في تمثّلاتيا لصورة المرأة الأوروبيّة في إطار قضية علاقة الشرق  -

ظور التماىي منىذه العلاقة الحضاريّة من إلى حد  بعيد بالغرب عن الطابع الجنساني، إذ عكست 

  علاقة الذات مع الآخر. ، وعبرالثقافةالفحولة و بين 

ر الرواية السورية المرأة الأوروبيّة  - الّتي تقدِّم المشاعر النّبيمة من حب   ،الضّحيةعمى أنّيا تصوِّ

         الغالب   في رمز الّذي ي ،ووفاء، لكنّيا تقُابل في النياية بالصدِّ واليجر من طرف الرّجل الشرقي

فأغمب الروايات جسّدت جبروت الرّجل الشرقي وقير الأنوثة الغربيّة  ،لأنانيّة وحبِّ السّيطرةإلى ا

 مع الآخر. لذلك لم تنجح الروايات في تقديم صيغة مقبولة لكيفية التّعامل ،لردِّ الاعتبار لمعرب

سوى إشباع  "أوروبا"جل الشرقي، الّذي لم يكن ىمّو في رّ الروايات السورية إدانة لمفي معظم  -

 رغباتو الجنسيّة مع المرأة الأوروبيّة.

من خلال قراءتنا ليذه الروايات لم تظير في أيّة رواية تجربة حب  أو عشق ناجحة، إذ كلّ  -

   لأنّو يريد  ؛ذلك، وغالبا ما يكون الرّجل الشرقي ىو السّبب المباشر في فاشمةة العلاقات العاطفيّ 

ب عن حدود العلاقة الجسديّة، لذلك لم تخرج صورتيا في أغمب التّجار  .من المرأة جسدىا فقط

 العربي.  لمقارئووفق ىذا المعنى قُدِّمت 

إذا تأمّمنا النيايات الّتي آلت إلييا معظم الروايات السورية نجدىا في غالبيتيا مأساوية، فالعلاقة  -

بالفشل، وىذا تعبير عن استحالة المِّقاء بين الشرق دوما بين الرّجل الشرقي والمرأة الأوروبيّة تنتيي 

 والغرب.
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 ارة الأوروبيّة ب يجابياتيا وسمبياتيا.اتّخذ الروائيون السوريون المرأة الأوروبيّة رمزا لمحض -

 وحي بأنّ الغرب ليس كمّو شرّا.وبيّة في معظم الروايات السورية تإنّ النّظرة الإيجابيّة لممرأة الأور  -

، فيو دلالة قاطعة السوريين وثقافتيمنّ تعبير الشخصيات النسوية الأوروبيّة عن رؤى الكتاّب إ -

 مستقِّمة عنيم.عمى عجزىم عن إبداع شخصيات 

              كشف عن بون شاسع  ،السوريين لقاء حضاريّا روائيينلقد كان المِّقاء بالمرأة الأوروبيّة عند ال -

في الرؤية، وتفاوت في الحداثة بين الغرب المتقدِّم والشرق المتخمِّف، الّذي يحمل كلّ موروثات 

التخمّف، بدءا من الأنثى الّتي تشكِّل ىاجسا في لاوعيو، وانتياءً إلى فيمو لمرّجل الشرقي، الّذي يعدّ 

يكشف عن المرأة عن طريق الجنس، وبالمقابل فقد استطاع الروائي السوري أن منتقما غازيّا 

الأوروبيّة العدوانيّة تارة، والشرقي المتسامح المؤمن بمقاء وتلاقح الحضارات تارة أخرى، لذلك 

فكتابات ىؤلاء الأدباء إنّما تكشف عن وعي حقيقي ودرجة عالية من الملاحظة والتّحميل والاستنتاج 

ن كانت بعض المواقف لا تخمو من الخيال يعود  و، ومرجع ذلك كمّ والمبالغة والقدرة عمى التفاعل، وا 

 .الأديب الثقافيموروث إلى 

، "إيرجكا"، "بيروشكا") الّذي مثمّتو، و «الرّبيع والخريف»ممرأة الأوروبيّة في رواية الحضور القوِّي ل -

 حتّى أنّنا يمكن أن نطمق عمييا رواية المرأة الأوروبيّة بامتياز. ،...("ماكدا"

السمبيّة، ، روبيّة، فيناك المرأة الإيجابيّةعدّة صور لممرأة الأو  «والخريفالرّبيع »تجسِّد رواية  -

رة.  والمتحرِّ
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استطاع الروائي "حنّا مينة" أن يسمِّط الضوء عمى معاناة المرأة الأوروبيّة، متجاوزا بذلك الأفكار  -

وبالمقابل  الّتي تشوِّه صورتيا، ففضح أولئك الّذين يستعمون عمييا ويقصونيا، ،والأوىام المسبقة

 المرأة الأوروبيّة./الرّجل الشرقي والآخر/إلى بناء جسور التفّاىم والمحبّة بين الأنا سعى 

الحضارة في نظره لا تستمرّ إلّا بتلاقح لأنّ  ؛حنّا مينة" مع المرأة الأوروبيّةتعاطف الروائي " -

نتج سوى العقم، فروايتو محاولة لإرساء محمِّي مع الآخر الغربي، أمّا الانغلاق عمى الذات فلا يُ ال

 .ثقافة التّسامح مع الآخر/المرأة الأوروبيّة، من خلال الحوار والتفّاعل الإيجابي

حيث الروائيين السوريين، اتيّة، بطريقة تختمف عن باقي وظّف "حنّا مينة" فنّ السيرة الذلقد  -

فانصير الضّمير الفردي في بوتقة الضّمير الجمعي كبوابة لدخول عالم المرأة الأوروبيّة،  استخدمو

  لمتّعبير عن قضايا الوطن.

منو دول المشرق عانت الّذي  ،تغيب صورة الغرب الاستعماري «الرّبيع والخريف»في رواية  -

 فالرواية تنتصر لممرأة الأوروبيّة وتحتفي بيا. ،العربي، وتحضر صورة الغرب الحضاري

ن تكون ضمن أكثر مداىا النّفسي والاجتماعي، فاستحقّت أ «الرّبيع والخريف»كان لرواية  -

 ة، الّتي ساىمت في تجديد مضمون الرواية الحضاريّة. الأعمال الروائي

متكاممة لمحياة في "المجر"        صورة  «الرّبيع والخريف»لقد رسم "حنّا مينة" من خلال روايتو  -

 في شتّى جوانبيا.
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ة بالتأّكيد، غير يّ الحقيقالصورة الرواية السورية، ليست ىي في مرأة الأوروبيّة ال ةصور إنّ  

 .نا أن تكون مقاربة عميقة الإدراك، وحسبامقاربة لي أوستبعد أن تكون انطباعا لحقيقتيا ا لا تُ أنّي

، فصورتيا تشكيمة في تمك النماذج،             نختزل المرأة الأوروبيّة في نموذج واحدلذلك لا ينبغي أن 

الّتي قدّمتيا الروايات من خلال التّجربة الشخصيّة لبطل الرواية القادم من البمدان العربيّة، فالمرأة 

 ىنا صورة فنِّيّة لمخموق ورقي.
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ـــد لحمـــداني -22 ـــد الأدبـــي ،حمي ـــنّص  السّـــردي مـــن منظـــور النّق ـــة ال ، المركـــز الثقـــافي 1ط ،بني

 م.1991العربي، الدار البيضاء، بيروت )لبنان(، 

، 1ط ،القــــراءة وتوليــــد الدلالــــة )تغييــــر عاداتنــــا فــــي قــــراءة الــــنّص  الأدبــــي( ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -23

 . م2003المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 

  ســبل المـــؤثرات الأجنبيّــة وأشــكاليا فــي القصّـــة الســورية )دراســة تطبيقيّـــة ،حســام الخطيــب -24

 م.1980المكتب العربي، دمشق )سوريا(،  ،في الأدب المقارن(

ــــ -25 ـــا ،ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                          ، دار الءكـــر، دمشـــق )ســـوريا(،2ط ،آفـــاق الأدب المقـــارن عربيّـــا وعالميّ

 م.  1999-ىـ1420

ــة ،رزان محمــود إبــراىيم -26 دار الشــروق، عمّــان  ،خطــاب النّيضــة والتقــدّم فــي الروايــة العربيّ

 م.2003)الأردن(، 

مساءلة النّص  الروائي فـي أعمـال عبـد الـرّحمن منيـف )دراسـة فـي الـرؤى  ،الرشيد بوشعير -27

 م.2004، منشورات وزارة الثقافة، دمشق )سوريا(، 1ط ،والأشكال والعتبات والأنماط والصور(
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، دار الكتـاب المبنـاني، بيـروت )لبنـان(، 1ط ،الأدب المقـارن والأدب العـام ،طحـان ريمون -28

 م.1972

ــــارن ،زبيــــر درّاقــــي -29 ــــر،  ،محاضــــرات فــــي الأدب المق ديــــوان المطبوعــــات الجامعيــــة، الجزائ

 م. 1992

 ،2ط ،م(1950 –1850تاريخ الأدب العربي المعاصر فـي سـورية ) ،سامي لاتا الكيالل -30

 ف، القاىرة )مصر(، دت.دار المعار 

، المركــــز الثقــــافي العربــــي، 1ط ،مــــدارس الأدب المقــــارن دراســــة منيجيــــة ،ســــعيد عمــــوش -31

 م.1987

ـــ -32 ــة المعاصــرة ،ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ، دار الكتــاب المبنــاني، بيــروت 1ط ،معجــم المصــطمحات الأدبيّ

 م.        1985)لبنان(، 

، دار الشـــــروق، القـــــاىرة )مصـــــر(، 1ط ،مقاربـــــة الآخر)مقارنـــــات أدبيّـــــة( ،البـــــازعيســـــعد  -33

 م.1999 –ىـ1420

صورة الآخر في الشعر العربي من العصر الأموي حتـّل نيايـة العصـر  ،سعد فيد الذويح -34

 م.2009 –ىـ1430، إربد عالم الكتب الحديث، 1ط ،العبّاسي

 م.1972 ، دار العودة، بيروت )لبنان(،1ط ،السّابقون واللاحقون ،سميرة المانع -35

ـراع بـين الإسـلام والتّغريـب ،السي د أحمد فرج -36 شـكالية الص  ، دار 1ط ،أدب نجيب محءوظ وا 

 م.1990الوفاء، القاىرة )مصر(، 

، مكتبـة غريـب، القـاىرة )مصـر(، 2ط ،بانوراما الرواية العربيّة الحديثـة ،سي د حامد النسّاج -37

         دت.        
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منشـــورات  ،الأدب الســـوري بعـــد الاســـتقلال، تقـــديم: صـــيّاح الجيـــيم ،ســـيف الـــد ين القنطـــار -38

 م. 1997وزراة الثقافة، دمشق )سوريا(، 

 ، دت.الييئة المصرية العامّة، مصر )القاىرة( ،أصوات ،سميمان فيّاض -39

 م.2006، دار النّشر والتّوزيع  والمدارس، 14ط ،الحي اللاتيني ،سييل إدريس -40

 ،محاضـــرات عـــن القصّـــة الســـورية حتــّـل نيايـــة الحـــرب العالميـــة الثانيـــة ،شـــاكر مصـــطءل -41

 م.1958–1957، )مصر( القاىرة

، الـــدار 1ط، الءتنـــة والآخـــر أنســـاق الغيريـــة فـــي السّـــرد العربـــي ،شـــرف الـــد ين ماجـــدولين -42

 م.2012-ىـ1433المغرب)الرباط(، منشورات الاختلاف، العربيّة لمعموم، 

 .م2009، وزارة الثقافة، الجزائر، 2ط ،صالح مءقودة: المرأة في الرواية الجزائرية -43

منشــــورات مخبــــر أبحـــــاث فــــي المّغـــــة والأدب  ،أبحــــاث فـــــي الروايــــة العربيّـــــة ،ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -44

 الجزائري، دت. 

، المركـــز الثقـــافي 1ط ،ســـرد الآخـــر )الأنـــا والآخـــر عبـــر المّغـــة السّـــرديّة( ،صـــلاح صـــالح -45

 م. 2003العربي، بيروت )لبنان(، الدار البيضاء، المغرب، 

ـــي -46 ـــاىرة  ،الأدب المقـــارن أصـــولو وتطـــوّره ومناىجـــو ،الطّـــاىر أحمـــد مك  ـــة الآداب، الق مكتب

 )مصر(، دت.    

ة، مركـز دراسـات الوحـدة العربيّـ ،صورة الآخـر، العربـي نـاظرا ومنظـورا إليـو ،الطاىر لبيب -47

 م.  1999بيروت )لبنان(، 

 م.2007موفم لمنّشر، الجزائر، ،اللاز ،الطاىر وطّار -48

 م.1998 مطابع الييئة المصرية العامّة، مصر )القاىرة(، ،أديب ،طو حسين -49

 م. 1991–ه1412دار النّيضة العربيّة، بيروت )لبنان(،  ،الأدب المقارن ،طو ندا -50
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الييئـــة المصـــرية العامّـــة لمكتـــاب، القـــاىرة )مصـــر(،  ،دراســـات فـــي نقـــد الروايـــة ،طــو وادي -51

 م.1989

 م.1981، دار العودة، بيروت )لبنان(، 13ط ،موسم اليجرة إلل الشمال ،الطي ب صالح -52

 م.2000ات حاد الكتاّب العرب، دمشق )سوريا(،  ،مرايا الرواية )دراسة( ،عادل فريجات -53

 م.1995، المركز الثقافي العربي، 1ط ،الإيديولوجيّة العربيّة المعاصرة ،عبد اد العروي -54

إشـــكالية التكــوّن والتمركــز حـــول -المطابقـــة والاختلاف)المركزيّــة الغربيّــة ،عبــد اد إبــراىيم -55

 م.1997المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  ،1ط ،الذات(

ــــــة والثقافــــــات المســــــتعارة ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -56 ، الــــــدار البيضــــــاء، المغــــــرب، 1ط ،الثقافــــــة العربيّ

 م.1999

المؤسســـة العربيّــــة لمد راســـات والنّشــــر،  ،الأشــــجار واغتيـــال مــــرزوق ،عبـــد الــــرّحمن منيـــف -57

 بيروت )لبنان(، دت.      

ـــــاح عثمـــــان -58 ـــــد الءتّ ـــــة العربيّة ،عب ـــــي الرواي ـــــراع الحضـــــاري ف ـــــة(الص  ـــــة نقديّ ـــــة تحميميّ              ،)رؤي

 م.   1990، دار العدالة، القاىرة )مصر(، 1ط

تحميــل الخطــاب السّــردي، معالجــة تءكيكيّــة ســيمائية مركّبــة لروايـــة  ،عبــد المالــك مرتــاض -59

 م.1995ة، الجزائر، ، ديوان المطبوعات الجامعي1ط، ق""زقاق المد

، ديــــوان المطبوعــــات 1ط  ،صــــورة الءرنســــي فــــي الروايــــة المغربيــــة ،عبــــد المجيــــد حنــــون -60

 م.1986الجامعية، الجزائر، 

منشــورات جامعــة البعــث،  ،مــدخل نظــري ودراســات تطبيقيّــةقــارن، الأدب الم ،عبــده عبّــود -61

  م.                       1991حمص، 
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 ،الروايــة العربيّــة الســورية )دراســة نءســيّة فــي الشخصــية وتجربــة الواقــع( ،عــدنان بــن ذريــل -62

 م.1973مطبعة الآداب والعموم، دمشق )سوريا(، 

منشـورات ات حـاد الكتـّاب  ،الـنّصّ والأسـموبية بـين النّظريـة والتّطبيـق )دراسـة( ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -63

 م.2000العرب، دمشق )سوريا(، 

يـــاح ،عرعـــار محمّـــد العـــالي -64 ـــة لمنّشـــر والتّوزيـــع، الجزائـــر،  ،مـــا لا تـــذروه الر  الشـــركة الوطنيّ

 م.1972

الصـــورة الإنســــان، والروايـــة )عبــــد الـــرحمن منيــــف "شـــرق المتوســــط مــــرّة  ،عزيـــز القــــاديمي -65

 .م1998 دار المعارف، القاىرة)مصر(، ،أخرى"(

، 1ط ،تطوّر فنّ القصّـة المبنانيـة العربيّـة بعـد الحـرب العالميـة الثانيـة ،عمي نجيب عطوان -66

 م.1982دار الآفاق الجديدة، بيروت )لبنان(، 

ات حـاد الكتـّاب العـرب،  ،مـدخل إلـل عمـم الإنسـان )الأنثروبولوجيـا( دراسـة ،عيسل الشـمّاس -67

 م.2004دمشق )سوريا(، 

 م.1974دار فيلادلءيا، عمّان )الأردن(،  ،ليمة في القطار ،عيسل الناعوري -68

ار البيضـاء ، المركـز الثقـافي العربـي، الـدّ 1ط ،نظرية الرواية والرواية العربيّة ،فيصل درّاج -69

 .م1999، بيروت )لبنان(، )المغرب(

، 1ط ،أفــــق التحــــوّلات فــــي الروايــــة العربيّــــة )دراســــات وشــــيادات(، فيصــــل درّاج وآخــــرون -70

 م.1999المؤسسة العربيّة لمد راسات والنّشر، بيروت )لبنان(، 

  م.1960 ، دار الكتب، بيروت)لبنان(،3ط ،أيّام معو، كوليت خوري -71

ـــة فـــي الأدب المقـــارن  ،حمـــودماجـــدة  -72 ـــاب  ،دراســـة()مقاربـــات تطبيقيّ منشـــورات ات حـــاد الكتّ

 م.2000العرب، دمشق )سوريا(، 
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ربيـع  –م2013الكويـت، مـارس  ،إشـكالية الأنـا والآخر)نمـاذج روائيـة عربيـة(، ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -73

 ه. 1434الآخر 

مطــابع الييئـــة المصــرية العامّـــة  ،التـّـداخل الحضـــاري والاســتقلال الءكـــري ،مجــدى يوســـف -74

 م.1993لمكتاب، 

شـــراف عـــام: نبيـــل صـــالح ،مجموعـــة مـــن البـــاحثين -75 ، 1ج ،روايـــة اســـميا ســـورية، تحريـــر وا 

 م.2007 -ىـ1428، 2ط

 م.1976، مطبعة المعارف، سوسة )تونس(، 1ط ،سوق الكلاب ،محي الد ين بن خميءة -76

ســـلامية فـــي الأدب الروســـي ،مكـــارم الغمـــري -77 المجمـــس الـــوطني لمثقافـــة  ،مـــؤث رات عربيّـــة وا 

 م.1991 –ىـ1416والءنون والآداب، الكويت)الكويت(، 

الييئــة العامّـــة لشـــؤون  ،المعجـــم الءمســءي، تصـــدير: إبــراىيم مـــدكور ،مجمّــع المّغـــة العربيّــة -78

 م.1983–ه1403المطابع الأميرية، القاىرة )مصر(، 

، دار الآداب، بيروت)لبنان(، 1ط ،حنّا مينة )روائي الكءاح والءرح( ،محمّد الباردي -79

  .م1993

 ،بناء الصورة في الرواية الاستعماريّة )صـورة المغـرب فـي الروايـة الإسـبانية( ،محمّد أنقار -80

  م.1994، مكتبة الإدريسي، تطوان، المغرب، 1ط

 م.1997منشورات ات حاد الكتاّب العرب،  ،نحن والآخر) دراسة( ،محمّد راتب الحلّاق -81

منشـــورات  ،شخصـــية المثقـــف فـــي الروايـــة العربيّـــة الســـورية )دراســـة( ،محمّـــد ريـــاض وتــّـار -82

 م.1999ات حاد الكتاّب العرب، دمشق )سوريا(، 

ـــ -83 ــة المعاصــرة )دراســة(توظيــف التــراث فــي ال ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ اتّحــاد الكتـّـاب  ،روايــة العربيّ

 م.2002العرب، دمشق )سوريا(، 
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ـــل الحـــوار الإســـلاميمقد  ، محمّـــد الســـمّاك -84 ، دار النءـــائس، بيـــروت 1ط ،المســـيحي –مـــة إل

 م. 1998 –ىـ1418)لبنان(، 

دار الءكر العربي، القـاىرة )مصـر(،  ،فصول من الأدب المقارن ،محمّد شءيع الد ين السي د -85

 دت. 

، الأىالي لمطباعة 1ط ،م(1987–1892الكاتبات السوريات) ،محمّد عمي وعلاني -86

  ، دت.والنّشر، مصر )القاىرة(

ـــد  -87 ، قافـــة ودار العـــودة، بيـــروت )لبنـــان(، دار الث5ط ،الأدب المقـــارن ،غنيمـــي ىـــلالمحمّ

 دت.

 م.1986وزارة الثقافة، دمشق )سوريا(،  ،المغامرة المعقّدة ،محمّد كامل الخطيب -88

صــــراع روايــــات المواجيــــة الـــذات والميماز)دراســــة التقّاطــــب فـــي  ،محمّـــد نجيــــب الــــتلاوي -89

 م.2007الييئة المصرية العامّة لمكتاب، القاىرة )مصر(،  ،الحضاريّة(

المجمــــس الــــوطني لمثقافــــة والءنــــون  ،الات جــــاه القــــومي فــــي الروايــــة ،مصــــطءل عبــــد الغنــــي -90

 م.1994والآداب، الكويت، سمسمة عالم المعرفة، أغسطس 

 م.2000دار القصبة، الجزائر،  ،جزائريةدراسات في الرواية ال ،مصطءل فاسي -91

مــــوفم لمنّشــــر، الجزائــــر،  ،تــــرب فــــي الروايــــة العربيّــــة )دراســــة(البطــــل المغ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ،ــــــــــــــــــــ -92

 م.2008

ـــد  ،منتيـــل طـــو الحراحشـــة -93 صـــورة العربـــي فـــي روايـــة )الغريـــب( لألبيـــر كـــامو، قضـــايا النّق

ـــي بـــين النّظريـــة  ، عـــالم الكتـــب الحـــديث، إربـــد، 1ط ،والخطـــابوالتّطبيـــق،  نـــدوة الصـــورة الأدب

 م.2001
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، 1ط ،المتخيّــل العربــي الوســيط( دراســات تمثــيلات الآخــر )صــورة الســود فــي ،نـادر كــاظم -94

 م. 2004المؤسسة العربيّة لمد راسات والنّشر، بيروت )لبنان(، 

ــــــة الســــــورية ) ،نبيــــــل ســــــميمان -95 ــــــة  ،م( دراســــــة1977–م1967الرواي منشــــــورات وزارة الثقاف

 م.1982والإرشاد القومي، دمشق )سوريا(، 

ــــــ،ـــــــــــــــ -96 ـــــة رســـــوم وقـــــراءات ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــة العربيّ ـــــة، ينـــــاير 1ط ،الرواي ، مركـــــز الحضـــــارة العربيّ

 م.1999

منشـــــورات ات حـــــاد الكتــّـــاب العـــــرب، دمشـــــق  ،الكتابـــــة والاســـــتجابة )دراســـــة( ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ،ـــــــــــــــــ -97

 م.2000)سوريا(، 

منشـــورات ات حـــاد الكتــّـاب العـــرب، دمشق)ســـوريا(،  ،أســـرار التّخييـــل الروائـــي ـ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -98

 م. 2005

ـــــــة لمعمـــــــوم، بيـــــــروت )لبنـــــــان(1ط ، وعـــــــي الـــــــذات والعـــــــالمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ، ـــــــــــ -99       ،، الـــــــدّار العربيّ

 .                         م2010–ه1431

، 1ط ،ة والآخــر )دراســـات أدبيّــة مقارنـــة(الروايـــة العربيّــة المعاصـــر  ،نجــم عبـــد اد كــاظم -100

 م.2007-ىـ1427عالم الكتب الحديث، الأردن)عمّان(، 

مطبعـــة السّـــءير،  ،ة عمـــل زمــن التحـــوّلات والانكســاراتشـــيادات روائيــ ،نزيــو أبـــو نضــال -101

 م.2008عمّان )الأردن(، 

"حنّـا مينـة"   وقـائع النـدوة النّقديّـة التكريميـة لممبـدع "حنّـا مينـة" )ىكـذا قـرأت ،نزيو الخـوري -102

 م.2010، منشورات الييئة العامّة السورية لمكتاب، دمشق )سوريا(، 1ط ،مر حمارنة"(لـ  "س

منشورات ات حاد الكتّاب  ،ية )دراسات في الرواية العربيّة(المغامرة الثان ،نضال صالح -103

  .م1999العرب، 
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المــرأة والجســد والثقافــة(  الآخــر فــي الروايــة النســوية العربيّــة )فــي خطــاب ،نيــال مييــدات -104

 م. 2007عالم الكتب  الحديث، عمّان )الأردن(،  ،دراسات

 مطابع الييئة المصرية العامّة، مصر )القاىرة(، دت. ،قنديل أم ىاشم ،يحيل حق ي -105

 م. 1987، دار الشروق، بيروت )لبنان(، 1ط ،البيضاء ،يوسف إدريس -106

 المراجع المترجمة: -ب

دار المعــــارف،  ،جديـــدة، تــــر: مصــــطءل إبـــراىيم مصــــطءل نحــــو روايــــة ،رييـــوغالآن روب  -1

 م.              1952القاىرة )مصر(، 

، تـــر: فاطمـــة موســـل ،أىــداف ســـويف -2 ، دار الشـــروق، القـــاىرة )مصـــر(، 1ط ،خارطـــة حـــب 

 م.2010

، دار الآداب، بيـروت )لبنــان(، 4ط ،والإمبرياليـة، تـر: كمــال أبـو ديـب الثقافـة ،إدوارد سـعيد -3

 م.2014

ــــ،ـــــــ -4 ـــانيالاستشـــراق )المءـــاىيم ال ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــة لمشـــرق(، تـــر: محمّـــد عنّ ، رؤيـــة لمنّشـــر 1ط ،غربيّ

 م.2006والتّوزيع، القاىرة )مصر(، 

ــــو -5 ــــي ســــورية مــــن  ،إليزابيــــث فوتيي ــــداع الروائــــي المعاصــــر ف ــــا ىــــذا، 1976الإب ــــل يومن                 م إل

 منشورات وزراة الثقافة، الييئة العامّة السورية لمكتاب، دت. ،تر: ممكة أبيض

، دار 1ط ،السـمّان، تـر: نـور السـمّان ونيكـل التمـرّد والالتـزام فـي أدب غـادة ،باولا دي كابوا -6

 م.1992ن(، الطميعة، بيروت )لبنا

ـــاب  ،دانييـــل ىنـــري بـــاجو -7 ـــر: غسّـــان الســـي د، منشـــورات ات حـــاد الكتّ الأدب العـــام والمقـــارن، ت

 م.1997العرب، دمشق)سوريا(، 
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، دار أســامة، دمشــق 1ج ،س الآخــر، تــر: مجموعــة مــن الأســاتذةالجــن ،ســيمون دي بوفــوار -8

 م.1947)سوريا(، بيروت)لبنان(، 

عـــــادة بنـــــاء الن ظـــــام العـــــالمي الجديـــــد،  ،صـــــموئيل فمـــــبس ىـــــانتنجتون -9                 صـــــدام الحضـــــارات وا 

تـــر: مالـــك شـــييوة/ محمـــود محمّـــد خمـــف، دار الجماىيريّـــة العظمـــل لمنّشـــر والتّوزيـــع والإعـــلان، 

 م.1999

ـــر برونيـــل، إيـــف شـــيءريل وآخـــرون عـــدد مـــن المقـــارنين الءرنســـيين، إشـــراف: -10              الـــوجيز  ،بيي

 م. 1999، ات حاد الكتاّب العرب، دمشق )سوريا(، 1ط ،الأدب المقارن، تر:غسّان السي دفي 

، مكتبــــة 3ط  ،الأدب المقــــارن، تــــر: أحمـــد عبــــد العزيــــز ،كمـــود بيشــــوا، أندريــــو م. روســـو -11

 م.2001الأنجمو المصرية، القاىرة )مصر(، نوفمبر 
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 ة:المراجع الأجنبيّ  -ج

-1 Jean-Marc Moura, L’Europe littéraire et l’ailleurs, PUF, 1998, citation 

d’Yves Chevrel, la littérature comparée, PUF,«Que sais-je?», 1989.  

-2 Lantri El foul,  Images de soi et Images de L’autre,Traductologie  

Littérature Comparé, Casbah éditions. 

-3 Manfred Beller, Perception, Image, Imagology, survey Articles– 

Imagology.  
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 الأطروحات والرسائل الجامعية:ثالثا 

              عالم شكيب الجابري، )رسالة أُع دت لنيل شيادة الماجستير ،أحمد عبد الحميد ديب -1

في المّغة العربيّة وآدابيا(، إشراف: أحمد زياد محبك، كم ية الآداب والعموم الإنسانيّة، جامعة 

 م. 2006حمب، 

ــــدت لنيـــــل شـــــيادة  ،بوجمعــــة الـــــوالي -2 ــــراع الحضـــــاري فــــي الروايـــــة العربيّــــة، )رســـــالة أُع  الص 

ــــة وآدابيــــا (، إشــــراف: واســــيني الأعــــرج، الجزائــــ ــــة الآداب الماجســــتير  فــــي المّغــــة العربيّ ر،  كم ي

 م.1994والمّغات، قسم الآداب والمّغة العربيّة، 

ــدت لنيــل شــيادة  ،جمــال مبــاركي -3 صــورة الغــرب فــي الروايــة العربيّــة الحديثــة، )أطروحــة أع 

ـــب بودربالـــة، جامعـــة العقيـــد الحـــاج  دكتـــوراه العمـــوم فـــي الأدب العربـــي الحـــديث(، إشـــراف: الطي 

                         والعمـــــــــــوم الإنســــــــــــانيّة، قســــــــــــم المّغـــــــــــة العربيّــــــــــــة وآدابيــــــــــــا، لخضـــــــــــر، باتنــــــــــــة، كم يــــــــــــة الآداب

 م.2009 –2008ىـ/1430 –1429

ـــدت لنيـــل درجـــة  ،جمعـــة طيبـــي -4 ـــة الجزائريـــة، )أطروحـــة أع  ـــة فـــي الرواي صـــورة المـــرأة الغربيّ

ـــب بودربالـــة، الجزائـــر،  كم يـــة الآداب دكتـــوراه العمـــوم فـــي الأدب العربـــي الحـــديث(، إشـــراف: الطي 

 م. 2016-2015والمّغات، قسم الآداب والمّغة العربيّة، 

ـدت لنيـل شـيادة تمظيرات الآخـر فـي الروايـة العربيّـة المغاربيـة ،الحاج بن عمي -5 ، )رسـالة أُع 

الماجستير في المّغة العربيّة وآدابيـا(، إشـراف: عبـد القـادر شرشـار، جامعـة وىـران، كم يـة الآداب 

 م.2010 -2009لءنون، والمّغات وا

تخمــيص »ترجمــة الآخــر أو تمق ــي اليويــة المســترجعة، دراســة تحميميّــة مقارنــة  ،خميــدة ســوف -6

لنيــــل شــــيادة رســــالة أعّــــدت لرفاعــــة رافــــع الطيطــــاوي أنموذجــــا، ) «الإبريــــز فــــي تمخــــيص بــــاريز
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الترجمــــة، الماجســــتير(، إشــــراف: رشــــيد قريبــــع، جامعــــة قســــنطينة، كم يــــة الآداب والمّغــــات، قســــم 

 م.2012 –2011مدرسة الدكتوراه، 

ـدت  ،سعيدة بن بوزة -7 اليوية والاختلاف في الرواية النسوية فـي المغـرب العربي،)أطروحـة أع 

ـــ ب بودربالـــة، جامعـــة لنيـــل شـــيادة الـــدكتوراه العمـــوم فـــي الأدب العربـــي الحـــديث(، إشـــراف: الطي 

ــــــــوم الإنســــــــان ــــــــة وآدابيــــــــا،الحــــــــاج لخضــــــــر باتنــــــــة، كم يــــــــة الآداب والعم                    يّة، قســــــــم المّغــــــــة العربيّ

 .ىـ1429 –1428م/ 2008 –2007

ـــيّ فـــي إبـــداع كوليـــت خـــوري الروائـــي )رســـالة  ،ســـيل موســـل البـــزلميط -8 الـــرؤى والتّشـــكيل الءن 

ـــــات الحصـــــول عمـــــل درجـــــة الـــــدكتوراه فـــــي المّغـــــة العربيّـــــة وآدابيـــــا(، ـــــدت اســـــتكمالا لمتطمب                 أع 

 م.2009إشراف: محمّد الشوابكة، جامعة مؤتة، 

ـراع الحضـاري فـي الروايـة العربيّـة ،شريف بموسل عبـد القـادر -9 )مقاربـة نءسـيّة(،  أشـكال الص 

ــــــــــــدت لنيــــــــــــل شــــــــــــيادة دكتــــــــــــوراه الدولــــــــــــة فــــــــــــي الأدب العربــــــــــــي الحــــــــــــديث(،                            )أطروحــــــــــــة أع 

 م.2004إشراف: محمّد مرتاض، جامعة تممسان، 

الذات والآخر الغربي فـي روايتـي "الغربـة" و"اليتـيم" لــ "عبـد اد العـروي"،  ،عبد اد أوغرب -10

ــــــــــــــــدت لنيــــــــــــــــل شــــــــــــــــيادة الماجســــــــــــــــتير فــــــــــــــــي الأدب العربــــــــــــــــي الحــــــــــــــــديث(،                                   )رســــــــــــــــالة أع 

ة الآداب والمّغـات، قسـم إشراف: شريف بموسل عبد القادر، جامعة أبو بكر بمقايد، تممسان، كم يـ

 م.2012 –2011ىـ/1433 –1432المّغة والأدب العربي، 

               الكتابـــة النســـائيّة أســـئمة الاختلاف...وعلامـــات التحـــوّل )مقاربـــة تحميميّـــة  ،فاطمـــة مختـــاري -11

ــــدت لنيــــل شــــيادة  فــــي خصوصــــية الخطــــاب الروائــــي النســــائي العربــــي المعاصــــر(،)أطروحة أع 

فــــي العمــــوم، تخصــــص: أدب حــــديث ومعاصــــر(، إشــــراف: وذنــــاني بــــوداود، جامعــــة  الــــدكتوراه
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ــــــــــاح   ــــــــــة–قاصــــــــــدي مرب ــــــــــة وآدابيــــــــــا،–ورقم ــــــــــة الآداب والمّغــــــــــات، قســــــــــم المّغــــــــــة العربيّ                          ، كم ي

 م.2014 –2013ىـ/1436 –1435

ــدت  ،المغيــرة اليويــدي -12 الــرؤى الءن يّــة والءكريّــة فــي روايــات عبــد الســلام العجيمــي )رســالة أع 

جامعـة تشــرين،  ،لنيـل شـيادة الماجســتير فـي المّغـة العربيّــة وآدابيـا(، إشــراف: عبـد اد أبـو ىيــف

 كم ية الآداب والعموم الإنسانيّة، قسم المّغة العربيّة وآدابيا، دت.

ــدت لنيــل شــيادة صــورة الآ ،محمّــداه لوجــدان يحيــ -13 ــا مينــة، )رســالة أُع  خــر فــي روايــات حنّ

الماجستير في المّغة العربيّة وآدابيا (، إشراف: راتب سكر، جامعـة البعـث، كم يـة الآداب والعمـوم 

 م.2004 –2003الإنسانيّة، 

م، 2000–1970مقـــــارن فـــــي ســـــورية )ات جاىاتـــــو وقضـــــاياه( الأدب ال ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ-14

ــدت لنيــل أطروحـة أُ ( ، إشــراف: راتــب ســكر، جامعــة )الـدكتوراه فــي المّغــة العربيّــة وآدابيـاشــيادة ع 

 م. 2011–2010البعث، كم ية الآداب والعموم الإنسانيّة، 

 رابعا الموسوعات:

، المؤسسة 1، ط2ج، موسوعة أعلام المبدعين في القرن العشرين ،خميل أحمد خميل -1

 .م2001ة لمد راسات والنّشر، بيروت)لبنان(، العربيّ 

 خامسا المعاجم:

 المعاجم العربيّة: -أ

ــاأبــو الحســن أحمــد بــن فــارس بــن زكر  -1 ، تحقيــق: عبــد الســلام محمّــد معجــم مقــاييس المّغــة ،ي

 م. 1979 –ىـ1399المجمّد الثالث، دار الءكر، بيروت)لبنان(،  ،ىارون

، دار 28المجمـّـد الرّابــع، ج ،لســان العــرب ،أبــو الءضــل جمــال الــد ين بــن مكــرم بــن منظــور -2

 المعارف، القاىرة )مصر(، دت.
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ـــــــد مرتضـــــــل الحســـــــيني الزّبيـــــــدي  -3                       ،عـــــــروس مـــــــن جـــــــواىر القـــــــاموستـــــــاج ال ،الســـــــي د محمّ

 م.1973 -ىـ1393، مطبعة حكومة الكويت، 12ج ،تحقيق: مصطءل حجازي

ـــادي الشـــ -4 ـــن يعقـــوب الءيـــروز آب ـــد ب ـــد ين محمّ ـــة 2ج، القـــاموس المحـــيط ،يرازيمجـــد ال ، الييئ

 م. 1978 –ىـ1398المصرية العامّة لمكتاب، 

 المعاجم الأجنبيّة: -ب

-1 Grand Larousse De La Langue Française en six volumes, Librairie 

Larousse, Paris, 1973. 

 :والدوريات المجلّاتسادسا 

مجمـّـة جامعـــة  ،)صــورة المــرأة الأوروبيّـــة فــي روايــات شــكيب الجــابري( ،أحمــد ســيف الــد ين -1

 م.2002، 1، العدد18دمشق، المجمّد 

ــة شــبكة العمــوم النّءســيّة  ،)المثاقءــة: دراســة فــي المءيــوم والتّــداعيات( ،ابــن أحمــد قويــدر -2 مجمّ

 م.2007، ربيع 14مستغانم، الجزائر، العدد  ،العربيّة

                )صــــورة مايــــا كوفســــكي فــــي شــــعر ،خميــــل نروينــــل، ىــــادى نظــــرى مــــنظم، كــــاوه خضــــرى -3

مجمـّة إضـاءات  ،(«في الأدب المقارندراسة صورولوجية »عبد الوىّاب البيّاتي وشيركو بيكو س 

 م.2012، كانون الأوّل 8، العدد 2نقديّة، السنة 

مجمّــة نوافــذ، النّـادي الأدبــي، جــدّة،  ،)الصـورية(، تــر: معجــب الزىرانـي ،دانييـل ىنــري بــاجو -4

 م. 1997، 2العدد

 ،الأسـبوع(، جريـدة ة البنيـة وحـراك السّـرد فـي روايـة حيـدر حيـدر: )ديناميـ،نرضوان القمضا -5

 م.11/2/2012، ات حاد الكتاّب العرب، دمشق )سوريا(، 26 ، السنة1283العدد 
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مجمـّــة الموقـــف  ،ا "أحـــلام مســـتغانمي نموذجـــا"()الـــذاكرة الجزائريـــة روائيـــ ،ريجـــاتعـــادل الء -6

 م.1999، 337الأدبي، ات حاد الكتاّب العرب، دمشق، العدد 

مجمّــة جامعــة  ،)تحــوّلات الخطــاب الأنثــوي فــي الروايــة النســوية فــي ســوريا( ،عاطءــة فيصــل -7

 م.2005، 1/2، العدد 21دمشق، المجمّد 

ـــة  ،)صـــورة الآخـــر والحـــوار بـــين الحضـــارات فـــي الروايـــة العربيّـــة( ،عبـــد اد أبـــو ىيـــف -8 مجمّ

 م.2008، 3/4، العدد24جامعة دمشق، المجمّد 

 ،فــي الأدب العربــي، روايــة "فيّــاض" لخيــري الــذىبي نموذجــا()صــورة الغــرب  ،غسّــان الســي د -9

 م.2008(، 3/4، جامعة دمشق، العدد)24مجمّة جامعة دمشق، المجمّد 

قبـل الرّحيـل                 )صـورة الآخـر فـي روايـة  ،ود/ سـعيد بـزرك بيكـدليفاطمة كاظم زاده/عبده عبّ  -10

 م. 2013، 20مجمة العموم الإنسانيّة الدوليّة، العدد  ،("يوسف جاد الحقّ ـ "ل

الحــــوار المتمــــد ن،  ، جريــــدة"حنّــــا مينــــة"حــــوار مــــع الروائــــي العربــــي  ،ماجــــد رشــــيد العويــــد -11

 .م20/08/2003

، 19مجمّـــة جامعـــة دمشـــق، المجمّـــد  ،)صـــورة الشـــرق لـــدى ىرمـــان ىيســـو( ،ماجـــدة حمـــود -12

 م.2003

ـــاريخ:  ،محمّـــد القاضـــي -13 ـــاريخ روائيـــ)الروايـــة والتّ ـــة فصـــول،  ،ا(طريقتـــان فـــي كتابـــة التّ مجمّ

 م.1998، ربيع 4العدد ، 16المجمّد 

  )دراســة تحميميّـة لروايـة الــثم  يـأتي مـن النافــذة ،محمّـد ىـادي مـرادي، محســن خـوش قامـت -14

 م.2012، 2، السنة 8مجمّة إضاءات نقديّة، العدد ،("حنّا مينةـ "ل
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 ،)الصــورولوجيا فــي السّــرد الروائــي عنــد ميــدي عيســل الصــقر( ،يــونس الحمــدانينوافــل  -15

  .م2012، 55مجمّة ديالل، كم ية التّربيّة لمعموم الإنسانيّة، جامعة ديالل، العدد 

ــــة  ،)صــــورة العــــرب والمســــممين فــــي روايــــة دون كيخوتــــو( ،وفــــاء ســــامي الأســــتانبولي -16 مجمّ

 .م2011، 11حوليات التراث، جامعة  مستغانم، الجزائر، العدد

 الإلكترونية: المواقعا سابع

   www.nizwa.com  ،مجمة نزوى ،)السّرد لدى خميل صويمح( ،اختبار سممية -1

ـــــة الســـــعودية( ،حســـــن النعمـــــي -2 ـــــة الجســـــرة الثقافيّـــــة،  ،)مراحـــــل تطـــــوّر الرواي م: 2012مجمّ

aljasra.org   

ـــ "يوســف إدريــس"( ،خيــري دومــة -3 ...قصّــة الثــورة قــراءة فــي روايــة البيضــاء ل  ،) قصّــة الحب 

 www.nizwa.com ،مجمة نزوى

                    التّمثيـــــل الاســـــتعاري أو البحـــــث عـــــن البـــــديل التّخييمـــــي فـــــي صـــــراع )الأنــــــا(  ،ســـــميم بتقـــــو -4

 www.odabasham.net  ،مع )الآخر(: "اللاز" و"موسم اليجرة إلل الشمال" نموذجا

 ،دراســـات الصــورة بـــين الـــدرس المقــارن لـــادب والعمــوم الإنســـانيّة ،عبــد النبـــي اصــطيف -5

http://www.aladala news.net/home/modules.php? name & file :print& 

sid :22. 

 www.startimes.com ،الرّبيع والخريف بين الرواية والسيرة الذاتيّة ،محمّد أبو خضور -6

ـــــايمز ،مءيـــــد نجـــــم -7 ـــــديات ســـــتار ت ـــــات ســـــورية، منت  ،مءيـــــوم العلاقـــــة مـــــع الغـــــرب فـــــي رواي

www.startimes.com   

 www.Alyaum.com  ،نبيل سميمان، صورة الآخر في الرواية العربيّة بأبي ظبي -8

http://www.startimes.com/
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، )جدلية الأنا والآخر في روايـة "الحـي اللاتينـي" لــ "سـييل إدريـس"( ،نصر الد ين بن غنيسة -9

 www.nizwa.com ،م2009مجمة نزوى، يناير 

ar.m.wikepedia.org.:// https-10 

www.google.dz (syr.res.com).:// https-11 

 

 

 

 

http://www.nizwa.com/


 

 قائمة الملاحق
 

  )تعريف الكتّاب(بيبميوغرافيالممحق الأوّل: 

 الممحق الثاني: ممخص الروايات السورية المدروسة
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 حؽملاقائمة ال

 

  )تعريؼ الكتاّب(بيبميوغرافيالممحؽ الأوّؿ: 

 شكيب الجابري: -1

         درس ،لأسرة غنيّة "حمبػ "ب "السويقة"ـ، في 1912وُلد الدكتور "شكيب الجابري" سنة  

ّـ انتقؿ إلى الكمِّية الإسلامية في "لبنافػ "في الجامعة الوطنية ب         ، وىناؾ ترسّخت"بيروت"، ث

 في وجدانو مبادئ العروبة والإسلاـ.

لّتي مكث بيا سنة،                ـ، ا1930سنة  "جنيؼ"، وكانت أولى رحلاتو إلى "أوروبا"سافر إلى  

ّـ عاد بعدىا إلى أرض الوطف، حيث خاض الغمار السياسي، فقبض عميو الفرنسيوف، وأودعوه  ث

 .1مغادرتو البلادإلّا بشرط  السجف، ولـ يفرجوا عنو

 عماؿ الروائية، نذكر أىمّيا:ـ، تاركا مجموعة مف الأ1996توفي سنة 

 ـ.1937نيـ  -

 ـ.1939قدر يميو  -

 .ـ1946قوس قزح  -

 ـ.1960يا أفاميا  وداعا -

 
                                                             

الماجستير في المّغة العربيّة  ينظر، أحمد عبد الحميد ديب: عالـ شكيب الجابري، )رسالة أُعِّدت لنيؿ شيادة -1
               ، وينظر،2ـ، ص 2006نسانيّة، جامعة حمب، (، إشراؼ: أحمد زياد محبؾ، كمِّية الآداب والعموـ الإوآدابيا

 وما بعدىا.  19ـ، ص 1993، دار الآداب، بيروت)لبناف(، 1محمّد الباردي: حنّا مينة )روائي الكفاح والفرح(. ط
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 نة:يحنّا م -2

، "سوريا"في لاحقة الشيوعييف ، عاش حياة قاسية نتيجة مـ1924سنة  "اللاذقية"وُلد في  

                ، مرورا "أنطاكية"قرب  "أرسوز"إلى سيؿ  "اللاذقية"مف  مدف، حيث انطمؽ عدّةبيف  فتنقّؿ

ّـ "ةإسكندرونػ "ب  ، حيث "المجر" إلىوصولا  "الصيف"، وبعد ذلؾ "بيروت"مف جديد، و "اللاذقية"، ث

 أقاـ خمس سنوات، وكاف ىذا ىو المنفى الاضطراري.

                  ، «سػػػػػمطاف العػػػػػػويس»ـ، فنػػػػػػاؿ جػػػػػائزة 1999ـ و1954تػػػػػفلؽّ فػػػػػي كتابػػػػػة الروايػػػػػػة مػػػػػا بػػػػػيف  

              ، كمػػػػا سػػػػاىـ فػػػػي تفسػػػػيس رابطػػػػة الكتػّػػػاب السػػػػورييف واتِّحػػػػاد الكتػّػػػاب العػػػػرب مػػػػع "سػػػػعد ا  ونػػػػوس"

 ـ.1951عاـ 

  أىّـ أعمالو:

 في القصة:

 ـ.1977 الأبنوسة البيضاء -

 الرواية:في 

  ـ.1954المصابيح الزرؽ  -

 ـ.1966الشراع والعاصفة  -

 ـ.1969الثمج يفتي مف النافذة  -

 ـ.1977المستنقع  -

 ـ.1984الرّبيع والخريؼ  -
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 .1ـ1996عروس الموجة السوداء  -

 في النّقد الأدبي:

 ـ.1970ة )دراسة( وقضايا فكريّ  ناظـ حكمت -

 ـ. 1982 جربة الروائيةالتّ في ىواجس  -

 العجيمي: عبد السلام -3

 بمسػقط رأسػو،ـ، تمقػّى تعميمػو الابتػدائي 1918عػاـ  "الرقػةػ "ىو أديب وطبيػب سػوري، وُلػد بػ 

، "حمػب"ـ، بعدىا مضى إلػى دراسػة الإعداديػة فػي مدينػة 1939وحصؿ عمى الشيادة الابتدائية عاـ 

يف والقصػص ، ليمكػث ىنػاؾ أربػع سػنوات فػي قػراءة كتػب التػّاري  والػدِّ "الرقػة"لكف المرض أعػاده إلػى 

ّـ دراسػػػػػتو الثانويػػػػػة، والتحػػػػػؽ بكمِّيػػػػػة الطػػػػػب فػػػػػي جامعػػػػػة  الشػػػػػعبي. ّـ أتػػػػػ                   ، ليتخػػػػػرجّ طبيبػػػػػا"دمشػػػػػؽ"ثػػػػػ

 ـ.1954عاـ 

       ة والإعلاـ، كما سافروزارة الخارجيّ وزارة الثقافة و بتولّى عددا مف المناصب الوزارية  

 .2ـ1951إلى العديد مف البمداف الأوروبيّة، وذلؾ منذ عاـ 

 ـ، تاركا مجموعة مف الأعماؿ، تنوّعت بيف الشعر والقصة والرواية.2006توفي سنة 

 أىّـ أعمالو:

 في الشعر: 

 ـ.1951الميالي والنجوـ 

 

                                                             

ة لمدِّراسات ، المؤسسة العربيّ 1، ط2ينظر، خميؿ أحمد خميؿ: موسوعة أعلاـ المبدعيف في القرف العشريف. ج -1
 ما بعدىا.و  1118ـ، ص 2001والنّشر، بيروت)لبناف(، 

شػػػػػػراؼ عػػػػػػاـ: نبيػػػػػػؿ صػػػػػػالح.حريػػػػػػر و ينظػػػػػػر، مجموعػػػػػػة مػػػػػػف البػػػػػػاحثيف: روايػػػػػػة اسػػػػػػميا سػػػػػػورية، ت -2                  ،2ط ،1ج ا 
 وما بعدىا. 1039ـ، ص 2007–ىػ 1428
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 في القصة: 

 ـ.1948بنت الساحرة 

 في الرواية:

 ـ.1960وداء رصيؼ العذراء السّ  -

 ـ.1974عمى الأسلاؾ قموب  -

 .1ـ2001أجمميفّ  -

 كوليت خوري: -4

      حتّى الثانوية،  "دمشؽ"ـ، درست في 1937قاصة، روائية، صحافية، مف مواليد عاـ  

ّـ تابعت دراستيا في كمِّية الحقوؽ بالجامعة               ، وعادت بعدىا لتدريس الأدب الفرنسي"اليسوعية"ث

سافرت إلى العديد مف الدوؿ، منيا  منيا إجازة في الأدب الفرنسي.، لتناؿ "دمشؽ"في جامعة 

دة الأمريكية عاـ   ـ.1959الولايات المتحِّ

 أىّـ أعماليا:

 في الشعر:

 ـ.1975عشروف عاما  -

 ـ.1987معؾ عمى ىامش رواياتي  -

 في القصة:

 ـ.1960المرحمة المرة  -

 ـ.1971الكممة الأنثى  -

                                                             

ـ، 1999ينظر، نضاؿ صالح: المغامرة الثانية )دراسات في الرواية العربيّة(. منشورات اتِّحاد الكتّاب العرب،  -1
 وما بعدىا.       11ص 
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 في المسرحية:

 ـ.1975العالـ أغمى جوىرة في 

 في الرواية: 

 ـ.1959أيّاـ معو  -

 ـ.1960ليمة واحدة  -

 .1ـ1975ومرّ صيؼ  -

 غادة السمّان: -5

سرة شامية عريقة، والدىا ـ، لأ1942عاـ  "دمشؽ"ىي كاتبة وأديبة سورية، مف مواليد  

السياسي،  الاقتصادفي  "السوربوف"الحاصؿ عمى شيادة الدكتوراه مف  ،"أحمد السمّاف"الدكتور 

 توفيت والدتيا وىي صغيرة.

كاف والدىا محبّا لمعمـ والأدب العالمي، ومولعا بالتراث العربي، وىذا كمّو منح شخصيتيا الأدبيّة 

 والإنسانيّة أبعادا متعدِّدة ومتنوِّعة.

الميسانس في الأدب الإنجميزي، كما حصمت  شيادةبـ 1960تخرجّت مف الجامعة السورية عاـ 

ّـ سافرت  ،"بيروت"ة الماجستير في مسرح اللامعقوؿ مف الجامعة الأمريكية في عمى شياد       ث

 .2كمراسمة صحفية اشتغمتبيف معظـ العواصـ الأوروبيّة، و متنقِّمة ، "أوروبا"إلى 

 

                                                             

، الأىالي لمطباعة والنّشر، مصر 1ـ(. ط1987 –1892ينظر، محمّد عمي وعلاني: الكاتبات السوريات) -1
 وما بعدىا. 88ص دت، )القاىرة(، 

شراؼ عاـ: نبيؿ صالح، ص ثيف: رواية اسميا سورية، تحرير و ينظر، مجموعة مف الباح -2  وما بعدىا. 1491ا 
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إفّ معايشة الكاتبة لفضاءيف ينتمياف إلى عالميف مختمفيف)بيروت/باريس(، جعميا ترصد لنا  

ة لمموتى)موزاييؾ الجنوف سيرة تنكريّ »إشكالية الأنا والآخر في إبداعيا، وخاصّة في روايتيا 

 .1«البيروتي(

 أىّـ أعماليا:

 المجموعات الشعرية:

 ـ.1973حبّ  -

 ـ.1976 أعمنت عميؾ الحبّ  -

 القصة:

 ـ.1962عيناؾ قدري  -

 ـ.1966ليؿ الغرباء  -

 الرواية:

 ـ.1975، 75بيروت  -

 ـ.1976كوابيس بيروت  -

 ـ.1986ليمة المميار  -

 .2ـ2003سيرة تنكريّة لمموتى)موزاييؾ الجنوف البيروتي(  -

 فوّاز حدّاد:-6

ـ، 1970ي الحقوؽ عاـ ـ، حائز عمى إجازة ف1947عاـ  "دمشؽػ "ىو كاتب سوري وُلد ب 

 ـ.1991عاـ ة والرواية، ولـ ينشر أيًّا منيا إلى غاية كتب في القص
                                                             

ىػ، 1434ربيع الآخر  –ـ 2013ماجدة حمودة: إشكالية الأنا والآخر)نماذج روائية(. الكويت، مارس ينظر،  -1
 .189ص 

شراؼ عاـ: نبيؿ صالح، ص ينظر، مجموعة مف الباحثيف: رواية اسميا سورية، تحرير  -2  وما بعدىا. 1491وا 
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 أىّـ أعمالو:

 ة:القص

 ـ.1994الرسالة الأخيرة 

 الرواية:

 ـ.1949تياترو  -

 ـ.1991عاـ  39موزاييؾ دمشؽ  -

 .1ـ2001الضغينة واليوى  -

 حيدر حيدر: -7

تمقّى دراستو الابتدائية     ،"حصيف البحر"ـ، في قرية 1936أديب وروائي سوري، وُلد سنة  

ّـ مرحمتو في قريتو،  ّـ  ،ـ1951عاـ  "طرطوس"الإعدادية في مدينة وأت انتسب إلى معيد المعمِّميف ث

وبعد تخرّجو وممارستو  ـ.1954، حيث واصؿ دراستو وتخرّج عاـ "حمب"التربوي في مدينة 

  الأدبيّة.لمتّدريس، انتقؿ إلى "دمشؽ" العاصمة، وىناؾ تفجرّت قريحتو 

ّـ "قبرص"عاش في ظؿِّ مناخ الخمسينات المضطرب، فسافر إلى  ّـ عاد إلى "لبناف"، ث ، "سوريا"، ث

 وصار اسمو الكاتب الممعوف.

 أىّـ أعمالو:

 في القصة:

 ـ.1968حكايا النورس المياجر  -

 ـ.1975الفيضاف  -

 

                                                             

1- ar.m.wikepedia.org :// https 



338 

 

 

 

  في الرواية:

 ـ.1973 الزّمف الموحش -

 ـ. 1984وليمة لأعشاب البحر  -

 ـ.1992مرايا النّار  -

 .1ـ1997شموس الغجر  -

 ممدوح عزاّم:-8

                         ، اشتغؿ مدرِّسا"السويداء"ـ، في محافظة 1950كاتب وروائي سوري مف مواليد  

 في المحافظة نفسيا، وىو عضو في جمعية القصة والرواية السورية.

 أىّـ أعمالو:

 القصة:

 ـ.1985نحو الماء 

 الرواية:

 ـ.1989معراج الموت  -

 .2ـ1998قصر المطر  -

 هنريت عبودي: -9

 أعماليا الروائية: ، ومف أىّـِ الرواية في ففِّ ، ذاع صيتيا وروائية سوريةىي كاتبة  

 ـ.1998 الظير العاري -

 .ـ2004 خماسية الأحياء والأموات -

                                                             

شراؼ عاـ: نبيؿ صالح، ص -1  وما بعدىا. 1445 ينظر، مجموعة مف الباحثيف: رواية اسميا سورية، تحرير وا 
2- ar.m.wikepedia.org :// https 
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 عبد الكريم ناصيف: -11

، "طرطوس"و "حمص"ـ، تمقّى تعميمو في 1939عاـ  "سممية"ىو أديب سوري، وُلد في  

 حاملا الإجازة في المّغة الإنجميزية. "دمشؽ"وتخرّج مف جامعة 

عمؿ مدرِّسا وضابطا وموظفا ورئيسا لتحرير مجمّة المعرفة، كما عُني بالرواية والترجمة والمسرح 

 والدراما التمفزيونية.

 :أعمالوأىّـ 

 الرواية:

 ـ.1984الحمقة المفرغة  -

 ـ.1991المخطوفوف  -

/ الجػػػوزاء ـ1966ـ/ شػػػرؽ غػػرب 1992آؿ المػػرِّ  تشػػػريقة(: ثلاثية روائيػػةالطريػػؽ إلػػى الشّػػػمس) -

 ـ.2000

 الأعمال المترجمة:

 أطفاؿ منتصؼ المّيؿ رواية مترجمة. -

  الموت عند مصبِّ النير قصة مترجمة. -

 خيري الذهبي: -11

          "مصر"إلى ارتحؿ ـ، 1946عاـ  "دمشؽ"ر سوري، مف مواليد ىو روائي ومفكِّ  

    ، الّتي تخرّج منيا حاملا الإجازة"القاىرة"في الستينات، وتمقّى ىنالؾ تعميمو الجامعي في جامعة 

ة السورية في الصحافة والإذاعة وساىـ في دفع الحركة الثقافيّ  "سوريا"عاد إلى . في المّغة العربيّة

 العديد مف دوريات وزارة الثقافة واتِّحاد الكتاّب. شارؾ فيكما  ،والتمفزيوف والأدب
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 أىّـ أعمالو:

 الرواية:

 ـ.1976ممكوت البسطاء  -

 ـ.1977طائر الأيّاـ العجيبة  -

 .1ـ1996 )الدوراف في المكاف(ـ/ىشاـ1990ـ /فيّاض 1987ثلاثية التحوّلات: حسيبة  -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

1- ar.m.wikepedia.org :// https 
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 الممحؽ الثاني: ممخص الروايات السورية المدروسة

 قدر يمهو/ قوس قزح: -1

راع الحضاري بيف طرقت الروايات، الّتي بواكير مف  «قدر يميو»تعدّ رواية   موضوع الصِّ

      طالب طب وىو "علاء"، عربي يدعى شاب التقاء ة قصّ ودارت أحداثيا حوؿ  الشرؽ والغرب،

دة تدعى " "برليف"في جامعة  تتطوّر لبيتو، ويوفِّر ليا الطعاـ والشراب،  ييا في"، فيفو إيمزابفتاة متشرِّ

 ،  أطمقت عميو اسـ "محمّد عمي". اولدأثمرت العلاقة بينيما، مف مجرّد الإيواء إلى علاقة حبٍّ

عبر  ،"، ولكف مف خلاؿ رؤية "إيمزا«قدر يميو»فيي استعادة لرواية   «قوس قزح»أمّا رواية  

 .مذكراتيا

 حمامة زرقاء في السّحب: -2

رفقة سافر تالّتي الفتاة "رنا" المصابة بورـ في النّخاع الشوكي، تحاوؿ الرواية أف تتبّع حياة  

.فيعلاج، لم "لندف"والدىا "جياد" إلى   عجز الأطباء عف علاجيا، بسبب الانتشار الواسع لمورـ

المصابة يا "مارسيؿ" تعرّؼ "جياد" عمى "ليديا" وأمِّ يف، "لندف"أحداث الرواية في وتتوالى  

 . بالسرطاف، فيتحاوراف حوؿ الكثير مف المواضيع

      تنتيي الرواية بعودة "جياد"و  لكنّو يرفض حبّيا، لأنّيا مثؿ ابنتو. تقع "ليديا" في غراـ "جياد"،

 ، وتُختتـ بموت "رنا"."سوريا"إلى بمده 

 ىذه الرواية مف أحبِّ الروايات إلى قمب "حنّا مينة"، حيث يقوؿ: 

دّة عاميف، عندما أخذتيا إنّيا قصة ابنتي الّتي أُصيبت بالسرطاف، وأخفيت الأمر عف أىمي لم»

  .1«في الخارجلمعلاج 

                                                             

1- www.google.dz (syr.res.com):// https  
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 حدث في بيتاخو: -3

 ةعجب بحضار يا المّغة العربيّة، فيُ ، الّتي يدرِّس في"الصيف"بطميا "زبيد الشجري"، المنفي إلى   

رادة الصينييف الصمبة لمنّيوض بمجتمعيـ.   وا 

      و، فراح يستغِّؿ حريّتو المؤقتة، ويشبع رغباتو المكبوتة مع العديدفسمتنّ  "بيتاخو"وجد "زبيد" في وقد 

 ."بورجروفمف النساء، خصوصا "مارليف" و"

 المغامرة الأخيرة: -4

الكاتب البطؿ "زبيد الشجري"  ياسي اجتماعي إنساني، تحكي مغامراترواية ذات طابع س  

 ي.الصين "بيتاخو"المنفي إلى مصيؼ  ،السوري الأعزب

، مف اليفس والألـ يرسـ الكاتب بطمو منغمسا في ممذّات الجنس، حالما بواقع جميؿ يخمو  

، الإنجميزية "مارليف"يروي نرجسيتو، إشباع حقّقو مع العديد مف النساء كػ: باحثا عف إشباع 

 ناشدنو بفف يكوف عنيفا معيفّ.كفّ ي ة، المّواتيالصينيّ  "تشيف لاو"و ،الفرنسية "بورجروف"

بدا "زبيد" مف خلاؿ أحداث الرواية مختمفا عف الآخريف، فيو شيوعي سوري ينقد قيادة   

 ."موسكوػ "حزبو وموقفيا المتشكِّؾ بالمثقفيف، كما ينقد الشمولية السوفييتية، وتبعية حزبو ل

 :وداءالعذراء السّ رصيف  -5

      متنقِّلا ، يعيش حياة لاىية صاخبة، ومترفة، "باريس"عبّاس"، طالب مقيـ في  بطميا  

بفتاة عبر رحلاتو النسوية يمتقي  أخرى،فتاة أحضاف إلى أخرى، ومف أحضاف فتاة إلى مف كمِّية 
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ترشده إلى طريؽ الصلاح، تتكرّر لقاءاتيما، وفي تمؾ المِّقاءات تحاوؿ أف و "ماريا لينا"،  تدعى

  ة عقمية سامية.عف حياة المّيو والنساء، لأنّيا تعيش حياة روحيّ  وتبعده

      ،تقضي ليمتيا معوتتغيّر حياة "ماريا لينا" بعد أف تزور "عبّاس" في غرفتو في الفندؽ و   

وىا أف تبقى معو، ، فيعترؼ ليا بحبِّو ويرجمف حياتو، لتعود مرّة أخرى إليو تنقطع عنو وتختفي ث ّـ

رة رفضيا بففّ لكنّيا ترف  مختمفاف. يماطريقيض طمبو، مبرِّ

 أجممهنّ: -6

الفتاة "سوزاف"، الّتي ، وىناؾ يمتقي ب"النمسا"تحكي قصة شاب عربي يدعى "سعيد" يزور   

 يُعجب بيا ويطمبيا لمزّواج، فترفض طمبو.

وح والجسد، ونظرتيا إلى قضايا الفكر والرّ ومف خلاؿ علاقتو بيا يتعرّؼ عمى المرأة الأوروبيّة، 

   ويحاوؿ أف يجري مقارنة بينيا وبيف نظرة النّاس إلييا في بلاده.

 ومرّ صيف: -7

تدور أحداث الرواية بيف مجموعة مف الشخصيات المثقفة، الشرقيّة والغربيّة، أبرزىا   

لمعلاج، وشخصية "جيف" الفتاة المندنية، الّتي  "لندف"شخصية "يوسؼ" القادـ مف بلاد الشرؽ إلى 

 كُمِّفت بتوفير الرعاية الصحيّة  لػ "يوسؼ".

تحاوؿ الفتاة أف تمفت انتباىو إلييا، لكنّو كاف يصدّىا رافضا حبّيا، لأنّو عمى وعي تاـ بففّ حضارة 

 ف تمتقيا.ة، والثانية ماديّة، ولا يمكف أالشرؽ تختمؼ عف حضارة الغرب، فالأولى روحانيّ 
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 سهرة تنكريّة لمموتى)موازييك الجنون البيروتي(: -8

أبرزىا شخصية   ، مجموعة مف الشخصيات الشرقيّة والغربيّةتدور أحداث الرواية بيف   

الباحثة عف الدؼء الإنساني القادمة في جولة سياحيّة مف "فرنسا" إلى "لبناف"، و "ماري روز" 

الّتي سحرتيا بتوّىج شمسيا  ،"بيروت"الّذي افتقدتو في بمدىا، وعوّضتو في  ،والاستقرار النّفسي

 ودؼء شتائيا.

، حيف يفخذىا سائؽ التاكسي "بيروتػ "تكتشؼ "ماري روز" قبؿ رحيميا الوجو الثاني ل  

 دىاالّذي راو لجنوبية لممدينة، فتصاب بالذعر وتسترجع كابوسيا الموحش، بالخطإ إلى الضاحية ا

، ولـ تجد ما يذكِّرىا بو إلّا فيمما سينمائيا أمريكيّا يحمؿ "بيروت"منذ قرّرت قضاء عطمتيا في 

  .«لف أرحؿ دوف ابنتي» عنواف

     ة يّ تنتيي الرواية بعودة "ماري روز" إلى بمدىا، وىي تعي تماما أفّ عنواف الحياة الحقيق  

  حبّ الآخريف ومساعدتيـ.  بلا حدود، و  ىو العطاء

 :39وزاييك دمشق م -9

رة مف مراحؿ الاحتلاؿ الفرنسي ل   ، مف خلاؿ بطميا "سورياػ "تتناوؿ ىذه الرواية مرحمة متفخِّ

تيريز"،  لمواصمة تعميمو، وىناؾ يمتقي بالفتاة "ماري "فرنسا"الّذي يياجر إلى  ،"يوسؼ سرحاف"

راف الزّواج، لكف عنصريّ فيحبّاف بعضيما البعض و  ة الفتاة حالت دوف ذلؾ، وىو ما جعؿ البطؿ يقرِّ

 في تحرير بمده مف براثف المستعمِر. ناقما عمى الآخر، مُعمنا رغبتو يعود إلى وطنو، 
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 مرايا النّار:-11

إنّيا رواية أراد ليا مؤلِّفيا أف تفتي عمى أزمنة مختمفة: زمف الحكاية، زمف الورد، زمف   

 وكؿّ زمف يحيؿ إلى فضاء روائي معيّف.العار، زمف اليرب، زمف الغيرة، 

        اقادمفي ىذه الأزمنة يروي لنا الكاتب حكاية المرأة "دميانة"، الّتي تحبّ رجلا غريبا   

مف الشرؽ اسمو "ناجي عبد ا "، لكنّو حبّ لـ يكتمؿ، لأفّ المرأة متزوِّجة وليا ابنة، والرّجؿ يلاحقو 

ماضيو المميء بالألـ والدماء والنّار. فيمضي الغريب في رحمتو، وتواصؿ المرأة انتظارىا مع ابنتيا 

 وزوجيا العاجز.

 قصر المطر: -11

ة مف أحداث فترة الاستعمار الفرنسي، مف خلاؿ طرحيا لمعديد          ائيّ تستمدّ الرواية مادتيا الحك 

راعات:   مف الصِّ

             ا "سمطاف الأطرش"، ، مف خلاؿ الثورة الكبرى، الّتي أعمني"فرنسا"صراع الشعب السوري مع  -

 في مذكراتيـ. -لاحقا–ما حقّقتو مف انتصارات عظمى، سجمّيا قادة الجيش الفرنسي وساستيـ و 

 صراع الإنساف مع الطبيعة. –

 الإقطاعييف، المتعاونيف مع الانتداب الفرنسي. "آؿ الكنج"الوطنييف، مع  "آؿ الفضؿ"صراع  –

وفؽ ىذه الصراعات تسارعت أحداث الرواية، الّتي سيكوف "شامؿ الفضؿ" أحد أبرز شخصياتيا، 

 حبيبتو، ويقيـ علاقة مع زوجة الضابط الفرنسييتطوّع في الجيش الفرنسي، بعد أف تزوّجت الّذي 

  . "موريؿ"
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 الظهر العاري: -21

    "ساف جرماف"إلى بولفار  "معرّة النعماف"تتناوؿ الرواية قصة البطؿ "أدىـ مالؾ" الآتي مف   

         ، باحثا عف مغامرة مع امرأة شقراء، فيمتقي بػ "كمير" ذات الظير العاري، ويقع "باريس"في 

في غراميا، ويعيش في شقتيا كفنّيا زوجتو، يدفع إيجار البيت ونفقات المنزؿ و...، حتّى تنفد 

 نقوده، فتتخمّى عنو "كمير"، لأنّيا لـ تكف تحبّو، بؿ كانت تحبّ أموالو.

تنتيي الرواية بعودة "مالؾ" إلى بمده خائبا حزينا، وىو يحمؿ في ذاكرتو صورة باىتة لمظير   

 الّذي بات كابوسا ينغِّص عميو حياتو. ،العاري

 :)الجوزاء( الطريق إلى الشّمس -13

          تركِّز لمياجرة إلى الغرب لطمب العمـ، و مف واقع الفئة افي جزئيا الثالث تنطمؽ الرواية   

     عمى "جانيت"، الّتي تمدّه بالمساعدة، فتدلّو "فرنسا"عمى شخصية "الأخضر"، الّذي يتعرّؼ في 

فو بزملائيا وزميلاتيا، كما تخمِّصو مف خجمو، عندما  عمى الجامعة، وتستفجر لو غرفة، وتعرِّ

 تمارس معو الجنس.

لف يكتفي "الأخضر" بػ "جانيت"، بؿ يتعرّؼ عمى الكثيرات، ومنيفّ طالبة الفمسفة "بريجيت"، الّتي 

 .طمبو فترفضيريدىا زوجة 

     ختتـ بزيارة "جانيت"حاملا شيادة الطب، ويُ "دمشؽ" ينتيي ىذا الجزء بعودة "الأخضر" إلى   

  .د عمى التبّايف بيف الشرؽ والغربتطمب منو الزّواج إلّا أنّو يرفض، وفي ىذا تفكيالّتي في بمده،  لو
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 :(الدوران في المكان)هشام /  (فيّاض) :التحوّلات -14

   حياة الفتى "فيّاض"، منذ أف كاف طفلا  )فيّاض( ثانيالتحوّلات في جزئيا التتناوؿ رواية   

عثرا عميو وىو يرعى حيث العشر سنوات، الّذي تبنّاه "روجيو" الضابط الفرنسي وزوجتو "ماتيمد"، ذا 

 "باريس"إلى  نووبعد أف يحصؿ عمى شيادة البكالوريا يرسلافيربيانو ويعمِّمانو أحسف تعميـ، الغنـ، 

 في تخصص الكيمياء.لإتماـ دراستو العميا 

حيث يمتقي "فيّاض" في السنة الثالثة مف دراستو الجامعية بػ "إيّاد"  رواية،تتوالى أحداث ال  

الشاب السوري، الّذي يحاوؿ أف يعيد إليو عروبتو، ويقوِّي انتماءه الوطني، فيتغيّر "فيّاض" مف ذلؾ 

الشاب الّذي يتصيّد الفتيات الفرنسيات )"إيفوف"...( بحكاياتو عف سحر الشرؽ، إلى شاب عربي 

        ، بعد أف يقوـ بعمؿ بطولي مع صديقو، المتمثِّؿ"دمشؽ"عف ىويتو بيف أحياء سوري باحث 

في الصحؼ،  مكتابةبعد خروجو مف السجف، يتفرّغ لسجف و في تفجير إحدى الدوريات الفرنسية، فيُ 

ّـ ينشئ جريدتو الخاصّة.  ث

بدأ بعودة ، في«(المكافىشاـ )الدوراف في » :الجزء الثالث مف رواية التحوّلات الموسوـأمّا   

ما إف يزيح البلاطة حتّى تندفع أشباح الماضي، الّتي الكنز، و باحثا عف  أجدادهإلى بيت  "ىشاـ"

 .في البيت تفخذ بمساكنتو

المحمِّمة -يا "أولغا" ، الّتي تزوّج في"ألمانيا"يعتزؿ "ىشاـ" النّاس بعد أف عاد مف غربتو في   

 وأصبح كاتبا مشيورا، ودخؿ السجف بعد قتمو ابنتو. "،نادية"أنجب و  -ةالنفسانيّ 

الّذي تعمؿ فيو الفتاة  لقاء محاضرات في المركز الثقافي،ينجح أصدقاؤه في إخراجو مف عزلتو، لإ

 الّتي يتعرّؼ إلييا "ىشاـ"، فيقيماف معا في بيتو."لينا"، 
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  جنببّّةملخص باللّغة الأال

 

Résumé: 

 La présente étude a pour but de jeter la lumière sur l’image de la 
femme européenne dans le roman syrien à travers plusieurs modèles qui ont 

marqué la littérature syrienne, et ce afin de pouvoir définir les principaux 

traits qui caractérisent l’image des personnages féminins européens. 

Notre étude s’attèlera ensuite à inventorier les  divers modèles de la femme 
européenne afin d’avoir une vision plus profonde de soi  et démontrer  son 
image de manière plus claire. 

 De ce fait, l’étude a conclu que l’image de la femme européenne 
dans le roman syrien est une impression artistique du modèle de la femme 

qui sert une visée  artistique souvent incompatible avec la réalité. 

 Cette étude analyse donc l’image de la femme européenne dans le 

roman syrien  dans deux cadres: le premier théorique qui comprend deux 

chapitres, le premier abordant le terme 
«
imagologie

»
 dans sa définition, sa 

naissance et son évolution ainsi que les raisons de son apparition, la 

problématique de l’étude de l’image et sa méthodologie ainsi que son  
interprétation. Le deuxième abordant la présence de la femme  européenne 

dans le roman syrien où noud tenterons de cerner en premier  la formation 

de l’image  la femme européenne dans le roman syrien entre 1935 et 2007, 

et en second  la femme européenne dans la production littéraire syrienne. 

 Le second cadre -qui constitue la partie pratique de l’étude-  

comprend deux chapitres également: l’un traitera les manifestations de 
l’image de femme européenne dans le roman syrien entre 1939 et 2003 à 

travers les modèles féminins européens, où nous avons marqué un arrêt 

devant des modèles féminins européens positifs,  puis des modèles négatifs, 

et nous avons ensuite mis le points sur la divergence des différentes visions  

des écrivains syriens sur la femme européenne. 

 Quant au quatrième chapitre, sa première partie  traitera l’image  de la 
femme européenne dans le roman 

«El Rabi’ wa el kharif»
 (Le printemps et 

l’automne) de "Hanna Mina" et sa deuxième  partie sera réservée aux 

dimensions socio-psychologiques de la femme européenne dans le roman.  
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